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RESUMO

Neste estudo, investigamos o papel do holding e handling na prosodia inicial do bebé,
estabelecendo um didlogo entre a Psicolinguistica e a Musica. Nosso intuito € investigar a
relagdo entre este espaco e a fala direcionada ao bebé (Child-directed speech), inserindo toda a
discussdo dentro do paradigma transdisciplinar dos Sistemas Adaptativos Complexos
(THELEN; SMITH, 1994; MORIN, 2011). Para isso, analisamos dados experimentais de
percepcao de intervalos musicais por cuidadores e dados naturalisticos de canto e fala de duas
criancas e seus cuidadores. Duas hipdteses sdo verificadas ao longo da andlise, a primeira
destaca a importancia do holding environment e handling no desenvolvimento inicial do bebé
e sua relacdo com a musica e linguagem; a segunda propde uma aproximacao entre os dados
linguisticos e de canto iniciais da crianca. Apos analise dos dados, ambas as hipdteses foram
confirmadas, embora ainda seja preciso analisar mais dados naturalisticos para o fortalecimento
da primeira. Dessa maneira, nossos resultados mostram que musicas ndo dissonantes
caracterizam a musicalidade infantil para cuidadores, holding e handling podem ser entendidos
como atratores caodticos no desenvolvimento infantil e ndo ha evidéncias acusticas que
distanciem o canto da fala inicial do bebé. O presente estudo aborda o holding e handling de
Winnicott, que séo dois aspectos de grande relevancia na relagcdo entre mée/cuidador e bebé.
Nessas interacdes, fazemos reflexdes dos Sistemas Adaptativos Complexos e como estes se
relacionam. Apresentamos discussdes concernentes a importancia da estimulacdo musical,
desde a vida uterina do bebgé, fazendo também relacdo da musica com a prosddia e como essas
duas areas possuem forte conexdo. Reportamos neste estudo um modelo de
multidisciplinaridade, no qual defende Morin (2011), a fim de comprovar que € possivel

dialogar com diferentes areas do conhecimento, sem gue uma seja mais relevante que a outra.

PALAVRAS-CHAVE
Psicolinguistica. Holding e handling. Sistemas Adaptivos Complexos. Musica. Prosodia.



ABSTRACT

In this study, we investigate the role of the holding environment in early initial prosody,
establishing a dialogue between Psycholinguistics and Music. Our aim is to investigate the
relationship between this space and child-directed speech, inserting the entire discussion within
the transdisciplinary paradigm of Complex Adaptive Systems (THELEN; SMITH, 1994,
MORIN, 2011). For this, we analyzed experimental data of perception of musical intervals by
caregivers as well as naturalistic data of singing and speech of two children and their caregivers.
Two hypotheses are verified throughout the analysis, the first highlights the importance of the
holding environment and handling in the baby's initial development and its relationship with
music and language; the second proposes an approximation between the child's initial linguistic
and singing data. After analyzing the data, both hypotheses were confirmed, although it is still
necessary to analyze more naturalistic data to strengthen the first one. Thus, our results show
that non-dissonant music characterizes children's musicality in caregivers’ view, holding
environment and handling can be understood as chaotic attractors in child development and
there is no acoustic evidence that distances singing from children’s initial speech. This study
addresses Winnicott’s holding and handling which are two aspects of great relevance in the
relationship between mother/caregiver and baby. In these interactions, we discuss the Complex
Adaptive System theory and how they relate to the Winnicott’s concept. We present discussions
concerning the importance of musical stimulation since the baby’s uterine life as well as we
propose a relationship between music and prosody and how these two areas have a strong
connection. In this study, we report a multidisciplinar model which dialogues with different
areas of knowledge, without considering one more relevant than the other.

KEYWORDS
Psycholinguistics. Holding environment. Complex Adaptive Systems. Music. Prosody.
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1 INTRODUCAO

O presente estudo se intitula de Prosédia e Musica no desenvolvimento do bebé: o papel
do holding e do handling e estd situado na linha de pesquisa Estudos de Aquisicdo de
Linguagem Tipica e Atipica. O objetivo geral é investigar o desenvolvimento da prosédia inicial
do bebé e o papel do holding e handling (WINNICOTT, 2002 [1971], 1996, BARCELLOS,
2004), estabelecendo também um didlogo entre a prosodia musical e a linguistica. Os objetivos
especificos sdo:

a) Analisar as producdes entoacionais do bebé e da mée/cuidador de acordo com uma
literatura linguistica prévia (SCARPA, 1988; 1999), focando a curva entoacional (F0); b)
estabelecer uma relacdo entre a literatura que trata da prosddia inicial na relacdo cuidador-bebé
na Linguistica (SCARPA, 1988; 1999; JUSCZYK, 1997; KUHL, 2004; CAVALCANTE,
2009; REIGADO, 2009; GRATIER, 2011) e nos estudos musicais (WELCH, 1994;
DOWLING, 1999; GORDON, 2000; REIGADO, 2009);

c) Aprofundar o papel do Holding Environment (HE) conceito de Winniccott(2002
[1971]) que se refere a um espaco fisico e psiquico entre o cuidador e o bebé, a mae
especificamente, o qual permite uma transicdo da crianca para ser mais autdnoma. Nosso
intuito, é investigar a relacdo entre este espaco e a fala direcionada ao bebé (Child-directed
speech). Inserir toda a discussdo dentro do paradigma - transdisciplinar - da Complexidade
(THELEN; SMITH, 1994; MORIN, 2011).

O problema da pesquisa consiste nos seguintes questionamentos:

1. Primitivismo prosodico: podemos afirmar um carater estritamente linguistico das

vocalizagOes do bebé como a literatura tem reportado? (SCARPA, 1984).
2. As producdes prosadicas emitidas pelo bebé sdo as mesmas em contexto de Holding
Enviroment e em contexto de monélogo?

Para isso, ao longo das secOes, apresentaremos a literatura investigada e as hipoteses
levantadas. Nosso estudo tem como base a perspectiva dos Sistemas Adaptativos Complexos
(SAC), trazendo sua aplicacdo desde na Psicologia Cognitiva (THELEN; SMITH, 1994) até o
gue tem sido feito pelos estudos psicolinguisticos de primeira e segunda lingua (LARSEN-
FREEMAN; CAMERON, 2008; BAIA, 2013). Consideramos a perspectiva vantajosa pelo seu
caracter transdisciplinar, pois no nosso estudo estabelecemos um dialogo entre a
psicolinguistica e a musica.

Na sec¢do em que dissertamos sobre os SACs, apresentamos conceitos de Morin (2007)

e Paiva (2009), os quais apontam uma perspectiva de convergéncia nas disciplinas diversas
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para alcangar uma “ciéncia unificada”, sendo que uma delas se vé na emergéncia do
caos/SAC, indicando a necessidade de que haja uma unidade da ciéncia que, no campo de
uma physis generalizada, a necessidade multidisciplinar referida nesse contexto esta
relacionada a busca por uma compreensdao mais abrangente e completa dos fendmenos
complexos, como os Sistemas Adaptativos Complexos (SAC). A ideia central é que
problemas complexos, como o desenvolvimento linguistico humano, ndo podem ser
totalmente compreendidos apenas a partir de uma Unica perspectiva disciplinar, mas exigem
uma abordagem que integre insights e conhecimentos de diversas areas do conhecimento.
Partindo desse pressuposto, abordamos 0s SACs nos estudos de desenvolvimento linguistico
e mais adiante tecemos um dialogo envolvendo os SACs com a abordagem do Winnicott
sobre o Holding Environment.

Segundo Baia (2013) a lingua, de acordo com os SAC, emerge a partir do input recebido
do ambiente e dos processos cognitivos de dominio geral, que s&o ativados no desenvolvimento.
Dessa forma, outros elementos também sdo imprescindiveis como a aten¢do, meméaria, audicéo,
capacidades motoras e, essencialmente, os estimulos do ambiente. A partir desses aspectos
relevantes referentes ao desenvolvimento da linguagem é que dialogamos com o0s aspectos de
Holding Environment do Winnicott (1999).

De forma sucinta, o conceito de Holding Environment implica-se no ambiente acolhedor
que o bebé se faz presente, além dos cuidados em que a mae e/ou cuidador vai direcionar a ele.
Nesses aspectos estdo envolvidos a forma de sustentacdo que a mae oferece, a maneira que
segura, o colo, os acalentos, enfim, todo o acolhimento que a mée oferece ao bebé sdo
caracteristicas do holding. Além do holding, Winnicott (1999) também destaca o handling que
é o proprio manejo que a mae direciona. O handling é um aspecto essencial na vida do bebé,
cuja afirmacdo de Winnicott (1975) é que uma mae que dedica ao seu um bebé um manejo sem
amor e totalmente parcial fracassara em fazer deste beb& uma crianca humana nova e autdnoma.
Desse modo, o desenvolvimento psiquico do individuo esta associado aos fatores do ambiente
em que ele esté inserido e do tipo de afetividade que recebe.

Conforme as colocagdes do Winnicott (1975), embora ele aborde dentro da area da
Psicanalise, 0 nosso estudo compreende que é possivel conectar e dialogar com outras areas do
conhecimento, como a Psicolinguistica e a Musica. Dessa forma, o aspecto inovador da
pesquisa esta na discussao em que fazemos como o Holding Environment, que possui grande
relevancia no desenvolvimento do bebé, ndo apenas no seu carater psiquico, mas também no
desenvolvimento linguistico, envolvendo também os aspectos musicais e linguisticos com os

quais dialogamos. Ademais, investigamos a relacdo entre producdes de fala e canto no
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desenvolvimento inicial de duas criancas, com o intuito de investigar a relacdo entre masica e
fala.

Por essa razdo, nosso estudo também discorre sobre aspectos gerais da masica, sobre o
desenvolvimento musical e a sua relacdo com o linguistico. Relatamos a visdo do Reigado
(2009), que afirma que mdasica e linguagem trabalham em conjunto no desenvolvimento social
e cognitivo da crianca. Segundo o autor, os bebés produzem respostas vocais diferenciadas para
estimulos musicais e linguisticos. Parizzi (2006) complementa trazendo um aspecto muito
importante, apontando que os pais e cuidadores exercem uma grande influéncia para a producéo
dos primeiros sons melddicos produzidos nos primeiros anos de vida.

Assim, fica evidente que as formas em que os pais e cuidadores se direcionam a crianca,
como as colocacges de timbres, altura, contornos melodicos, mudancas de intensidade na voz,
sendo todos estes, elementos oriundos da musica, influenciam bastante na producédo da crianca.
Em outras palavras, esta proposi¢do da Parizzi (2006) deixa bastante pertinente a importancia
do didlogo que estabelecemos entre desenvolvimento prosédico com a abordagem de Winnicott
(1999).

Este estudo parte do uso de dados experimentais e, também, naturalisticos. Os dados
analisados fazem parte do banco de dados do GEPDEF (CAAE 30366814.1.0000.0055), do
projeto maior coordenado pela orientadora deste estudo de doutorado. A analise dos dados esta
dividida em duas partes: 1. na primeira parte analisamos a presenca da musica ao longo das
sessOes naturalisticas e os resultados do experimento de percepcdo de intervalos por pais e
cuidadores; 2. na segunda parte analisamos a entoacdo da fala e melodia do canto de criancas e
cuidadores.

Dessa forma, dois estudos se integram nesta pesquisa. O primeiro visa investigar a
percepcdo musical de pais e cuidadores, quanto a questdo da presenca de dissonancias em
intervalos de tercas e quintas, assim como, sem a presenca de dissonancia também. O intuito
do segundo estudo é de analisar a entoacdo da fala e melodia do canto de criancas e cuidadores,
utilizando a ferramenta Praat, por meio do método IPO.

A presente tese é destinada a todos, uma vez que se trata de mais um estudo envolvendo
a linguagem e esta faz parte da humanidade. No entanto, existem areas afins que podem
apresentar maior interesse a este estudo como: Linguistica, Psicanélise, Psicologia e MUsica.

A tese estd organizada da seguinte maneira: na secdo 2, apresentamos a area
Psicolinguistica, sua histéria e momentos; na se¢édo 3, discutimos o paradigma dos SAC; na
secdo 4, apresentamos 0s estudos de prosodia e sua relacdo com a mausica; na secao 5,

discutimos os achados do desenvolvimento linguistico inserindo a abordagem de Winnicott na
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discussdo; na secdo 6, discutimos a relagéo entre o desenvolvimento musical e o linguistico;
na se¢do 7, apresentamos a metodologia e as hipoteses do estudo; na se¢do 8 inserimos 0s

resultados da analise e conduzimos a discussao.
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2 PSICOLINGUISTICA

Antes de abordamos sobre a Psicolinguistica, convém que facamos uma breve referéncia
a Ciéncia Cognitiva, seu conceito e importancia. Segundo Gardner (1996, p. 19), a Ciéncia
Cognitiva é um esfor¢o contemporaneo, com fundamentacdo empirica, para responder questdes
epistemoldgicas de longa data, principalmente aquelas relativas & natureza do conhecimento,
seu desenvolvimento e seu emprego.

A Ciéncia Cognitiva se fundamenta no pressuposto de que se necessita postular um nivel
de andlise que se denomina de nivel de representacdo. Nesse nivel o cientista trabalha e
investiga através de representaces com simbolos, regras, imagens, e busca as formas nas quais

estas entidades sdo combinadas, contrastadas umas com as outras.

A ciéncia cognitiva € como um esforco da ciéncia contemporanea para
responder a questdes epistemoldgicas historicas, principalmente aquelas
relativas a natureza do conhecimento, seus componentes, suas origens, seu
desenvolvimento e seu emprego (GARDNER, 2003, p. 19)

Além das Ciéncias Cognitivas abordarem estudos referentes ao cérebro e estruturas
bioldgicas, é imprescindivel salientar que, alem de focar os estudos sobre o funcionamento do
cérebro, é um campo de estudo que apresenta uma amplitude significativa, uma vez que este é
um campo que envolve o carater transdisciplinar, conectando assim com demais areas do
conhecimento. E importante destacar que as Ciéncias Cognitivas sdo divididas em trés
momentos: 1° Gerativismo/Mentalismo, 2° Conexionismo, e 3°  Sistemas
Dinamicos/Sistemas Adaptativos Complexos (THELEN; SMITH, 1994).

As inter-relacbes dos seis campos constituintes da Ciéncia Cognitiva sdo: Filosofia,
Psicologia, Antropologia, Linguistica, Inteligéncia Artificial e Neurociéncia. Embora todos
esses campos sejam relevantes, abordaremos aqui um campo da Linguistica que nos interessa
para o presente estudo, a Psicolinguistica, que assim como as demais areas tem interesse em
investigar a cognigdo, sendo a relagdo com a linguagem o que a especifica.

Segundo Matlin (2004), o conceito de cognicdo refere a capacidade de armazenar,
transformar e aplicar o conhecimento, sendo um amplo leque de processos mentais. De tal
forma, fica evidente o porqué desse campo de estudo ser tdo extenso que aborda questdes de
atencdo, memoria, percepcdo, raciocinio, criatividade, tomadas de decisdo e resolucdo de
problemas, dentre outras areas. Sendo assim, a perspectiva cognitiva esta relacionada a uma

orientagdo teorica que destaca o conhecimento das pessoas e 0S Seus processos mentais.
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A Psicolinguistica é uma éarea da Linguistica que se trata de um campo interdisciplinar
no qual a Psicologia e a Linguistica sdo as disciplinas colaboradoras. Segundo Balieiro (2004),
na década de 1950, a Psicolinguistica comecou a se destacar como disciplina autbnoma. Além
disso, 0 autor pontua que o seu surgimento se deu através de Noam Chomsky, que defendeu,
naquela época, que a Linguistica precisava ser encarada como parte das Ciéncias Cognitivas,
além de outros fatores como o interesse crescente da Linguistica pela questdo do
desenvolvimento da linguagem.

Segundo Balieiro (2004), havia dois movimentos opostos: um caminhava da Psicologia
para a Linguistica e outro da Linguistica para a Psicologia. De fato, sdo duas concepgdes
diferentes, sendo a primeira de tradicdo europeia mentalista (explora o pensamento através do
estudo da linguagem), e a segunda, tradicdo norte-americana comportamentalista (buscava
entender o comportamento linguistico reduzindo-o a uma série de mecanismos estimulo-
resposta).

A Psicolinguistica, que é um subcampo da Psicologia Cognitiva e da Linguistica, aborda
dois segmentos. Um que é mais orientado para a Psicologia e outro mais orientado para a
Linguistica. Slobin (1978) destaca a respeito de que muitos consideram a linguagem como uma
janela para a mente, entretanto, contrapde-se com a afirmacéo de que a metafora dessa janela
pode estar equivocada, uma vez que é impossivel ver a mente.

Segundo Slobin (1978), a Psicolinguistica voltada aos interesses da Psicologia refere-se
ao que os psicélogos buscam saber sobre como as criangas desenvolvem as suas estruturas
linguisticas, como que essas estruturas sdo apresentadas nos processos de fala, em sua
compreensdo e lembrangas. J& os linguistas consideram relevante a descricdo linguistica
(formal ou funcional) das estruturas da lingua. Ademais, a Psicolinguistica esta associada a uma
verificacdo empirica a fim de que se caracterize de fato o conhecimento relevante a respeito da
lingua para usé-la.

A Primeira apropriacao do termo “Psicolinguistica”, segundo Aguiar (2020), encontra-
se no livro An objective psychology of grammar, de Kantor (1936). Nessa literatura o termo foi
aplicado como um sinénimo de “Psicologia da linguagem”, em um estudo que disserta a
respeito da natureza psicoldgica da linguagem.

Segundo Bentes (2004), em 1951, aconteceu o “Seminario de verdo de pesquisa em
Ciéncias Social”, na Universidade de Cornell, momento no qual inaugurou-se 0 periodo
formativo da nova &rea juntamente com o “Seminario Comité sobre Linguistica e Psicologia”,

ministrado pelo Psicélogo C. Osgood. A partir de entdo estava fundada a Psicolinguistica.
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E importante mencionarmos que, quando a Psicolinguistica foi consolidada como érea,
0 paradigma que predominava nos estudos de Psicologia era o behaviorismo. Podemos afirmar
que ele se contrapde ao mentalismo, uma vez que rejeita, como causas do comportamento, as
entidades mentais como a cogni¢cdo. Embora ndo negue a existéncia dos processos mentais, 0
behaviorismo nega que eles sdo a causa do comportamento. Segundo Skinner (1974), o ser
humano é uma entidade Unica, e ndo é dividido entre corpo e mente. Ou seja, ndo ha mente,
entretanto, tudo esta relacionado ao cérebro.

Skinner (1974), uma das vozes fundamentais do behaviorismo, junto com Watson, o
fundador, utiliza os conceitos de condicionamento operante e a selegdo por consequéncias para
explicar o comportamento. Primeiramente, ele afirma que reforco aumenta a probabilidade de
gue o comportamento ocorra novamente. Com o reforco positivo e na puni¢do positiva,
estimulos sdo acionados. Por outro lado, no reforco negativo na punicdo negativa, estimulos
sdo retirados. Dessa forma, haveria trés niveis de selecdo de comportamento: a) o nivel
filogenético - que apresenta a histdria da espécie e todo aparato bioldgico que nasce com ela;
b) o nivel ontogenético - que se refere ao condicionamento operante, isto €, estabelecimento de
novos repertorios comportamentais e a individualizacdo; ¢) o nivel cultural - no qual ocorre a
evolucdo de contingéncias de reforcamento social, que chamamos de cultura, e o
comportamento verbal.

Portanto, segundo Skinner (1974), o ser humano opera no ambiente, provocando
modificacdes nele, que por sua vez agem sobre o sujeito, modificando seus padrbes
comportamentais. Fazendo um paralelo entre a visdo mentalista e a visdo behaviorista, podemos

afirmar que:

As criticas de Skinner a respeito do desvio de foco do mentalismo — ja que ele
ndo estuda o comportamento —, 0 que acaba por resultar, consequentemente,
na falha das teorias mentalistas em oferecer explicacdes plausiveis das causas
do comportamento. Se a ciéncia cognitiva pretende ser a ciéncia dos eventos
internos que buscam identificar as causas do comportamento, esse € um
problema essencial. Afinal, tal como as pesquisas behavioristas tém mostrado
ao longo dos anos, o comportamento ocorre em funcéo das relagdes entre o
organismo e 0 contexto ambiental em que ele estd inserido. No ambito da
ciéncia cognitiva, por sua vez, esse problema transfigura-se no
desenvolvimento da cognicédo incorporada e situada que, em contraposicao as
visOes da inteligéncia artificial simbdlica e conexionista, sustenta que nédo é
possivel estudar como se da o desenvolvimento da cognicdo e, por
consequéncia, do comportamento inteligente, sem levar em conta o papel do
corpo e do ambiente (ZILIO; CARRARA, 2008, p. 98).
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O behaviorismo foi bastante criticado por Chomsky (1977), pelo fato de ser uma
abordagem unidimensional para a compreensdo do comportamento humano que é téo
complexo. E a partir dessa critica ao behaviorismo que surge o primeiro momento das Ciéncias
Cognitivas, o0 Mentalismo.

Na segunda metade do século XX, Chomsky (1977) propde uma importante ruptura com
o Estruturalismo linguistico e retoma Descartes com seu pensamento racionalista. Além disso,
ele vem romper com a perspectiva psicoldgica predominante na época, a saber, o behaviorismo.
Sob este ponto de vista, Chomsky (1977) afirma que a linguagem pode ser estudada por meio
da dicotomia competéncia e desempenho. A competéncia é constituida de condi¢des universais
pré-existentes, portanto presente em todos os falantes, independentemente de sua lingua de
cultura. O desempenho seria o lado responsavel pelas particularidades linguisticas de cada um.

Segundo Lemle (1967), a visdo adotada por Chomsky (1977) remete a um novo
estruturalismo em Linguistica, uma vez que ele colocou a ciéncia da linguagem em outro
patamar. Convém destacar que 0s gerativistas tém a visdo de que os termos tedricos e
metodoldgicos se referem a precisao, a definicdo do objeto observacional, delimitacdo bastante
objetiva em seus métodos, baseados na deducéo e ndo na inducao.

De fato, Chomsky (1977) estava evidenciando notoriedade neste cenério das ciéncias da
linguagem nos EUA, assim como prepondera na Europa com a sua difusédo de conhecimento
cientifico. Desta forma, as ideias de Chomsky colocavam em evidéncia as possibilidades de

expansdo do tipo de conhecimento que a Gramatica Gerativa dispunha.

E devido a maior ambigéo e & alteracio das suas metas tedricas e da abertura
destas novas frentes de estudos, que atingem até as fronteiras de outras
disciplinas, que se tem considerado uma revolugdo na linguistica a obra de
Chomsky e dos que pensam na mesma linha, e se tem dito que somente a partir
destas novas posicOes a linguistica esta deixando de ter o status de uma
simples técnica descritiva para alcancar o status de ciéncia, capacitada a
explicar e ndo apenas descrever os dados do fenémeno que estuda, e
interessada em relaciona-los com os fendbmenos estudados pela biologia,
psicologia, antropologia, nas quais ndo hesita em buscar esclarecimentos e as
quais tem a dar contribuigdes valiosas (LEMLE, 1967, p. 69).

Segundo Baia (2013), devemos muito ao Chomsky por ter sido perseverante na luta pela
Linguistica como Ciéncia Cognitiva e ao surgimento da Psicolinguistica que combinou ideias
da Psicologia com a Linguistica, tendo como foco investigar a relagdo entre a lingua e a mente

humana.
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2.1 Os trés momentos principais das ciéncias cognitivas

Nesta secdo, veremos as trés geracdes que caracterizam, de acordo com Thelen e Smith
(1994), as Ciéncias Cognitivas. Comegamos com o panorama geral do paradigma Gerativista,
também conhecido como Mentalista/Simbdlico, dando sequéncia com o paradigma
Conexionista e, por fim, o dos Sistemas Adaptativos Complexos.

2.1.1 Mentalismo

Ao adentrar no periodo do Metalismo, é imprescindivel abordar que esse paradigma
defende o termo “adquirir” ¢ ndo “aprender” ou “desenvolver” a linguagem, ja que pressupde
que os seres humanos nascem com a capacidade inata de “adquirir” toda e qualquer lingua
(CHOMSKY, 1977), diferente para os outros momentos das Ciéncias Cognitivas. Por outro
lado, a teoria conexionista aplica a emergéncia da linguagem relacionada ao “aprender”
(FINGER, 2013), “desenvolvimento” para Sistemas adaptativos complexos (BAIA, 2013) e
“captura” para a visdo Psicanalitica do Interacionismo (LIER-DeVITTO; CARVALHO, 2013).

Segundo Thelen Smith (1994), a cognicdo, numa visao mentalista, é comparada a uma
computacdo simbolica, manipulando os simbolos baseados em regras. Dessa maneira, ela
funciona por meio de qualquer dispositivo que manipule esses simbolos, 0s quais representam
as verdades estaveis do mundo real.

Segundo Skinner (1992), o conceito de mentalismo seria usado para designar um modo
de explicar os eventos comportamentais a partir de eventos causais interiores. Todavia, segundo
Chomsky (1977), a explicagdo mentalista ndo estaria apenas atrelada a uma entidade interna
denominada “mente”, mas a qualquer explicagdo do comportamento cuja natureza e funcao
fosse a mesma, como exemplo, “alma” e “espirito” (com a influéncia de Descartes).

A proposta mentalista de Chomsky (1977) defende uma teoria inatista da aquisi¢do da
linguagem, dando destaque para o construto tedrico da gramatica universal (GU) presente na
faculdade da linguagem. Essa faculdade, segundo a proposta, é uma faculdade especifica e
independente para o processamento da lingua, isto é, outros tipos de aprendizagem nédo
poderiam ser equiparados ao conhecimento linguistico da crianca. Por essa razdo, a perspectiva
é conhecida como uma perspectiva modular.

A respeito de uma possivel existéncia da GU tem despertado uma grande polémica e
criticas entre linguistas, psicologos e filésofos da linguagem. Segundo Chomsky (1977), o ser

humano possui uma gramatica natural, ou seja, ja nasceria com a pessoa, a qual vai se
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transformando conforme o seu desenvolvimento. A partir do momento em que a crianga
incorpora como modelo algumas composic¢des da lingua ambiente, ndo é porque copiou, mas
porque acionou novos modelos de regras/parametros para sua lingua.

Outro destaque na proposta de Chomsky (1977) sobre o processo de aquisicdo da
linguagem € que o individuo possui um dispositivo de aquisi¢do da linguagem (DAL) que, ao
ser ativado, processa as sentengas (inputs), e a partir desse processamento teriamos o resultado
conforme a lingua a qual a crianca esta exposta. No primeiro momento da proposta do autor, o
DAL é composto por regras que operam durante o processo de aquisi¢do da linguagem.

Além disso, no primeiro momento da proposta de Chomsky, sdo destacados dois
problemas fundamentais para compreendermos a aquisic¢ao da linguagem: o problema de Platéo
e o0 problema de Descartes. O problema de Descartes, segundo Chomsky (1972), consiste no
aspecto criativo da linguagem, pelo qual a crianca consegue formar sentencas infinitas, a partir
de determinadas combinacdes, ou seja, Decartes defende que a linguagem é apropriada, de
modo que haja uma liberdade de expressdo do pensamento, com respostas que se
contextualizam, ndo havendo uma relacdo fixa dos estimulos externos. Portanto, essa visao de
Decartes deixa evidente que a linguagem estad em constante carater criativo.

O problema de Platdo, segundo Mioto (1995), também esta relacionado ao tempo de
aquisicdo e ao input, ao destacar que a crianga consegue ter habilidade de tantos aspectos da
lingua, uma vez que ela ndo estd imersa em um conjunto de estimulos ordenados, ou seja,
mesmo com estimulos muitas vezes desordenados, a crianca consegue dominar aspectos
gramaticais da lingua.

Esse primeiro momento da proposta Mentalista ndo era econdmico por haver diversas
regras, ndo ordenadas, no DAL. Dessa maneira, é proposta uma nova visao a respeito da
organizacdo por meio da Teoria de Principios e Parametros (CHOMSKY, 1980). Conforme
esta, a GU ¢é formada por principios ou “leis” invariantes que sao justadas do mesmo modo para
todas as linguas, e parametros ou “leis”, nos quais o0s valores variam de acordo com cada lingua,
como ¢ explicada entéo a origem das mudancas entre as linguas e as mudangas dentro da propria
lingua. Dessa forma, cabe a crianga computar, através do input, o valor que o parametro deve
ter.

Assim como no primeiro momento, 0 segundo momento da perspectiva mentalista
estabelece uma distingdo entre a competéncia linguistica do falante e seu desempenho ou
performance. O desempenho é o uso que o falante faz da lingua e esta relacionado a diversos

fatores como: atencdo, memoria, visdo de mundo etc. Em contrapartida, a competéncia diz
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respeito a lingua pertencer a uma funcao cognitiva especifica. A perspectiva mentalista defende
uma teoria linguistica que parte da anélise da competéncia.

Compreendemos que Chomsky (1977) seleciona capacidades criativas excepcionais ao
observar a linguagem humana, cuja dimensao encerra respostas e intuicdes que estdo aléem do
controle da experiéncia imediata. A linguagem é a manifestagdo, de modo mais geral, de
estruturas cognitivas complexas, e essas estruturas nos indicam que, segundo Chomsky (1977),
ao estudarmos as particularidades das linguas naturais, sua estrutura, organizacéo e utilizagéo,
podemos esperar obter algum conhecimento das caracteristicas compartilhadas entre as linguas.

Apesar de Chomsky (1977) introduzir os estudos relevantes do mentalismo na
Psicolinguistica, os outros momentos das Ciéncias Cognitivas nos conduzem a fazer uma
reflexdo de que ha outras possibilidades de pensarmos a linguagem, além da teoria do inatismo,
de questionarmos se realmente ha uma GU, enfim, o mentalismo pode encontrar desafios diante
de outras questbes mais complexas da linguagem em diversos contextos e condic¢des
linguisticas de individuos em situagdes consideradas “atipicas” da lingua.

A sequir, abordaremos sobre o segundo momento das Ciéncias Cognitivas, que é 0

Conexionismo.

2.1.2 Conexionismo

O Conexionismo, segundo Thelen Smith (1994), define a cognicdo como a emergéncia
de estados globais em uma rede de componentes simples, que funciona através de regras locais
e mudangas na conectividade dos elementos. Nessa visdo, o sistema cognitivo desenvolve
propriedades emergentes que produzem solucdes estaveis para todas as tarefas. As técnicas de
redes e a simulacdo dessas redes conexionistas sdo inspiradas pela interconectividade do
cérebro humano.

Segundo Finger (2008), o Conexionismo explica que o cérebro € composto por um
nimero muito grande de processadores simples, 0s neurdnios, que sdo densamente
interconectados em uma rede complexa. As redes neurais conexionistas sdo construidas,
fundamentando-se no pressuposto de que a aprendizagem € baseada em processos associativos,
0s quais envolvem pesos sindpticos modificaveis e as conexdes entre redes de unidades
computacionais simples. Assim, as redes conexionistas sdo técnicas de modelagem
computacional que simulam o cérebro humano, e apontam para o funcionamento dos neurénios
sobre o grau de plasticidade cerebral. Dessa maneira, esse momento difere do anterior por dar

énfase ao estudo do cérebro e ndo aos mecanismos mentais.
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O Conexionismo, segundo Finger (2013), defende a viséo de que a linguagem é um
resultado da experiéncia. Dessa forma, Thelen e Smith (1994) afirmam que o Conexionismo
propde um modelo de processamento que imita o funcionamento do cérebro, mas ndo se atém
aos recortes da experiéncia dos sujeitos que oferecem o input para tal processamento. Para 0s
conexionistas, o conhecimento da linguagem e do mundo, bem como o0 processo do
conhecimento a partir de uma variedade de habilidades, ndo sdo codificados no cérebro na
forma de simbolos fixos que ocupam lugares designados, mas como elementos afinados
distribuidos em diferentes neurdnios conectados entre si.

Podemos destacar, diante desses pressupostos, que o Conexionismo se opde as ideias
mentalistas, sendo a principal divergéncia a defesa de que a linguagem ndo é inata. Uma outra
discrepancia entre os dois momentos € que Chomsky (1977) afirma a existéncia de um
conhecimento linguistico prévio, que para o Conexionismo é o fruto da experiéncia. Em outras
palavras, o Conexionismo foca a capacidade inata do individuo desenvolver a lingua a partir
das suas ligagdes neuronais ou sinapses (fruto da experiéncia), e ndo simplesmente se apoia na
estrutura linguistica, conforme aborda o Mentalismo.

Portanto, percebe-se que o Conexionismo apresenta um modelo mais voltado para a
plausibilidade bioldgica, a partir das representagdes computacionais das redes neurais.
Contudo, podemos também destacar que, no escopo de seu paradigma, ainda faltam explicacfes
mais precisas a respeito do seu mecanismo funcional do que seria 0 modelo real no sentido de
cognicdo. Logo, o préximo momento das Ciéncias Cognitivas, os Sistemas Adaptativos
Complexos (SAC) suprira essas lacunas que encontramos no segundo momento.

Na proxima secdo, apresentamos o terceiro momento das Ciéncias Cognitivas, que

norteia 0 nosso estudo, os Sistemas Adaptativos Complexos.

Quadro 1 — Resumo secao 2
2: PSICOLINGUISTICA- Os trés momentos das Ciéncias Cognitivas.

O que é Psicolinguistica

» Mentalismo:

» Chomsky (1977) defende uma teoria inatista da aquisi¢do da linguagem, dando destaque para a GU
(linguagem inata).

* Esse paradigma defende o termo “adquirir” e ndo “aprender” ou “desenvolver” a linguagem.
Segundo Chomsky (1977), a explicacdo mentalista ndo estaria apenas atrelada a uma entidade interna
denominada “mente”, mas a qualquer explicagdo do comportamento cuja natureza e funcdo fosse a

Mesma, como exemplo, “alma” e “espirito” (com a influéncia de Descartes).




29

* Conexionismo:

* Thelen e Smith (1994) afirmam que o Conexionismo propde um modelo de processamento que imita
o funcionamento do cérebro, mas nao se atém aos recortes da experiéncia dos sujeitos que oferecem
0 input para tal processamento.

* Finger (2008) a firma que cérebro ¢ composto por um numero muito grande de processadores
simples, os neurdnios, que sdo densamente interconectados em uma rede complexa;

*» O Conexionismo, segundo Finger (2013), defende a visdo de que a linguagem é um resultado da
experiéncia; ¢« o Conexionismo propde um modelo de processamento que imita o funcionamento do
cérebro, mas ndo se atém aos recortes da experiéncia dos sujeitos que oferecem o input para tal

processamento.

Fonte: Autora, 2023.
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3 SISTEMAS ADAPTATIVOS COMPLEXOS (SAC)

Nesta secdo, abordamos os fundamentos que sustentam o paradigma do SAC pontuando

a visdo nos estudos de desenvolvimento linguistico inicial.

3.1 Fundamentos

Antes de adentrarmos no paradigma dos SAC, convem que destaguemos a relacao
existente entre este e a Teoria do Caos, pois estdo intimamente ligados. Segundo Paiva (2009),
caos e SAC tém sua origem no mundo classico greco-romano, sendo que o vocabulo
complexidade € oriundo do latim complexus, tendo seu valor seméantico de ideia intricada e
composta, enquanto o vocébulo caos tem origem no grego ydog, tem sua ligagcdo ao vazio
precedente a criacdo do universo.

Sobre a Teoria do Caos, Paiva (2009) afirma que suas origens estdo na matematica,
fisica e em outras ciéncias duras, ciéncias nas quais o paradigma ¢ nomeado como Sistemas
Dinamicos. Por outro lado, 0 mesmo paradigma € nomeado como Sistemas Adaptativos
Complexos nas ciéncias bioldgicas, na teoria dos sistemas e na cibernética. Uma outra
possibilidade de nomeacdo é do termo Complexidade, presente em estudos de filosofia e
educacdo (MORIN, 2007). Nesta tese, optamos por utilizar termo Sistemas Adaptativos
Complexos (SAC), porque nos estudos de linguagem é utilizado dessa forma (LARSEN-
FREEMAN; CAMERON, 2008), enquanto as outras areas optam por utilizar o termo
Complexidade.

Segundo Morin (2007), o nascimento do SAC na ciéncia tinha despontado em meados
do século XX, e 0 seu conceito, num primeiro sentido, a palavra complexus significa aquilo que
esta ligado em conjunto, aquilo que é tecido em conjunto e € este tecido que se deve conceber.
A perspectiva reconhece a parte da desordem e do imprevisto em todas as coisas, também
reconhece uma parte inevitavel de incerteza no conhecimento. E o fim do saber absoluto e total.

Dessa forma, para Morin, a Complexidade tem a ver, ao mesmo tempo, com tecido
comum e com a incerteza. Para ele, um sistema complexo é um fendmeno quantitativo, a
extrema quantidade de interacbes e de interferéncias entre um nimero muito grande de
unidades. Portanto, qualquer sistema vivo que possua a capacidade de auto-organizacdo pode
integrar um elevado nimero de componentes, seja em forma de moléculas em um organismo.

Segundo Paiva (2009), ha duas tendéncias que apontam uma perspectiva de

convergéncia nas disciplinas diversas para alcangar uma “ciéncia unificada”, sendo que uma
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delas se vé na emergéncia do caos/SAC, que se fundamenta na mecénica newtoniana, e a
segunda vé a possibilidade da psicologia e biologia poderem tornar-se ciéncias duras nos
parametros da fisica e da matematica. Nessa proposta, Morin (2007) aponta a necessidade de
que haja uma unidade da ciéncia que, segundo ele, € concebivel no campo de uma physis
generalizada, descrevendo assim essa necessidade multidisciplinar.

Contudo, Paiva (2009) aponta uma dificuldade que ndo estd apenas relacionada a
passagem teorica das ciéncias duras para as suaves, mas essa dificuldade pode ser destacada
também entre as disciplinas afins. Dessa forma, o SAC é claramente dialogico, apontando para
uma importante relagdo de concepcgdes inter e intradisciplinares, exigindo assim releituras das
linguagens e metéforas referentes ao cadtico/complexo, tendo em vista as novas compreensdes
de fendmenos que ja foram hd muito tempo estudados. Essa negociacdo e embate serdo,
portanto, imprescindiveis.

E imprescindivel compreender o principio do SAC como um aprofundamento de
necessidade do pensamento complexo, partindo do pressuposto da seguinte afirmacao:

A complexidade contida no paradigma ecoldgico s6 pode produzir plenamente
os seus frutos em um pensamento que ja reconheceu o problema e a
necessidade da complexidade. Em outras palavras, o paradigma ecolégico nao
produz “automaticamente” complexidade. A complexidade do principio
ecologico degrada-se em uma ecologia mental simplificadora, redutora,
“cartesiana” ou “maniqueista”, a qual ja degradou o pensamento sistematico
e 0 pensamento cibernético (MORIN, 2015, p. 109).

Dessa forma, podemos entender que, segundo Morin (2015), o pensamento complexo
nos leva ao distanciamento de conceitos fechados em si, como definigdes autossuficientes que
abordam questfes provenientes de um carater unidirecional, ou seja, tudo aquilo de natureza
univoca e qualquer sintetizacdo de principio. O pensamento complexo ndo se converge a um
caminho de via Unica, pelo contréario, promove um caminho de multidimensionalidade.

Segundo Thelen e Smith (1994), o SAC entra no terceiro momento das Ciéncias
Cognitivas, propondo que o papel do sistema cognitivo € tornar-se uma parte ativa e adaptativa
de um mundo continuamente em mutacdo e em andamento.

Por levar em consideracdo os agentes presentes na mutagao, no paradigma,

Complexus significa o que foi tecido junto; de fato, hd complexidade quando
elementos diferentes sdo inseparaveis constitutivos do todo (como o
econdmico, o politico, o sociolégico, o psicoldgico, o afetivo, o mitoldgico),
e h& um tecido interdepende interativo e interretroativo entre o objeto de
conhecimento e seu contexto, as partes e o todo, o todo e as partes, as partes
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entre si. Por isso, a complexidade é a unido entre a unidade multiplicidade. Os
desenvolvimentos proprios a nossa era planetaria nos confrontam cada vez
mais e de maneira cada vez mais inelutdvel com os desafios da complexidade
(MORIN, 2000, p. 38).

Edgar Morin afirma que o objeto de conhecimento se da de modo comparavel a uma
rede de conexdes que abrange desde multidimensdes do conhecimento a uma variedade de
realidades. Sao esses diferentes niveis de realidades que compdem a interacdo da dialogicidade,
na qual as partes e o todo tém a mesma relevancia.

Antes de conceituar sistema complexo, é fundamental conceituar o que seria um sistema
simples, a fim de que compreendamos o que difere um do outro. Segundo Larsen-Freeman e
Cameron (2008), de modo geral, um sistema é produzido por um conjunto de componentes que
interagem de determinadas maneiras e produzem algum estado ou forma global em um
momento particular. Os sistemas se diferem de conjuntos, agregados e cole¢des, a medida em
que fazer parte do sistema atinge as propriedades dos componentes.

Segundo Larsen-Freeman e Cameron (2008), em um sistema complexo ha uma
constante interacdo de seus agentes com 0 ambiente que estdo sempre em processo de
mudangas, por esse motivo é denominado de dindmico. Tudo que se refere aos sistemas
complexos é dindmico, uma vez que esses elementos, componentes dos sistemas, sao capazes
de dar origem a novos estados de sistemas e estes sdo capazes de interagir entre si. Dentro dessa
questdo de dinamicidade, destaca-se também uma variavel imprescindivel que é o tempo. Fator
responsavel para que 0s sistemas ndo sejam estaticos, inertes. Dessa forma, “sistemas
complexos séo formados por diferentes tipos de elementos, geralmente em grande quantidade,
que estdo conectados e interagindo de maneiras diferentes e que se alteram” (LARSEN-
FREEMAN; CAMERON, 2008, p. 26). Ademais, segundo Larsen-Freeman e Cameron (2008),
sistemas complexos sdo compostos de elementos heterogéneos em constante interacdo entre si.

Sistemas complexos sdo também ndo-lineares, ou seja, sdo imprevisiveis. Causas
aparentemente insignificantes podem produzir grandes efeitos, e grandes causas podem
produzir efeitos sem sentido. Um sistema complexo se mantém em um estado dinamico e tal
estado é constantemente instanciado atraves da importacao ou entrada de energia do ambiente
ao seu redor (LARSEN-FREEMAN; CAMERON, 2008).

Convem destacar que a emergéncia é uma qualidade do comportamento dos
componentes do sistema. Ela tem, portanto, virtude de acontecimento, ja que surge de maneira

descontinua, uma vez que o sistema ja estd constituido; ela tem certamente o carater de
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irredutibilidade: é uma qualidade que ndo se deixa decompor e que ndo pode ser deduzida de
elementos anteriores (MORIN, 2002, p. 138).

Por fim, a auto-organizacédo e emergéncia sdo formas alternativas de falar sobre a
origem das mudancas de fase no comportamento de sistemas complexos. Depois de uma
mudanga de fase para um novo atrator em seu espacgo, compreende-se que um sistema se auto-
organizou em um novo padrdao de comportamento. A mudanca é auto-organizada porque séo as
propriedades dinamicas do sistema que levam a acontecer. Dessa forma, ndo € nenhuma forca
organizadora externa, sendo que uma mudanca de fase € uma transicdo importante para o
sistema. O que o sistema faz ap6s a mudanga de fase é qualitativamente diferente do que fazia
antes (LARSEN-FREEMAN; CAMERON, 2008, p. 58-59).

Segundo Thelen e Smith (1994), € a partir de estabilidades e instabilidades que acontece
0 desenvolvimento da linguagem, de forma continua através do principio da auto-
organizacdo. Dessa forma, podemos afirmar que é necessario investigar a linguagem sem
deixar de considerar outros aspectos de desenvolvimento, tais como a memoria e atencéo,
respeitando seu carater de heterogeneidade, atentando para o fato que ela néo € linear, mas sim

auto-organizada e dinamica. Assim,

A auto-organizacao é a formacgado espontanea padrdo. Dessa forma, o sistema
se auto-organiza, o que ndo quer dizer que ha algum agente interno operando
para que haja organizagdo, mas que esse sistema tem uma capacidade inerente
de encontrar padrdes a partir de algum tipo de interacdo. Em sistemas que se
auto-organizam, significado e representacGes emergem da tendéncia de
formarem padrfes por serem sistemas abertos e instaveis; o que é possivel por
haver variabilidade. Os Sistemas Dindmicos na natureza tendem a gerar
ordem a partir do caos (BAIA; CORREIA, 2016, p. 58).

Segundo Baia e Correia (2016), a auto-organizacdo pode ser compreendida como um
principio capaz de mudar o sistema e a sua estrutura sem o controle externo, consequentemente,
resultando em mudancas que refletem no ambiente, isto €, a formacgéo espontanea de padrdes.
Ademais, a troca e sua abertura com diferentes sistemas e agentes vdo fazer com que tal sistema
seja dinamico. Fica evidente que essa variabilidade de sistemas e agentes nessa relacdo de troca
é 0 que de fato determina o carater de um sistema dinamico.

Outra abordagem feita por Morin (2002, p. 133), é que o principio da auto-
organizacdo se refere ao encadeamento de relacBes entre componentes ou individuos que
produz uma unidade complexa ou sistema, dotada de qualidades desconhecidas quanto aos
componentes ou individuos. A complexidade do sistema é associar em si mesmo as ideias de

unidade e de multiplicidade que, em principio, se repelem e se excluem. Esse principio se
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diferencia do principio de causalidade linear, que pode ser entendido como um evento que
origina outro, sem que esse apresente qualquer agdo sobre o primeiro.

Segundo Morin (2000), as partes de um sistema complexo sdo essencialmente
interdependentes e s6 podem ser consideradas em conjunto, isto &, o todo é mais do que a soma
de suas partes. Isso significa que um sistema complexo tem propriedades e potencial, que
nascem da organizagdo do todo, ndo, necessariamente, apresentados pelas partes que o
compdem de maneira isolada.

Dessa forma, ratifica-se que causas aparentemente insignificantes podem gerar grandes
efeitos, e grandes causas podem produzir efeitos insignificantes. Um sistema complexo se
mantém em um estado dindmico, caracterizado como estado distante do equilibrio
termodinamico, e tal estado é constantemente instanciado através da importacéo, ou entrada, de
energia do ambiente ao seu redor.

Nesse caso, quando afirmamos a existéncia de caos nas mudangas nos sistemas, o
conceito de caos ndo quer dizer “destrui¢do”, mas sim a ordem nas organizagdes, isto é, revela
a necessidade de que as organizacGes estejam operando em um estado de constante
desequilibrio a fim de que atinja 0 maximo de sua capacidade, de modo que essa busca pelo
sucesso do alcance do equilibrio seja rotativo.

Além da auto-organizacdo, um dos principios presentes nos estudos dos SAC é o
principio hologramético. Ele est4 associado a visdo de que ndo apenas a parte esta no todo,
mas o todo esta na parte. Esse conceito se opde veemente ao pensamento simplificador, que no
modelo de reducdo contempla apenas as partes, através de sua visdo linear, simplista e fechada.
Contrapfe-se também ao pensamento holistico, jA que este se reduz ao todo, uma viséo
abrangente, mas nega as especificidades. Somente é possivel definir uma parte como tal, em
relacdo a um todo.

Segundo Thelen e Smith (1994), outro conceito importante na teoria do SAC é o
de atrator, que pode ser caracterizado como um entre varios estados estaveis possiveis em que
um sistema tende a se estabilizar por certo intervalo temporal indeterminado. Perturbagdes
provenientes do exterior do sistema podem forca-lo a mover-se de um atrator para outro, ou
mesmo desintegrar tal sistema.

Segundo Paiva (2005), muitos sistemas dindmicos apresentam trés tipos de atratores:
(@) os de ponto fixo, que apresentam um Gnico padrdo de comportamento; (b) os periodicos,
que sob determinadas influéncias mudam, ora em direcdo a um ponto, ora em dire¢do a outro;
e (c) os caoticos ou estranhos, que sdo 0s mais imprevisiveis. Sistemas dindmicos complexos

tendem a se auto-organizar e convergir em direcdo aos atratores estranhos, comuns em sistemas
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dindmicos que se auto-organizam em estados relativamente estaveis, embora essa estabilidade
n&o seja garantida e pode oscilar. E a dindmica das interagdes desses sistemas que os atrai para
determinados tipos de comportamento.

Um sistema adaptativo complexo € caracterizado pelo principio de recursdo que se
define em trés propriedades: a) o sistema aberto que possui a manutencdo de troca de energia
com seu exterior; b) uma configuracdo auto-organiza em termos ndo lineares, hierarquicos, no
padrdo de redes; c) o grau de estabilidade e variabilidade definido em funcdo de um sistema de
atratores. Essas trés propriedades que se ligam estdo atreladas ao subsistema que se definem em
termos de recursdo (PAIVA, 2009, p. 70). Considerando esse principio, Paiva (2009) deixa
evidente que podemos considerar a linguagem como um sistema aberto, isto é, estd em
constante troca de energia com seu exterior, de modo que emite graus de estabilidade e
variabilidade.

Segundo Baia (2013), momentos de estabilidade e instabilidade so caracteristicas de
um sistema complexo. A instabilidade esta relacionada aos estados repelentes e a estabilidade
se refere aos atratores, de modo que os estados repelentes aparecem na trajetoria de
desenvolvimento de um sistema complexo e ndo sao considerados mais favoraveis ao sistema;
os atratores, conforme a forga que possuem, séo estados que permanecem por um tempo maior
no sistema, podendo necessitar de energia para transpor a outro estado.

A seguir, apresentaremos pontos relevantes no que diz respeito ao SAC nos estudos de

desenvolvimento.

3.2 SAC nos estudos de desenvolvimento: aspectos gerais

Existem alguns aspectos gerais e relevantes a respeito dos SAC nos estudos de
desenvolvimento que sdo imprescindiveis para a nossa compreensdo. Segundo Morin (2015, p.
134-135), ha dois aspectos que estdo interligados, com a descoberta do DNA, que sdo o
Genotipo e o Fendtipo. O Gendtipo esta relacionado ao patriménio hereditario inscrito nos
genes que um individuo recebe de seus genitores, e 0 Fendtipo é uma entidade complexa
resultante da interacdo entre hereditariedade (genos) e meio (0ikos).

Dessa forma, estdo presentes, nesse ponto, 0s aspectos de expressdo, atualizacéo,
inibicdo ou modificacdo em funcdo das condicGes e circunstancias de sua ontogénese em
determinado ambiente. Podemos perceber nesses aspectos a marca forte dos sistemas

complexos, uma vez que a questdo da interacdo e modificacdo estdo bastante evidentes.
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Segundo Morin (2015, p. 136-141), tudo aquilo que é existéncia ndo é s6 gerado como
regenerado de forma espontanea (sem controle ou programacéo) de forma auto-organizada. E
essa ideia que diferencia o programa genético do programa das maquinas artificiais. Os genes,
portadores dos caracteres, informacGes, pormenores e processos dos seres vivos, podem agir de
maneira complexa sobre multiplos caracteres, de modo que a causalidade genética se faz
simultanea, mono/poli/hologénica.

Morin (2015) afirma que existe no genos algo a0 mesmo tempo repetitivo e genésico,
de modo gque em seu carater genésico, todo ato vivo produz um presente referente ao passado e
impulsionado para o futuro. Cada nascimento é a representacao de um passado, a sua reinscri¢do
produz a regeneracdo de um tempo na e pela génese de um ser. Sendo assim, a hereditariedade
é um dote que simultaneamente é um fardo para o individuo.

H& um outro aspecto relevante em nossa abordagem sobre os SAC nos estudos de
desenvolvimento: o conhecimento. Esse ponto proporciona uma série de questdes importantes
que nos remete a uma reflexdo mais aprofundada em termos de uma abordagem cognitiva.
Segundo Morin (2015), a nogdo de conhecimento parece-nos uma questéo evidente, mas desde
gue ha questionamos, essa nocao se fragmenta, diversifica, multiplica em indmeras nocdes,
cada uma gerando um novo questionamento. Sendo assim, a no¢do de conhecimento comporta
diversidade e multiplicidade, de modo que comporta também o0s seguintes aspectos: a) uma
competéncia (aptidao para produzir conhecimentos); b) cognicéo; c) um saber (resultante dessas
atividades). Logo, conhecimento ¢ um fendmeno multidimensional, de maneira inseparavel,
simultaneamente fisico, bioldgico, cerebral, mental, psicoldgico, cultural e social. Nenhum
sistema cognitivo estaria apto a conhecer-se exaustivamente nem se validar completamente a
partir dos seus proprios instrumentos de conhecimento.

Segundo Thelen Smith (1994), os sistemas adaptativos complexos definem a cognicao
como histdria de atividades que faz emergir novas mudancas e que funcionam através de
processos de auto-organizacéo de sub-redes sensério-motoras interconectadas, de modo que o
sistema cognitivo se torna uma parte ativa e adaptativa de um mundo em constante
transformac&o. Segundo as autoras, a cognicdo se da em trés niveis: o sistema nervoso, 0 corpo
e 0 ambiente.

Na questdo do conhecimento, Morin (2015) destaca que o desenvolvimento das
competéncias inatas avanga em paralelo com o desenvolvimento das aptiddes para adquirir,
memorizar e tratar o conhecimento. Dessa forma também, o aprender comporta a unido do
conhecido e do desconhecido. Morin (2015) ainda discute estratégias cognitivas, as quais sdo

produzidas durante a acdo, modificando, conforme o surgimento dos acontecimentos ou a
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recepcdo das informacdes, a conduta da acdo desejada. H& duas suposi¢des apresentadas pela
estratégia: a) a aptiddo para empreender ou procurar na incerteza; b) a aptiddo para modificar o
desenvolvimento da acdo em funcéo do acaso e do novo.

Na abordagem sobre o conhecimento, ainda podemos apresentar trés aspectos que estdo
relacionados as estratégias cognitivas: a relacdo da triade inteligéncia, pensamento e
consciéncia. Segundo Morin (2015), nessa triade, eles s&o interdependentes e cada um supde e
comporta os outros. Define-se, portanto, a inteligéncia como arte estratégica, 0 pensamento
como arte dialégica e a concepcdo como a consciéncia da arte reflexiva, sabendo que a
utilizacdo plena de cada um deles necessita do uso dos outros.

Um dos conceitos que Morin (2015) apresenta sobre a inteligéncia é a capacidade de
aprender por si mesmo utilizando o ensino de uma competéncia exterior. Nessa competéncia €
contida a aptiddo para hierarquizar o importante e o secundario, assim como a aptiddo para
enfrentar/superar situacdes novas e inovar de modo apropriado.

Segundo Morin (2015), o pensamento é uma atividade especifica do espirito humano e
expande-se na area da linguagem, da logica e da consciéncia, no Seu movimento
organizador/criador, ou seja, € uma dialdgica e complexa atividade de operagdes. Por fim, a
consciéncia é o produto e a produtora da reflexéo, e o termo reflexdo, considerado num sentido
analogo ao do espelho ou da lente, significa duplicacdo de quem reflete em refletido.

A seguir, abordaremos 0s SAC nos estudos de desenvolvimento linguistico.

3.2.1 SAC nos estudos de desenvolvimento linguistico

O desenvolvimento da linguagem é um tema bastante discutido nos estudos linguisticos,
de modo que varias teorias sustentam hipoteses a esse respeito. Como ja abordamos
anteriormente, Chomsky (1981) sustenta a ideia de que o ser humano nasce com a capacidade
inata de desenvolver a linguagem, a partir de principios e parametros internalizados, presentes
em todas as linguas (GU). Contudo, os SAC apresentam uma versdo diferente, em relacdo a
visdo de Chomsky.

A luz dos SAC, convém afirmar que ndo ha dissociagio entre linguagem e pensamento.
Morin (2015) destaca a interdependéncia entre a inteligéncia, pensamento e consciéncia.
Segundo ele, a inteligéncia é como arte estrategica, o pensamento como arte dialdgica e da
concepgao, a consciéncia como arte reflexiva, sabendo que a utilizacdo plena de cada um deles
necessita do uso dos outros. Assim, a inteligéncia se conceitua por algumas agdes como:

capacidade de aprender por si mesmo utilizando o ensino de uma competéncia exterior, aptidao
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para hierarquizar o importante e o secundario, aptidao para reconsiderar a sua percepgao e a sua
concepcao da situacgéo.

E possivel observar que a linguagem abrange vérios aspectos que estdo conectados,
formando, assim, uma interdependéncia de valores importantes que dialogam, possibilitando a
compreensdo de que tudo passa pela linguagem. Segundo Morin (2011), situar a linguagem sem
a diluir ou reificar implica em uma enorme complexidade, visto que a linguagem depende das
interacdes dos individuos que, por sua vez, dependem da linguagem. Esta depende dos espiritos
humanos que dependem dela para emergir como espirito.

A linguagem é, portanto, autbnoma e dependente. Linguagem como ser-maquina, uma
maquina autossocio-organizadora dentro da maquina sociocultural, ela propria auto-
organizadora. A linguagem liga e ativa a totalidade multiforme e plural do universo
antropossocial. “Parece, na verdade, que a identidade profunda dos ‘universais’ linguisticos
decorre da identidade profunda dos espiritos/cérebros humanos, a qual depende da identidade
genética da espécie Homo sapiens” (MORIN, 2011, p. 204). Em outras palavras, a linguagem
humana é ndo apenas viva, mas também o que ha de mais radicalmente vivo nas interacdes
antropossociais e na organizagdo da noosfera.

Partindo desse pressuposto, é que Baia (2013) afirma que, desde o inicio, a lingua é um
sistema complexo, de modo que ndo depende apenas dos dispositivos inatos (como afirmam os
gerativistas). Dessa maneira, a lingua, segundo os SAC, emerge a partir do input recebido do
ambiente e dos processos cognitivos de dominio geral, que sdo ativados no desenvolvimento.
Dessa forma, outros elementos também sdo imprescindiveis como a aten¢do, memoria, audicao,
capacidades motoras e, essencialmente, os estimulos do ambiente.

E importante salientar o que Larsen-Freeman e Cameron (2008) afirmam a respeito da
linguagem, na perspectiva dos SAC, que esta relacionado a ndo dissocia¢do do social, fisico e
cognitivo. Esses trés fatores estdo interligados de tal forma, que ha uma necessidade de uma
visdo corporificada da atividade mental juntamente com a linguagem. Dessa forma, o
desenvolvimento da mente integra-se como parte do corpo fisico, ambos ligados aos fatores do
ambiente fisico e sociocultural.

Partindo desse pressuposto, compreende-se que o desenvolvimento da linguagem néo
Se resume apenas aos mecanismos inatos. Pelo contrario, os fatores do ambiente fisico em
concomitancia aos fatores socioculturais definirdo a visdo corporificada da atividade mental.
Os tipos de input que se processam nessa inter-relacdo de sentidos serdo reportados,

demonstrando que a linguagem, de fato, se insere no lugar de um sistema adaptativo complexo.
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Segundo Baia (2013), é a partir do input recebido da lingua alvo (fonte de energia
completa e forte diante dessa lingua ainda em desenvolvimento) que a lingua da crianca emerge
e se desenvolve. Nesta trajetoria de desenvolvimento da linguagem, a crianca vivenciara
momentos de instabilidade e estabilidade, pelos quais, inconscientemente, através desse input
recebido, ela vai gerar uma auto-organizagéo do sistema.

Baia (2013) exemplifica também o momento em que a crian¢a produz menos palavras,
porém depois ha uma extensdo desses Iéxicos, de modo que ela comete erros, generalizando
padrdes e, por fim, ocorre uma estabilizacdo referente a producéo da crianca e palavra-alvo,
aparecendo menos erros. Dessa forma, podemos retomar a questdo de que o individuo ndo esta
inserido num ambito apenas linguistico, contudo os estimulos ambientais promovem uma
individualidade apresentada por diferentes caminhos que cada um pode trilhar.

Compreendemos o porqué da crianca ndo produzir os sons como os adultos porque,
segundo Vihman (1996), o aparelho articulatério da crianca ainda se encontra em fase de
desenvolvimento, de modo que a sua laringe ainda é muito alta, sua lingua é maior que a cavidade
oral e dessa forma o ar é menos auferido, dificultando assim a producdo de segmentos.
Consequentemente, ndo consegue produzir sons da mesma forma que o adulto.

No que se refere a fala dirigida a crianca, a Child-directed Speech (CDS), podemos
afirmar que a CDS esté intrinseca a cultura do ambiente em que a crianga esta inserida (BAIA,;
FERREIRA; PACHECO, 2019). As formas de interacdo que os cuidadores atribuem a essa
comunicacdo sao de suma importancia para o resultado do desenvolvimento da linguagem dessa
crianca. Segundo Vihman (2014), os fatores biolGgicos e sociais estdo conectados nesse processo
de desenvolvimento complexo da linguagem. Além disso, de acordo com a visdo da SAC,
podemaos caracterizar a CDS como o um atrator estranho, ja que ha uma dindmica das interacdes
desses sistemas que os atrai para determinados tipos de comportamento. Além do mais, cada
crianca passa por um processo individual.

Com base no aspecto transdisciplinar dos SAC, damos sequéncia ao trabalho, fazendo
uma abordagem da prosodia e sua estreita relagdo com a musica. Na proxima se¢do, abordamos

0s aspectos da prosddia que se dialogam de forma bastante conectada com a musica.
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Quadro 2 — Resumo secdo 3

3: SISTEMAS ADAPTATIVOS COMPLEXOS (SAC)

* Morin (2007) aponta a necessidade de que haja uma unidade da ciéncia, descrevendo a necessidade
multidisciplinar;

» Sistemas complexos sdo também néo-lineares, ou seja, sdo imprevisiveis.

* A emergéncia ¢ uma qualidade do comportamento dos componentes do sistema.

* Segundo Thelen e Smith (1994), ¢ a partir de estabilidades e instabilidades que acontece o
desenvolvimento da linguagem, de forma continua através do principio da auto-organizagao; * Esse
principio se diferencia do principio de causalidade linear, que pode ser entendido como um evento
que origina outro, sem que esse apresente qualquer agéo sobre o primeiro.

* Tipos de atratores: de ponto fixo, periddico e cadtico ou estranho.

* Segundo Larsen-Freeman e Cameron (2008), em um sistema complexo ha uma constante interagdo
de seus agentes e com o0 ambiente que estdo sempre em processo de mudangas, por esse motivo é
denominado de dindmico.

* Tudo que se refere aos sistemas complexos ¢ dindmico, uma vez que esses elementos, componentes
dos sistemas, s@o capazes de dar origem a novos estados de sistemas e estes sdo capazes de interagir
entre si;

* Um sistema complexo se mantém em um estado dinamico e tal estado ¢ constantemente instanciado
através da importacdo ou entrada de energia do ambiente ao seu redor (LARSEN-FREEMAN;
CAMERON, 2008);

» Além da auto-organizagdo, um dos principios presentes nos estudos dos SAC é o principio
hologramatico. Ele esta associado a visdo de que ndo apenas a parte esta no todo, mas o todo esta na
parte;

» Somente ¢ possivel definir uma parte como tal, em relagdo a um todo. * No que se refere a fala
dirigida a crianca, a Child-directed Speech (CDS), podemos afirmar que a CDS esta intrinseca a
cultura do ambiente em que a crianga esté inserida (BAIA; FERREIRA; PACHECO, 2019).

Fonte: autora, 2023.
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4 ESTUDOS DE PROSODIA: SUA RELACAO COM A MUSICA

Antes de abordarmos a relagéo existente entre a musica e a linguagem, € relevante que
apresentemos uma breve exposi¢cdo sobre acontecimentos historicos importantes na trajetoria
da musica e como ela se perpetua como um fator que, de alguma forma, seja parcial ou

profunda, esté& presente na vida humana.

4.1 Aspectos gerais da musica

A histéria da musica é bastante ampla, possuindo vérios periodos, proporcionando a
fazer diversos recortes em sua composi¢cdo. Apresentamos, portanto, uma breve discussdo a
respeito da situacdo da musica no fim do mundo antigo, a fim de que se compreenda uma parte
da historia que compde um dos fendmenos fantéasticos e fundamentais a vida do ser humano.

Segundo Tomas (2005), a etimologia da palavra musica € latina e grega mousike.
Muitos fatos ocorreram no fim do mundo antigo, que marcaram algumas situacdes relacionadas
a musica no ocidente. Segundo Norton (1988), com a chegada dos barbaros, a civilizacédo
comum a toda a Europa desagregava-se em fragmentos que s6 muitos séculos mais tarde
comegcariam, aos poucos, a se reerguer novamente, originando as nacdes modernas. A histéria
europeia foi profundamente marcada pela queda de Roma, que, paralelo ao processo de

destruicdo, houve o processo inverso de criacdo, pautado na igreja crista.

As primeiras comunidades cristds, ndo obstante terem sofrido durante
trezentos anos perseguiges mais ou menos esporadicas, cresceram
regularmente e disseminaram-se por todas as regides do império. O imperador
Constantino adotou uma politica de tolerancia ap6s a sua conversao, em 312,
e fez do cristianismo a religido da familia imperial. Em 395 a unidade politica
do mundo antigo foi formalmente desfeita, com a divisdo em Império do
Oriente e Império do Ocidente, tendo por capitais Bizancio e Roma. Quando,
apo6s um século terrivel de guerras e invasdes, o ultimo imperador do Ocidente
foi, finalmente, deposto do seu trono, em 476, os alicerces do poder papal
estavam ja tdo firmemente estabelecidos que a Igreja se encontrava em
condicbes de assumir a missdo civilizadora e unificadora de Roma
(NORTON, 1988, p. 15).

Percebe-se que a histdria da musica ocidental tem sua origem crista e evidentemente,
possui tracos da heranca grega. Segundo Norton (1988), a partir da mitologia grega,
considerava-se a musica como de origem divina e apresentava como 0s inventores da musica e

primeiros intérpretes, deuses e semideuses como o Apolo, Anfido e Orfeu. Dessa forma, a
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masica tinha poderes magicos como: cura para doengcas, purificacdo do corpo e do espirito e
operacdo de milagres.

Fazendo um paralelo a essa questdo, o Antigo Testamento também fazia atribuicdo a
musica com poderes semelhantes, como exemplo, 0 momento em que Davi toca a sua harpa e
cura a loucura de Saul (I Samuel, 16:14-23), o soar das trombetas de Josué com o0s hebreus,
que, milagrosamente derrubam as muralhas de Jericd (Josué, 6:12-20), entre outros episodios,
desde tempos mais remotos, encontramos a presenca da musica como um elemento integrado
as cerimonias religiosas.

Segundo Norton (1988), em relacdo a tipos de instrumentos musicais, no culto de Apolo,
a lira, citara, instrumentos de cinco e sete cordas, acompanhavam o0 canto e a recitacdo de
poemas épicos. Ja no culto de Dionisio, 0 instrumento presente na cerimonia era o aulo,
instrumento de palheta simples ou dupla, de timbre estridente e penetrante, associava-se ao
canto do “ditirambo” (certo tipo de poema). Tanto o instrumento aulo quanto a lira eram tocados
como instrumentos independentes.

E importante observarmos o conceito de musica para os gregos e percebermos que ha
uma diferenca de sentido ao que conceituamos em nosso tempo atual. De acordo Norton (1988),
0 conceito de musica para os gregos estava intimamente ligado a uma forma caracteristica de
musa e tinha uma relagé@o verbal que sugeria que esta era concebida na busca da beleza e da
verdade. Além disso, a musica e a matematica ndo eram disciplinas dissociadas, todavia, 0s
nameros eram atribuidos como chave do universo espiritual e fisico. Sendo assim, 0s sons e
ritmos musicais seriam regidos pelo nimero e a harmonia era explicada como harmonia do
cosmos. Essas ideias partiram de dialogos da Idade Média e na Republica de Platdo de maneira
mais sistematica.

Outros pensadores gregos também tiveram conceitos relacionados a masica:

Para alguns pensadores gregos a musica estava também intimamente ligada a
astronomia. Com efeito, Claudio Ptolemeu (século 11 d. C), o mais
sistemético dos teoricos antigos da musica, foi também o mais importante
astronomo da antiguidade. Pensava-se que as leis matematicas estavam na
base tanto do sistema dos intervalos musicais como do sistema dos corpos
celestes e acreditava-se que certos modos e até certas notas correspondiam a
um ou outro planeta. Tais conotagdes e extensdes misteriosas da misica eram
comuns a todos 0s povos orientais. Platdo deu a essa ideia uma forma poética
no belo mito da «mdsica das esferas», a musica produzida pela revolucéo dos
planetas, mas que os homens ndo conseguiam ouvir; tal concepcéo foi evocada
por diversos autores que escreveram sobre musica ao longo de toda a Idade
Média e mais tarde, entre outros, por Shakespeare e Milton (NORTON, 1988,
p. 20).
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Embora os pensadores gregos apresentem os seus conceitos em relacdo a masica, com
pontos diferentes, percebe-se que ha uma concordancia de conceito musical, quando é apontada
essa relacdo direta da matematica com a musica. De fato, € uma logica concreta, uma vez que
tanto a teoria quanto a pratica musical apropriam-se de questfes matematicas, como exemplo
dos compassos que sdo representados por numeros, assim como as figuras de figuras musicais
possuem valores numeéricos, o ritmo € composto por uma relacdo também numérica de divisoes,
entre outros exemplos. Em outras palavras, mudsica e matematica estdo associadas e nao é
possivel separarmos essa relacao.

E possivel observar que a cultura grega compreendia a misica numa visio complexa.
Segundo Tomas (2005), os gregos ndo a abordavam de maneira estanque, mas sim integrada a
outras &reas do conhecimento como a Medicina, Psicologia, Etica, Religido, Poesia, Danca etc.
N&o havia dissociacdo entre as areas e muito menos hierarquia. O importante para 0s gregos
era lidar com essa conexao entre as areas de saber como construgdes cotidianas a formacao
integral do individuo.

Em relacdo a harmonia, a compreensdo que 0S gregos asseguravam era bastante
diferente do conceito atual. Segundo Tomas (2005), os gregos a conceituavam como “ajustes”
e “jungdes”. Eles acreditavam que cada harmonia provocava no espirito um determinado
movimento e cada modo musical era relacionado a um ethos especifico. Dessa forma, aplicava-
se muitos temas quando queria apresentar a unido de coisas opostas ou de elementos em conflito
organizados como um todo. A conclusao sobre a harmonia é que a musica, além de educar o
espirito, também tinha o poder de corrigir as mas inclinages.

Esses fundamentos filosoficos faziam parte da cultura grega em relacdo a musica. Esse
modo complexo de lidar com a masica, segundo Tomas (2005), sdo compreensdes advindas das
escolas de Pitagoras, Platdo e Aristoteles. Por exemplo, ao tocar e cantar, poderia integrar a
matematica. Sobre as relagdes entre os individuos, a musica era atribuida como a metafisica da
harmonia. Ou seja, percebemos essa integracao de campos do conhecimento atrelados a musica,
de modo que ndo ha nenhuma hierarquia dentro dessas associacdes e interacoes.

Por fim,

A doutrina grega do etos, por conseguinte, baseava-se na convicgdo de que a
musica afeta o caracter e de que os diferentes tipos de musica o afetam de
forma diferente. Nestas distin¢fes efetuadas entre os muitos tipos de musica
podemos detectar uma divisdo genérica em duas categorias: a musica que
tinha como efeitos a calma e a elevagéo espiritual, por um lado, e, por outro,
amusica que tendia a suscitar a excitagdo e o entusiasmo. A primeira categoria
era associada ao culto de Apolo, sendo o seu instrumento a lira e as formas
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poéticas correlativas a ode e a epopeia. A segunda categoria, associada ao
culto de Dioniso, utilizava o aulo e tinha como formas poéticas afins o
ditirambo e o teatro (NORTON, 1988, p. 22).

Nas duas categorias, a saber, a) a musica como efeitos a calma e a elevagao espiritual e
b) a musica que suscita a excitacdo e o entusiasmo, podemos compreender o papel da musica
como um mecanismo que tem o poder de exercer plena influéncia no espirito humano,
favorecendo a mudanga de estado emocional, tanto no campo da calma (relaxamento), como no
campo da motivacdo (animacgéo). Portanto, pode-se afirmar que, seja associada a Apolo ou a
Dionisio, a musica sempre tem o carater de elevacéo espiritual.

Acerca do sistema musical grego, Norton (1988) afirma que os intervalos de tons e
semitons eram combinados a partir de sistemas de escalas. As escalas de uma ou duas oitavas
formavam tetracordes, sendo que esses intervalos primarios foram conhecidos como intervalos
consonantes.

Quando abordamos escalas, acordes, intervalos, é importante que destaguemos essa
questdo, visto que esses aspectos musicais podem ser identificados na voz humana, na maneira
de falar, nas tessituras, timbres, altura e outras caracteristicas da musica que estdo estreitamente
ligadas as questdes vocais do ser humano. N6s humanos falamos em tons, semitons, possuimos
caracteristicas proprias em nossas vozes, assim como também dispomos de diferentes ritmos
de fala, conforme a grande variedade linguistica existente no mundo.

Historicamente, os tipos de tetracordes eram trés: o diacrénico, o cromatico e o
enarmdnico que se postulavam da seguinte forma:

-Tetracorde diatbnico: os dois intervalos superiores eram tons inteiros e o inferior um
meio-tom.

-Tetracorde  cromatico: o intervalo superior era terca menor, e os dois intervalos
inferiores, formando meios-tons.

-Tetracorde enarmonico: o intervalo superior era uma terca maior e os dois intervalos
inferiores eram menores do que meios-tons, quartos de tom, ou préximos do quarto de tom.

Essas caracteristicas importantes da histdria da musica no periodo grego nos norteiam
bastante, de modo que compreendemos periodos posteriores, como, por exemplo, o periodo
renascentista que também corroborou muito para a trajetoria historica-musical, até os dias de
hoje.

Segundo Norton (1988), no periodo renascentista, 0 humanismo provocou um efeito
relevante sobre a masica, que foi uma espécie de uma estreita associacdo da musica com as

artes literérias, sendo assim surge uma nova perspectiva da relagdo entre musica e linguagem.
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Dessa forma, o poeta e musico da antiguidade construiram assim, uma s6 pessoa, fazendo com
que poetas, compositores procurassem se expressar de uma maneira unica. A construcdo dessa
unidade, gerou uma pratica que se procedia com o fim de configurar a estrutura de uma peca,
por exemplo, cujo texto apresentava as suas pausas assinaladas por meio de cadéncias de maior
€ menor peso e as imagens e conotagdes semanticas inspiravam a mistura de consonancias e
dissonancias, os ritmos e a durac¢ao de notas.

Essa nova perspectiva gerou uma nova visdo da musica nesse periodo.

Estas mudancas de perspectiva, que tornavam a musica mais cativante e mais
expressiva para 0 ouvinte, ndo se operaram bruscamente, estendendo-se,
muito pelo contréario, por todo o periodo do Renascimento, que abarcou,
aproximadamente, os anos de 1450 a 1600. Dada a rapida evolugdo que a
musica sofreu ao longo deste século e meio — a ritmos diferentes nos
diferentes paises —, ndo é possivel definir um estilo musical renascentista. O
Renascimento foi mais um movimento cultural geral e um estado de espirito
do que um conjunto especifico de técnicas musicais (NORTON, 1988, p. 188).

Ou seja, o periodo do Renascimento foi uma espécie de evolucao de conceito musical,
uma vez que esse movimento provocou outros valores espirituais que nao estavam apenas
baseados na mdusica direcionada aos valores religiosos. Contudo, segundo Norton (1988), a
busca pelos sentimentos, prazeres e por exprimir emoc¢fes iam de encontro aos valores
religiosos. Esse foi 0 momento em que artistas e escritores se atrairam por temas profanos, além
dos religiosos. Assim, procuravam que as suas obras fossem aceitas e agradaveis aos homens e
ndo mais apenas aceitaveis aos olhos de Deus.

Norton (1988) afirma que a musica renascentista € de estilo polifonico, ou seja, possui
varias melodias tocadas ou cantadas ao mesmo tempo. No inicio do século XVI, os
compositores usavam 0s instrumentos apenas para acompanhar o canto. Contudo, durante o
século XVI, os compositores passaram a ter cada vez mais interesse em escrever musica
somente para instrumentos. Foi nesta época que surgiram os primeiros albuns de masicas para
instrumentos de teclados, mas outros instrumentos como a flauta, alatdes e alguns tipos de

cornetos medievais, ainda continuavam populares.

Também havia, é claro, masicos italianos a trabalhar nas cortes dos principes,
mas até cerca de 1550 predominaram os musicos da Europa do Norte. Traziam
consigo a masica, as técnicas de cantar e compor e as cangdes na sua lingua
nacional. Mas a0 mesmo tempo iam assimilando alguns aspectos da mdsica
improvisada e popular que encontravam em Italia, uma forma menos
complexa de fazer musica, baseada em acordes, dominada pelo soprano,
muitas vezes dancgével. Esta conjugacao de elementos setentrionais e italianos
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explica, provavelmente, muitas das caracteristicas que encontramos no estilo
internacional de meados do século XVI (NORTON, 1988, p. 189-190).

E possivel perceber que o Renascimento foi um momento de transformacées em varios
aspectos. O Humanismo movimentou-se a uma nova visao de trabalho musical que ndo se
prendia mais as questdes puramente religiosas, ou seja, a musica ndo estava sendo direcionada
apenas a Deus. Houve uma atitude humanistica, no sentido que a mdsica estava sendo
composta, a fim de atingir os gostos humanos. O foco deixou de ser unilateral teocéntrico. E
nesta perspectiva é que reconhecemos uma nova roupagem para as questdes de ordem espiritual
e musical.

Segundo Champigneulle (1961), o Renascimento também foi marcado como a época da
masica cappella, em portugués “a moda capela”. Além disso, a masica, considerada profana
na Italia, no final do século XV, tinha a caracteristica de can¢do curta, galante, brincalhona e
era cantada ou tocada em unissono, a trés ou quatro vozes, de modo que a predominancia da
melodia era direcionada a voz superior e que também podia ser executada por instrumentistas
e se caracterizava por ser bastante ritmada.

A ltélia, no periodo do Renascimento, ja estava sendo considerada o pais dos virtuosos,
onde os musicos eram bastante procurados nas cortes europeias. Os masicos italianos passavam
todas as influéncias que os flamengos haviam exercido sobre a arte vocal, para a masica
instrumental. Além do mais, a “musica humanista” agregou-se a esse conjunto de tendéncias.
Essa inspiracdo popular proporcionou uma nova roupagem a musica erudita, favorecendo a boa
percepcéo da letra (CHAMPIGNEULLE, 1961, p. 32-34).

Segundo Champigneulle (1961), até ao periodo do Renascimento, as musicas ndo eram
escritas destinadas a um instrumento especifico. Dessa forma, os instrumentistas apropriavam-
se de bastante floreios para a execucdo dos temas cantados. Outro fato relevante marcado no
periodo renascentista foi o surgimento da literatura musical comandada por uma variedade de
instrumentos. E no inicio do século XIX, o piano foi o instrumento que adentrou as familias
burguesas.

Um evento bastante importante ocorrido no periodo renascentista também foi a
ocorréncia da imprensa musical. Segundo Norton (1988), no inicio foi um processo
dispendioso e nem sempre a obra do compositor era expressa de maneira original, entretanto,
com o avango desse processo de imprensa é que a musica escrita passou a ser transmitida de
forma fiel. Sendo assim, nos finais do século XV que comecaram a surgir os livros de teoria

musical.
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A seguinte imagem retrata a “Cangao a quatro vozes Meskin es hu” de uma coletanea
de 96 cancdes polifonicas, editada por Ottaviano Petrucci, em Veneza, 1501. Foi a primeira

transcricdo musical a ser impressa com caracteres moveis.

Figura 1 — Amostra da “Canc¢éo a quatro vozes Meskin es hu”
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Fonte: Norton (1988, p. 190)
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A escrita musical também passou por algumas transformacGes, ao longo de sua
existéncia. Quando afirmamos que a musica é uma linguagem universal, € muito interessante
analisarmos que o homem conseguiu estabelecer uma escrita Unica destinada a todos,
independente da lingua e cultura. Em todo o mundo, a escrita musical € Unica e compreensiva
a todos que se dedicam ao estudo da mdusica.

Segundo Norton (1988), a grafia musical, de fato, teve seu primérdio na notacdo
alfabética grega, ja existente desde 500 a.C. Os chineses tinham um sistema por volta do séc. 11l
a.C., mas foi na notacdo grega que a escrita musical ocidental comecou a se desenvolver.

Segundo Bennet (1988, p. 11), “notagao” ¢ o modo pelo qual os sons sdo expressos numa
folha de papel. Os monges medievais foram 0s primeiros a escrever e indicar em linhas
horizontais 0s sons com respectivas alturas. No inicio, usaram uma unica linha e mais tarde
outras foram acrescentadas, formando assim uma pauta de quatro, cinco, seis, ou até mesmo oito
linhas. Convém salientar que essa notagdo musical vai exercer influéncia nas notagdes que séo

propostas para a descri¢do de prosddia de lingua. Vejamos a seguir um exemplo:
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Figura 2 — Notagéo da pauta antigamente

Fonte: Bennett (1988, p. 11).

Com o passar do tempo, a pauta de cinco linhas foi aceita como a preferencial, ja que
proporcionava a leitura mais facil. As notas sdo colocadas tanto dentro das linhas dispostas,

como em seus espacos. Vejamos o exemplo:

Figura 3 — Pauta com cinco linhas

Fonte: Bennet (1988, p. 11).

A seguir veremos como as claves de Sol e de Fa eram representadas e como sdo hoje:

Figura 4 — Clave de sol antiga

Fonte: Bennet (1988, p. 11).

Figura 5 — Clave de fa antiga

Fonte: Bennet (1988, p. 11).



49

Outra mudanca que ocorreu foi no desuso de algumas figuras de notas e das suas

respectivas pausas de valores maiores. Vejamos:

Figura 6 — Pauta com figuras de notas e pausas antigas
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Fonte: Cardoso e Mascarenhas (1973, p. 12).

As figuras Maxima, Longa e Breve cairam em desuso, mantendo o uso da Semibreve,
Minima, Seminima, Colcheia, Semicolcheia, Fusa e Semifusa. Vejamos a seguir a escrita dessas

figuras atualmente:

Figura 7 — Figuras de notas e pausas com seus valores de durag&o:
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Fonte: https://www.pinterest.pt/pin.

Podemos perceber que o tempo permite muitas mudancas significativas, de modo
simplificador, que favorece uma maior facilidade na pratica. As mudancgas na escrita musical
facilitaram bastante a leitura na partitura. A extingéo das figuras de valores maiores simplificou
a representacéo de figuras de notas e pausas, resumindo-se em sete figuras. E possivel observar
que as escritas e pontuagdes passaram por um processo de modificagBes, contudo a esséncia
permaneceu. A evolucao, de acordo com os avancos em cada época nao eliminou totalmente a
forma de suas origens.

A linguagem musical é universal, por ser Unica e de igual forma para todos 0s povos.

Os signos que fazem parte da escrita musical sdo lidos de modo semelhante por todos que
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possuem o conhecimento e que estudam musica. Nesse caso particular, a linguagem musical se
da de forma semelhante no aspecto social, em se tratando de leitura. A mesma partitura pode
ser lida por pessoas de qualquer situacdo social, uma vez que tenha o0 acesso ao estudo. Enfim,

a mausica é igual para todos.

4.2 Relacdo entre musica e linguagem

A linguagem é um aspecto bastante relevante para que ocorra a comunica¢do humana.
E dentro desses mecanismos existentes em relacdo a comunicagdo, podemos destacar a musica
como um instrumento fundamental que tem uma forte conexao com a linguagem. Partindo do
pressuposto de que a linguagem abrange uma série de artefatos como: gestos, sinais, sons,
simbolos etc. Podemos afirmar que a musica, com toda a sua riqueza de propriedades,
representa essencial relagcdo com a linguagem.

De acordo com Kraus e Slater (2015), o desejo que 0s seres humanos expressam em
estar se comunicando representa uma for¢a motriz na evolucdo da funcdo auditiva; isto €, a
capacidade que cada um tem de extrair o significado de um determinado som exige que todos
0s aspectos de um sistema auditivo trabalhem juntos, de modo interativo, com os sistemas
sensoriais e cognitivos. Dessa forma, convém afirmar que dentro dessa forma de comunicacéo
auditiva, esse sistema auditivo ndo funciona de modo isolado, particularmente neste contexto
comunicativo.

Uma observacdo importante, uma vez que estamos apresentando essa relagdo entre
mdusica e linguagem, é o fato que o ouvido humano possui uma maior aceitabilidade em escutar
0s sons consonantes, em vez dos dissonantes?, ja que 0s sons consonantes possuem uma
caracteristica mais simples de ser compreendida, no campo harménico. Kraus e Slater (2015)
afirmam que a percepcdo de intervalos consonante e dissonantes surge de uma vibracdo

diferente no campo auditivo.

2 Os sons dissonantes sdo aqueles em que ouvimos ou reproduzimos algo desarmdnico. A dissonancia
provoca uma sensacao de movimento e de tensdo. Dissonancia € o contrario de consonancia. Segundo
Med (1996), a consonancia proporciona uma sensacao de estabilidade, dessa forma, os sons ndo causam
estranhamento a quem os escuta. A dissonancia provoca uma sensacao de tensdo e instabilidade dos
sons, proporcionando estranhamento a algumas pessoas que 0s escutam. Quando um acorde é
consonante, as notas parecem estar concordando entre si. O acorde dissonante apresenta notas que
destoam, soando de forma incompleta, como se precisassem de um acorde consonante que aliviasse a
tensdo. Assim, 0s conceitos de dissonancia e consonancia sdo frutos de uma convengéo e que podem
sofrer variacGes conforme a época, o estilo, a estética e a prdpria cultura. Na masica do século XX as
dissonéncias sdo mais utilizadas, principalmente no estilo de Bossa Nova, Jazz e Blues.
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Outro fator relevante que Kraus e Slater (2015) afirmam é que o dominio da musica e
da linguagem depende, a priori, de capacidades cognitivas, de um aprendizado baseado em
regras, envolvendo dessa maneira um processo continuo de percepcao, previsdo, feedback e
correcdo. Ademais, o treinamento musical associa-se a uma maior capacidade auditiva de
memdaria operacional, ao longo da vida.

Segundo Patel, Iversen e Rosenberg (2006), os seres humanos sdo capazes de produzir
padrdes ritmicos e melddicos que séo organizados em forma de prosodia e musica. Dessa forma,
é possivel afirmar que a masica de um compositor reflete padrdes prosddicos em sua lingua
nativa. Em outras palavras, ja que as pessoas produzem seus proprios padrdes ritmicos e
melédicos, quando alguém comp&e uma musica, vai produzir essa prosodia musical com a
caracteristica peculiar da sua lingua.

Outro fator significativo e curioso sobre masica e linguagem é que, segundo Patel,
Iversen e Rosemberg (2006 apud TREHUB, 2003), as criangas sdo compositoras musicais, pois
antes mesmo de dominar a linguagem, é capaz de reproduzir musicas aprendidas. Sendo assim,
compreende-se que a crianca possui essa capacidade natural de ser uma improvisadora de
cancdes. Aléem disso, artefatos como jogos de alta qualidade e brincadeiras infantis auxiliam no
desenvolvimento do pensamento abstrato, bem como a competéncia social e linguistica.

A musica possui uma estreita relacdo com a linguagem, de modo que podemos apontar
varios estudos que demonstram essa conexdo que se inicia desde a vida uterina. Segundo
Trehub (2005) e llari (2006), a masica ndo somente pode elucidar emocdes, mas também
mobilizar processos cognitivos complexos como atencdo dividida e sustentada, memoria,
controle de impulso, planejamento, execucédo e controle de agdes motoras, entre outros. Dessa
forma, fica evidente que ha uma abordagem de cunho cognitivo que define importantes
informacdes, a fim de favorecer a compreensdo desse processo.

Segundo Besson (2011), estudos deixaram evidente que o processamento da linguagem
é amplamente distribuido no hemisfério esquerdo que envolvem néo sé as areas de Broca e de
Wernick. Entretanto, € importante destacar também que o hemisfério direito também
desempenha uma fungdo muito importante da percepc¢do da linguagem e compreensdo. Além
disso, algumas areas do cérebro que sdo consideradas especificas para a linguagem, como a
area de Broca, também exercem ativacao para 0S processos musicais.

Dessa forma pode-se compreender que tanto a linguagem como a musica séo sistemas
complexos que se relacionam intimamente com a atencdo, memoria e habilidades motoras.
Besson (2011) afirma que nem a linguagem nem a mdsica podem ser consideradas como

elementos Unicos. H& niveis de processamento na linguagem que se compreendem a
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morfologia, fonologia, semantica, sintaxe e pragmatica, enquanto na musica, melodia, ritmo e
harmonia. Em relacdo a fala e sons musicais, tem-se 0s mesmos parametros acusticos, duracao,
intensidade, frequéncia e timbre.

Segundo Koelsch (2011) e Rodrigues (2012), muitos estudos utilizam a audicdo
musical, para a compreenséo do processamento emocional de estimulos musicais, contudo, s&o
nas experiéncias musicais ativas, ou seja, quando uma pessoa toca um instrumento musical,
canta, compde, improvisa, que se observa mais facilmente a presenca destes processos
cognitivos complexos e o desenvolvimento de habilidades relacionados a eles. Dessa forma,
percebemos claramente a presenca da complexidade nessa relacdo de mdsica e linguagem.

Os sistemas sensoriais humanos sdo capazes de funcionar ainda antes do nascimento e,
de acordo com Reigado (2009), sdo tdo mais desenvolvidos quanto maior for a estimulacéo.
Assim, logo ap6s o nascimento, 0 bebé ouve e estd sempre atento aos sons a sua Vvolta,
procurando localizar, com os olhos e a cabeca, buscando a origem desses. Entre esses sons, a
masica constitui um estimulo capaz de atrair, muito precocemente, a atencéo do bebé.

Segundo Reigado (2009), a musica e a linguagem sdo duas formas de comunicacao
presentes nos dialogos com os bebés. Assim, 0s pais proporcionam formas de interacdo com 0s
seus bebés, recorrendo a elementos comunicativos bem diferentes dos usados com os adultos.
E evidente que musica e linguagem sio capacidades humanas em desenvolvimento permanente
e que implicam potencialidades de adaptacédo social continua. Dessa maneira, podemos afirmar
que essa relacdo entre a musica e a linguagem estabelece um processo continuo.

E importante salientar que, segundo Gerhardt e Abrams (1990, p. 56), 0 ambiente sonoro
que o feto se encontra é composto por uma série de sons gerados internamente, da mesma forma
com muitos outros sons oriundos do meio em que sua mae convive. Assim, o estimulo usado
para resultar uma resposta fetal € modificado, a medida que atravessa a parede abdominal e o
Utero atinge o liquido amniédtico. Dessa maneira, existem muitos fatores que determinam a
capacidade do feto escutar tantas vozes, como alguma musica proveniente do exterior do ventre
materno, dentre eles, a frequéncia e o nivel de ruido interno e a atenuacgéo de sinais externos
causados pelos tecidos e fluidos que rodeiam a cabeca do bebé.

De acordo Gerhardt e Abrams (1990), os sons gerados dentro da mae e presentes no
utero, estdo associados com a atividade respiratoria, cardiovascular e intestinal, assim como 0s
movimentos do corpo. Esses tipos de sons fornecem uma espécie de ruido de fundo, sobre a
qual surgem as vocalizagbes maternas e 0s sons gerados externamente. Portanto, pode-se
perceber que 0 processo de interagdo entre masica e linguagem, em relacdo ao bebé, inicia-se

no proprio periodo embrionario. Consequentemente, o desenvolvimento da percepcao musical
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de cada bebé vai depender muito do nivel de estimulacéo pelo qual o bebé esta exposto. E nesta
perspectiva que apresentamos, nesta pesquisa, a importancia dessas estimulagfes musicais

direcionadas ao bebé, desde o nascimento.

4.3 Estudos de prosédia

A prosodia é um termo de origem grega que traz o significado “em dire¢do a” ou “junto
com” “canto”, ou seja, interpreta-se como, a forma que se fala uma comunidade (BARBOSA,
2019, p. 19). Podemos afirmar que a prosddia é um conjunto de caracteristicas musicais na fala.
ja que se trata de melodia e outros aspectos musicais da fala, tais como curvas, acentos, forte,
fraco, tom, ritmo, intensidade, duracéo etc.

Segundo Mateus (2004), foi em 1540 que a prosddia comecou a ter o seu enfoque nas
gramaticas sobre o portugués. Ademais, a autora afirma que Bechara definira a prosddia em sua
gramatica, na 132 adicdo de 1969, como parte da Fonética que aborda o uso correto da
acentuacdo e entoacdo de fonemas, enfatizando assim o conhecimento da silaba tdnica. Ja na
gramatica de Cunha e Cintra (1984), o conceito de prosddia se relaciona, assim, ao sinbnimo
de prondncia correta de palavras. Porventura ndo haja esta prondncia, dita correta, designa-se
por erro de prosédia (ou Ortoépia).

Segundo Mateus (2004), antigos gramaticos mencionaram alguns aspectos da prosodia,
como as silabas devem pausar, sobre a medida do tom e acentos, assim como as silabas serem
longas, curtas ou breves. Mateus (2004) aponta a Gramatica Filosé6fica do Jeronimo Soares
Barbosa (1822) como uma fonte composta por questdes relativas a prosédia como: a melodia
da fala, o tom, acento (relacionados a silaba), e, por fim, a maneira como devem ser
manifestadas essas pronuncias. Dessa forma, essa gramatica defende o conceito de que a
prosddia é o ensino da boa prondncia.

Mateus (2004) faz mencao a outras questdes relacionadas a prosddia que o gramatico
Jeronimo Soares Barbosa (1822) aborda, como o fato dele conceituar a boa prondncia de
Orthopeia, afirmando que essa nomeacao se refere aos sons fundamentais que atuam sobre 0s
vocabulos e, além disso, esta ligada as possiveis modifica¢cbes musicais que estes sdo propensos,
como também ao canto, compasso, ritmo, provenientes da variedade de silabas.

Além dessa abordagem sobre a prosodia nas gramaticas, ndo podemos deixar de
mencionar que os estudos da versificacdo exercem um papel relevante, ja que, é por meio
desses estudos que é estabelecida a relacdo entre prosddia e masica. Dessa forma, segundo Baia

(2008), é importante citar alguns conceitos teoricos da fonologia meétrica, como exemplo,
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quando falamos em compasso musical, podemos fazer uma comparagdo com o pé métrico que
se assemelha ao movimento do proprio pé humano.

Podemos exemplificar vérios aspectos dos estudos de versificagdo portuguesa, que
solidifica a afirmacdo de que estes possuem uma forte conexdo com 0s aspectos musicais e
prosodicos. De acordo com Ali (1999, p. 29), o ritmo chama bastante a atencdo, sendo
impressionante no que se diz respeito a sua continua repeticdo de seus intervalos regulares, de
modo que 0s nossos sentidos sdo agugados por essa percepcdo e facilmente somos reiterados.

Sendo assim, 0s nossos olhos séo atraidos pelo ritmo de um péndulo, 0s nossos ouvidos,
pelo som de um reldgio, por exemplo. Ali (1999) também a firma que alguns ritmos podem
influenciar-nos de forma negativa, como por exemplo, nas situacGes de siléncio, pausas,
interrupcdes e falhas repetitivas de intervalos semelhantes. O autor considera esses tipos de
ritmos, como uma experiéncia nao tdo agradavel aos nossos sentidos.

Outro aspecto que envolve a questdo do ritmo é a linguagem métrica que, segundo Ali
(1999), o ritmo positivo pode apresentar uma queda em sua qualidade, quando ocorre a demora
e até mesmo a intensidade nos fonemas. Como exemplo, isso acontece na poesia do alemao
antigo, no qual o ritmo se baseia na demora, uma caracteristica da versificacdo do grego e latim
classicos, em que ocorre as divisdes das unidades métricas em breves e longas (figuras musicais
de maior durac¢do), ocorrendo maior tempo de prondncia.

Por fim, Ali (1999, p. 148) faz a seguinte afirmacéo:

Esta melodia depende da boa combinagdo dos fonemas: praticamente,
portanto, da acertada escolha e disposi¢do das palavras. O poeta guia-se pelo
ouvido. Foneticistas e tratadistas analisam minuciosamente versos destacados
do conjunto. Observam muito fato interessante, muita sutileza.

Portanto, diante do exposto, as abordagens de versificagdo de Ali (1999) nos permitem
enxergar a relagdo entre musica e prosodia. As questdes de ritmo, acustica e métrica estardo
presentes em toda discussdo do nosso trabalho. Por conseguinte, apoiamo-nos assim da
interdisciplinaridade que nos proporciona exercer essas interrelagoes.

Outro conceito de prosddia é o de Calou e Leite (1990) que afirmam que a prosddia esta
relacionada a elementos de fala, sendo que a descri¢cdo de seus termos é particularmente baseada
na acdo dos musculos respiratorios que aumentam ou diminuem a energia do fluxo de ar
resultando assim em diferentes duracdes de frequéncia, intensidade e vibragdes sonoras.

Segundo Scarpa (1999), a prosédia é um lugar que interage interface entre componentes

linguisticos formais e discursivos, tendo, assim, dupla face na aquisi¢do da linguagem, que
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desde os primeiros anos de vida apresenta uma estruturacdo que liga os sons produzidos aos
seus sentidos. Além disso, a autora afirma também que, desde a década de 60, experimentos
concluiram que criancas pré-verbais ja diferenciam entoacfes ascendentes de descendentes, e,
décadas mais tarde, entre 80 e 90, achados demonstraram o processamento e fina discriminagéo
da prosddia direcionada a crianga.

O conceito de Scarpa (1999) sobre proeminéncia melddico-acentual é de que pertence
aos dominios prosodicos superiores que ja sdo evidentes desde 0s primeiros sistemas
entoacionais apresentados desde o inicio do segundo ano de vida da crianca. O significado dos
dominios prosodicos superiores estd ligado a organizacdo dos sistemas entoacionais das
linguas, ligando as curvas entoacionais e a organizacgdo linguistica dos acentos nucleares frasais.

Complementando, vejamos a seguinte afirmacéo: “No comeco do segundo ano de vida,
0 que se encontram nos dados sdo: vocalizacdes em que se salientam variacdes de frequéncia
fundamental, ritmo, volume, velocidade de fala e qualidades diversas de voz” (SCARPA, 2003,
p. 536).

N&o é de se surpreender o carater precoce da prosodia no desenvolvimento infantil, pois,
segundo Barbosa (2019), a prosddia é o componente de nossa fala que organiza 0s nossos
enunciados e, dessa forma, molda a nossa maneira de falar através das modificacGes
articulatorias que se apresentam acusticamente em unidades prosodicas.

E importante percebermos que a prosddia abrange um conjunto de aspectos musicais na
fala. Identificamos caracteristicas musicais como acento (forte e fraco), intensidade, ritmo,
duracdo, pausas etc. Em outras palavras, a musica esta intrinsecamente associada a fala, de
modo que cada individuo apresenta a sua particularidade prosddica.

Quando lidamos com a prosodia, € imprescindivel que apresentemos a entoacdo da
fala. E sobre o que se trata a entoacdo? Barbosa (2019) define a entoacdo como uma
organizacdo de cadeia da fala de padres de variacdo de graves e agudos, ao decorrer dos
enunciados. A partir da percepcao dessas variacdes é que conceituamos o pitch, sendo que este
possui 0s elementos basicos que sédo tom e acento.

Podemos afirmar que a prosodia exerce um papel fundamental na expressividade que é
transmitida pelos falantes, uma vez que essa entoacédo de fala é que vai provocar as inferéncias
no outro (ouvinte). Barbosa (2019) afirma que a prosoddia também exerce esse papel ndo
linguistico, conduzindo muitos aspectos expressivos da fala.

Podemos usar como exemplo as diferentes formas de expressdo de atores em
interpretagdes em pecas teatrais, em declamacdes de poemas, narra¢fes de historias e até em

variadas formas de interpretar uma cancao. Podendo também imaginar diferentes entoacdes de
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fala de um individuo que gosta de animais de estimacdo em relacdo ao que ndo gosta, ao se
comunicar com estes. As curvas de FO nestas situagdes terdo diferentes resultados.

Barbosa (2019) ainda afirma que as diferentes manifestacfes prosodicas abrangem
questdes relacionadas a mudangas temporais, melddicas e de intensidades da fala e de qualidade
de voz. Dessa forma, as diferentes expressoes de entoacao de fala permitem assim que se chame
a atencdo do ouvinte, podendo até proporcionar a persuasao, como, por exemplo, na propagacao
de algum produto, o convencimento de uma proposta politica etc.

Quanto a CDS (child direct speech), a fala dirigida ao bebé, Cavalcante (2007) destaca
algumas mudancas prosédicas nesta fala do adulto, uma vez que é dirigida a crianca, que sao:
frequéncia fundamental mais alta; campo de altura maior; preferéncias por certos contornos,
cadéncia mais lenta, partes sussurradas do enunciado, duracdo prolongada de determinadas
palavras e mais de um acento frasal. Assim, € possivel perceber aspectos musicais semelhantes
a aspectos no que se concernem a prosddia. Nestes momentos em que a fala é direcionada a
crianca, existe uma perceptivel mudanga prosddica, enfatizando aspectos musicais mais
evidentes.

Esses aspectos que Cavalcante (2007) aponta nos CDS, que sdo concernentes a
frequéncia, altura, cadéncia, duracdo, acento, sao caracteristicas presentes também nos aspectos
musicais. Todos esses pontos destacados, que sdo caracteristicas da prosédia, sdo também
elementos que fazem parte da musica. Por isso, musica e a prosddia estabelecem uma estreita
relacdo entre si.

Desse modo, o estudo de Baia (2003) faz uma sintese que abrange o sistema prosddico
masico-linguistico e seu desenvolvimento, apresentando assim, os atratores e a prosédia, que

partem do principio da auto-organizacdo. A seguir, apresentamos este esquema.

Figura 8 — Representacdo do sistema prosodico musico-linguistico e seu desenvolvimento

Sistema Prosodico
Musico-
linguistico

Auto-organizagao

Prosodia Prosodia musical

Fonte: Baia et al. (2019).
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Baia et al. (2019), em seu modelo que representa o sistema prosodico musico-linguistico
e seu desenvolvimento explica que, o sistema, que esta aberto para energia do ambiente,
varidvel e instavel, modifica-se, de acordo com auto-organizacdo causada por agentes que
operam interna e externamente. E por meio de diferentes atratores externos que tal sistema
prosodico unificado tende a sofrer modificacdo: o fluxo de energia do uso dos parametros
acusticos unindo forma a contetdo com funcéo linguistica — atrator linguistico — versus o uso
gue une a representacao sonora a uma funcéo mais estética-cultural — atrator musical. O sistema
unificado passa a se transformar em dois sistemas que, embora distintos, operam em paralelo a
partir do momento em que a crianca produz emissao sonora com forma e funcao linguisticas.

Na proxima secdo, com base nos estudos do autor e de outros pesquisadores,

apresentamos o0s aspectos fonéticos da prosddia.

4.4 Aspectos fonéticos da prosodia

Ao introduzirmos sobre os aspectos da fonética, ndo podemos deixar de apresentar a

seguinte citacao:

[...] enquanto a Fonética é basicamente descritiva, a Fonologia é uma ciéncia
explicativa, enquanto a analise fonética se baseia na producédo, percepcao e
transmissdo dos sons da fala, a analise fonoldgica busca o valor dos sons em
uma lingua — em outras palavras, sua funcdo linguistica (MASSINI-
CAGLIARI; CAGLIARI 2003, p. 106).

Dessa forma, fica evidente que a fonética tem a funcdo de abordar questdes relacionadas
a fala. Ha trés vertentes especificas que a caracteriza, sendo a primeira descrita neste estudo a
fonética articulatéria, que, segundo Massini-Cagliari e Cagliari (2006), estuda a anatomia e
fisiologia da producédo da fala. Sendo assim, esta envolvida aqui a questdo de como se da o
movimento do aparelho fonador e 0 modo que ocorrera a produgéo dos sons, de que forma esses
sons serdo articulados.

A fonética auditiva é um outro campo da fonética que estuda a maneira como 0s sons
sdo percebidos pelo ouvinte (MASSINI-CAGLIARI; CAGLIARI, 2003, p. 106). Através do
seu estudo serdo analisados 0s processos que o receptor realiza, ao interpretar a onda sonora.
Todavia, esse tipo de estudo ainda esta aquem da precisdo dos estudos realizados pelos
laboratorios de fonética acustica.

Por fim, a terceira vertente, a fonética acustica, que, segundo Massini-Cagliari e

Cagliari (2003), estuda a maneira como 0s sons sao transmitidos, partindo das propriedades
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fisicas acusticas dos sons que se propagam através do ar. Assim, essa vertente importante da
fonética estuda diretamente as ondas sonoras que sdo produzidas pelo aparelho vocal humano.

Adentrando a fonética acustica, segundo Malmberg (1954), as atividades bucais e nasais
do ser humano formam, em conjunto, um filtro acdstico. Dessa forma o som € considerado o
fendmeno de perturbacéo de particulas no ar e a fala, fenémeno dindmico e variavel. Portanto,
0s sons ou vibragdes podem variar quanto a frequéncia (unidade de tempo por segundo), quanto
a amplitude que determina a intensidade do som e quanto ao timbre, devido a habilidade
auditiva dos harmonicos.

Outro conceito importante na fonética sdo os prosodemas. Segundo Massini-Cagliari e
Cagliari (2003), os prosodemas constituem uma unidade prosoddica com um traco que afeta um
seguimento; dessa maneira, nenhum prosodema € atribuido por particularidades fisicas.
Podemos exemplificar com a posicdo do acento lexical em lingua portuguesa: sabia; sabia;
sabia. Percebe-se que o acento influencia diretamente nas questfes de entoacdo, ritmo e altura.
Além de modificar significados e mudancas também em suas relagdes morfossintaticas.

Diante das trés vertentes da fonética que apresentamos acima, fica evidente que a
fonética acustica possui uma relevancia nos estudos de prosddia, uma vez que esta visa estudar
0s aspectos acusticos de forma precisa, partindo das propriedades fisicas dos sons que sao
produzidos pelo aparelho fonador humano. Ademais, a fonética acustica, segundo Massini-
Cagliari e Cagliari (2003), também estuda a interacdo prosddia-segmentos, aspectos
entoacionais e outros elementos prosodicos que podem ser estudados como o acento, ritmo,
tessitura e qualidade de voz. Podemos exemplificar o decréscimo de FO em frases afirmativas
e a subida de FO em frases interrogativas.

Em consonancia com a fonética acUstica, a acustica musical ¢ mais uma area
transdisciplinar, visto que estdo envolvidas vérias areas do conhecimento como a musica, a
fisica, psicologia, anatomia e outras afins. Entretanto, ao abordar a musica, existe um ambito
que aponta para o “artistico” e o que nos interessa, portanto, ¢ a abordagem cientifica que foca
a reproducdo das experiéncias e dos resultados. Dessa maneira, partimos da afirmacao de que
acustica musical estuda o som, com base no ramo da fisica (HENRIQUE, 2002).

Segundo Henrique (2002), a palavra acustica é oriunda da palavra grega akouein, que
significa ouvir. Contudo, o significado que foi atribuido nos tempos modernos transcende em
muito 0s sons que ouvimos. Foi no século XVIII que surgiu a utilizagcdo da palavra, como
ciéncia que estuda o som. Um som musical, assim como o som linguistico, é um sinal que
contém um grande nimero de informagao que o nosso ouvido tem a capacidade de absorver, de

forma seletiva, apenas o que lhe interessa.
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A respeito da producéo do som, Henrique (2002) afirma que a acustica musical tem o
intuito de entender, atraves da fisica, como acontece o funcionamento dos instrumentos
musicais, a fim de introduzir as suas intervencbes no campo de aperfeicoamento ou
modificacdo. Quanto a afinacao, observara a localizacdo e diametros dos orificios dos sopros,
a afinacdo dos modos vibratérios e acusticos nas barras, placas e cavidades e na correcdo dos
defeitos, mudancas de registro, notas e problemas na radiacéo sonora.

De acordo com Henrique (2002), outras questdes muito relevantes as quais a acustica
musical aborda sdo a propagacdo e o espaco em que ouvimos. Elas estdo relacionadas ao
estudo dos parametros objetivos e subjetivos que caracterizam salas de concerto, na elaboragéo
de projetos acusticos e correcdo de acuUstica de salas, na simulacdo de ambientes sonoros e
sonorizacao de espetaculos e na otimizacgdo das condi¢cbes de gravacao.

Além do mais, na questdo receptor (ouvinte), segundo Henrique (2002), a acuUstica
musical ainda envolve o estudo do aparelho auditivo, da psicoacustica e da psicologia da
masica, o conhecimento dos mecanismos psicofisioldgicos e neuronais da percepgao auditiva,
a correlacdo entre os aspectos fisicos e a percepcao dos sons e a espacializacdo virtual.

Voltando para a discussdo da fonética acustica e prosodia, podemos afirmar que o som
pode ser analisado sob duas perspectivas. Segundo Seara, Nunes e Lazzaroto-Vulcdo (2015), a
percepcao esta relacionada a forma como os ouvintes vao perceber o sinal de fala. A respeito
da producdo, os sons das prondncias de vocalizacdes podem ser analisados através de
analisadores espectrais por meio digital.

Dessa forma, os sons produzidos podem ser visualizados partindo das vibracGes das
pregas vocais, podendo também denominar de pulso glotal, de modo que serdo analisadas e
visualizadas as frequéncias de ressonancia transmitidas pelo trato oral, produzindo diferentes
sons. Por meio desses mecanismos de espectros digitais, podemos compreender e visualizar os
registros dos sinais actsticos dos sons de fala. (SEARA; NUNES; LAZZAROTO-VULCAO,
2015, p. 19).

Reportando sobre a propagacao do som, segundo Silva (2019), geralmente, as ondas séo
conceituadas como o fendmeno transportador de energia através de um meio, sem que o proprio
meio seja transportado. Assim, as ondas sonoras sdo uma espécie de ondas, em que a agitacdo
sucessiva e coordenada das moléculas do ar proporciona o transporte de energia cinética das
moléculas de um ponto ao outro. Portanto, a propagacdo do som ocorre como um meio de
transmissdo ou meio elastico, que no caso da fala é o ar. A partir de uma fonte sonora, a qual

no caso da fala séo as pregas vocais.
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Ao abordarmos sobre a analise prosddica, € importante ressaltar que, segundo Barbosa
(2019), existem trés correlatos fisicos da prosddia, a saber, frequéncia fundamental, duracéo e
intensidade. A frequéncia fundamental é representada como FO. Ela pode ser medida em
semitom, partindo de uma transformacao logaritmica e o seu valor ¢ em Hz, sendo que o
semitom esta correspondido ao intervalo na musica, cujas frequéncias que o delimitam sdo o
dobro uma da outra.

A duracao se refere as medidas de unidade silabica. Essas medidas séo realizadas em
milissegundos, em particular dos grupos acentuais que séo medidos em segundos. As medidas
sdo guiadas por pontos especificos pelo espectrograma de banda larga, existindo pontos
especificos para a marcacdo de vogais e pontos especificos para a marcagdo de consoantes
também. Referente a duracdo, destaca-se também a pausa, considerada um parametro prosodico
que ¢ a duracdo mais alongada dos ditongos e a prépria duracédo das pausas.

Por fim, o terceiro correlato que é a intensidade. Ela expressa o quédo forte pode ser
emitido o som. Se a intensidade for calculada em baixas e altas frequéncias, afirma-se que a
intensidade € relativa. A sua unidade logaritmica € representada por decibéis (dB) e a nossa
percepcao auditiva é que determina a sensacdo da variacdo da intensidade, que se denomina
volume. O aparelho que mede a intensidade em dB chama-se decibelimetro, ou medidor de
pressdo sonora.

Diante do exposto sobre as questdes de percepcao e producdo dos sons e de como ele
pode ser analisado e visualizado, segundo Berti (2006), o espectrograma é o veiculo mais
comum para analisar os elementos fisicos da acustica dos sons da fala. De modo geral, o eixo
horizontal representa o0 tempo e o eixo Y representa a frequéncia. A seguir, a imagem de uma

representacdo de dado pelo Praat.
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Figura 9 — Valores de F1 e F2 de dados no PRAAT

0877008 0 174440 0893478

Fonte: Berti (2006)

Segundo Barbosa (2019), existem trés elementos considerados parametros prosédico-
acustico que provocam no ouvinte sensacoes, efeitos. Sao estes trés correlatos: o pitch (altura),
a duracdo percebida e o volume (loudness). Considera-se também como um correlato de
percepcao prosodica, a qualidade de voz. E importante destacar que nenhum desses correlatos
possui uma medida fisica para eles, ja que estes sdo sensacOes, efeitos perceptiveis pelos
ouvintes. Vejamos, portanto, o que se refere cada um deles.

O fator responsavel que nos leva a perceber o quéo baixo ou alto soa algum determinado
som a um ouvinte é a frequéncia, principal parametro que nos oferece a sensa¢do da altura de
um som (pitch). A altura é determinada pela frequéncia fundamental. Sendo assim, quanto
maior for a frequéncia, maior sera a altura do som e vice-versa. E a altura do som que é a
responsavel pela percepcao que diferencia o som grave de um som agudo. Portanto, os sons de
menor altura, de menores valores de FO, sdo 0s sons mais graves.

As vozes masculinas apresentam um pitch médio de 120 Hz. Ja os sons com maiores
valores de FO, séo os sons agudos que se referem as vozes de mulheres e de criangas. A variagdo
média dos seus pitch é de 220Hz e 300Hz, respectivamente.

A duracéo percebida tambem é atribuida como uma sensacéo, dessa forma, ndo se pode
medir em unidade de tempo, o0 que subtende que ha variacdo de percepcao dos estimulos, ja que
os individuos percebem os estimulos sonoros de diferentes maneiras. Essas sensacOes
percebidas também védo depender de que forma os demais parametros acusticos variam em
relacdo a uma unidade linguistica. Se o valor de FO ao logo de uma vogal variar, a vogal é

percebida como mais longa do que outra de mesma duracdo em que o FO ndo varia.
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Antes de abordarmos sobre o volume, é importante que apresentemos a intensidade.
Segundo Barbosa (2015), a intensidade tem intima relagdo com a amplitude de um som.
Representa a pressdo exercida sobre as particulas de ar durante a vibracdo, sempre referente a
pressdo exercida em um outro som que serve de referéncia. A representacao da amplitude em
decibéis (dB) estabelece essa relagdo com as razfes de presséo, facilitando sua medi¢do. A
sensibilidade do ouvido humano para as variacdes de intensidade depende da altura da
frequéncia. A faixa de audicéo do ouvido humano vai de 16 Hz a 16.000 Hz.

Segundo Barbosa (2019), o volume também é classificado como sensacéo que se da em
escala forte e fraco e que depende primeiramente da intensidade do som, de modo que, a
proporcao que a intensidade aumenta, para que sinta 0 mesmo grau de aumento de volume sé&o
necessarios valores maiores. Dessa forma, a relacdo intensidade X volume é, portanto,
logaritmica. Para um mesmo valor de intensidade, o volume aumenta com a alta da frequéncia.
Se o FO for cada vez crescente, 0 som tera a tendéncia de ser mais forte, por conta do volume
também aumentar com a frequéncia.

A qualidade de voz percebida também é considerada como uma sensacdo auditiva que
pode ser definida por diferentes caracteristicas como: “voz rouca”, “voz melodiosa”, “voz
trémula” etc. Os estudos para as classificagdes de qualidade de voz envolvem as técnicas por
profissionais capacitados e especializados como: Fonoaudidlogos, Foneticistas etc.

Barbosa (2019) afirma que, apesar da silaba prosédica ser uma unidade prosodica
universal, existem outras unidades que tém papel relevante na estruturacdo prosddica de
enunciados, como, por exemplo a mora em japonés. Também outra evidéncia muito
interessante é a silaba como unidade de producdo e percepcdo na fala, o seu papel na
versificacdo das linguas romanicas em que através da contagem do nimero de silabas é que se
mede a extensdo dos versos e do texto poético. J& nas linguas germanicas, como no inglés,
segundo o autor, o verso se constroi pela contagem dos pés, que € uma outra unidade prosédica.

Dessa forma, hd uma dependéncia da forma que se pronuncia uma sequéncia de palavras
fonoldgicas para que se conte o nimero de acentos frasais dentro de um enunciado. Além disso,
é importante destacar que as unidades prosédicas trazem consigo as nocles de gesto de
producdo, no caso silaba, como também as relacdes de forca de emissdo para os demais casos:
0 pe, palavra prosodica e grupo acentual. Todavia, € preciso considerar que, essencialmente, as
relagdes ritmicas e o que vai nos permitir definir unidades fundamentadas num contraste entre
configuracgdes dos contornos da curva de FO € o uso do parametro da frequéncia fundamental
para fins entoacionais (BARBOSA, 2019, p. 45).
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A realizagdo do foco na cadeia de fala como uma proeminéncia manifesta de uma
unidade linguistica como func¢éo de insisténcia ou para chamar a atengdo para uma informacéo
crucial € denominada de énfase.

Segundo Barbosa (2019), para que o enunciado seja definido, depende dos critérios
pragmaticos ligados a um ato de fala completo. Ou seja, numa mesma sequéncia de palavras,
pode-se constituir enunciados com diferentes sentidos. Dessa forma, a fungdo comunicativa
ocorre e é recuperada pelo ouvinte, a partir da prosddia.

Neste sentido, podemos compreender a importancia crucial da prosddia que esta sendo
aplicada pelos falantes, uma vez que esta compromete a interpretacdo do seu enunciado,
partindo do tipo de entoagdo que se produz em relacdo aos ouvintes. Geralmente ha falhas de
comunicacdo, devido ao tipo de entoacdo de enunciados que os falantes reproduzem em seus
dialogos.

Os estudos de fonética acustica da fala sdo importantes para esta pesquisa, pois faremos
uma andlise da melodia de fala dos pais/cuidadores por meio de uma andlise de fonética
impressionistica e acustica dos dados. Por essa razdo, apresentamos, os aspectos fonéticos da
prosddia, por conseguinte, faremos uma abordagem referente aos aspectos fonologicos que

também sdo aspectos constituintes da prosodia.

4.5 Aspectos fonoldgicos da prosodia

De forma breve, abordamos os principais aspectos dos estudos fonoldgicos,
apresentando alguns conceitos relevantes a esse estudo. Segundo Silva (1999, p. 190), foi no
ano de 1965, com a publicacdo de Chomsky Aspects of the theory of syntax, que houve uma
proposta revolucionaria nos estudos gerativos de analise linguistica, com uma proposta de
interacdo entre 0s varios constituintes de descricdo gramatical.

Outro trabalho de grande relevancia para os estudos fonoldgicos foi a destacada obra
The sound pattern of English de Chomsky e Halle (1968), que, segundo Silva (1999), serviu
como um guia para os estudiosos da fonologia gerativa padrdo, cuja proposta é de tornar formal
as oposigoes que estédo presentes nos sistemas sonoros que sao veiculados empiricamente.

Segundo Cardoso (2012), os estudos fonoldgicos, baseados no Gerativismo,
denominados ndo lineares, comecam a ganhar impulso na década de 1970, fundamentados na
descricdo de linguas tonais e em seguida, as linguas segmentais. Dessa forma, com a ascenséo
desses modelos teodricos de estudos ndo lineares, consolidam-se, portanto nos estudos

fonologicos, apresentando uma nova representacao da silaba e analise de acento.
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A seguir, ilustramos alguns modelos fonoldgicos ndo lineares propostos para anélise de
diferentes aspectos prosodicos. Comegamos com a teoria da silaba, partindo para os modelos
de Fonologia Meétrica e Fonologia Prosodica. Nosso intuito € mostrar como que elementos

prosodicos sao analisados dentro de uma perspectiva fonoldgica.

4.5.1 Teoria da silaba

Segundo Bisol (1992), a silaba é a menor unidade prosédica, ou seja, € uma unidade
fonoldgica, ou unidade prosédica. Em portugués, a silaba também tem um “cabeca” que ¢ a
vogal, pelo fato de possuir maior sonoridade e 0s seus subordinados sdo as consoantes ou glides.
O seu dominio é a palavra fonoldgica, mesmo que tenha, por intermédio, o pé métrico.

Por conseguinte, ha duas teorias da silaba: a primeira refere-se a teoria autossegmental
e a segunda a teoria métrica da silaba. Segundo Bisol (2010), a primeira teoria aponta que a
silaba, apenas como um todo, pode ser manifesta pelas regras fonoldgicas, e a segunda teoria
aborda a silaba com uma relagdo mais intima entre a vogal do nucleo e a consoante da coda do
que entre a vogal e a consoante do ataque. Dessa forma, segundo Bisol (2013), a estrutura
ataque e rima gera a base do modelo inventario o CV, VC, V, CVC, que ocorre em varias
linguas, sobretudo, na lingua portuguesa, as silabas sdo pronunciadas e estruturadas de forma
binaria, com os constituintes ataque e rima.

Collischonn (2005) considera que a silabacdo € um processo que ocorre de modo
automatico e que segue condicOes especificas, entretanto, ndo se ordenam entre si. Essas
condicBes podem ser universais e serem aplicadas a todas as linguas. Assim, é permitido uma
certa quantidade de segmentos para cada constituinte silabico, de modo que esse fator é que
diferencia as silabas.

Segundo Collischonn (2005), o molde silabico é uma afirmacdo sobre as possiveis
estruturas das silabas de uma lingua, ou seja, seu nimero maximo e minimo de elementos, e é
utilizado para apontar essas possiveis diferengas que ocorrem de uma lingua para outra. Cabe
ressaltar que no portugués ndo existe consenso entre os autores, ao que se refere a quantidade
méaxima de elementos dentro de uma silaba, por causa das diversas metodologias de analise
fonologicas utilizadas por eles. Todavia, ha consenso sobre quais padrdes silabicos do
portugués.

A seguir, trataremos sobre algumas questdes relacionadas a fonologia métrica.
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4.5.2 Fonologia Métrica

Ao mencionar sobre métrica, € imprescindivel que destaquemos o ritmo, uma vez que
este esta presente, ndo apenas em musicas, como também em nossos dialogos, enfim, em nossa
propria fala. Dessa maneira, ritmo de fala € uma regularidade percebida em um enunciado,
induzida pela multidimensionalidade acustica do sinal de fala (que resulta da realizacdo da
estrutura fonoldgica) (BAIA, 2008).

Fowler (1979) observa através de um experimento que os participantes julgaram
producdes ndo manipuladas mais ritmicas do que as que foram manipuladas com perfeita
isocronia. Desse modo, a autora chegou a concluséo de que o centro desse ritmo nao parece
corresponder a propriedades acusticas mensuraveis como a intensidade e a frequéncia
fundamental.

E pertinente destacar também que alguns estudiosos ndo focam o ritmo associado &
isocronia. A partir da década de 70, surgem linhas de pesquisa do ritmo que ndo vado abordar a
isocronia, tais como a investigacdo articulatoria (STONE, 1979), estudos psicologicos
(MARTIN, 1972), estudos fonéticos sobre o desenvolvimento do ritmo, modelos fonoldgicos
de ritmo, ritmo de L2, etc.

Em um panorama sobre ritmo musical e de fala, Patel (2007) chega a conclusao de que
o ritmo de fala é o resultado de fatores fonolégicos que interagem, ndo de um principio como o
que subjaz o ritmo musical. Entretanto, conforme afirma o autor, ambas as areas podem se
beneficiar da pesquisa sobre métrica ritmica.

Para introduzir sobre alguns aspectos associados a fonologia métrica, apresentamos o
pé métrico, que é um dos constituintes prosodicos que esté relacionado a unidade que associa
uma silaba forte a uma ou mais silabas fracas. Quando a primeira ¢ forte seguida de uma fraca,
caracteriza-se por troqueu, e quando ha uma fraca seguida de forte, € denominada de iambo.
Eles s@o chamados também de pes binarios. Na versificacdo eles também séo bastante
destacados na literatura, sendo que 0s mais comuns s&o: 0S pés ternarios datilo
(forte/fraca/fraca) e anapesto (fraca/fraca/forte), além do pé anfibraco (fraca/forte/fraca)
(BARBOSA, 2019, p. 41).

Esse conceito de pé também esta presente nas teorias de metrificacdo que, segundo
Cagliari (1999), era utilizado em analises literarias, tendo a sua origem na poetica classica,
possuindo semelhanga com 0 movimento do pé humano, assim como assemelha a0 compasso
musical. Dessa forma, segundo Scarpa (1999), essa relacdo entre pé e compasso tem uma

grande relevancia para os estudos de ritmo. Para a autora, o “verso” esta relacionado ao
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“enunciado” e o “pé métrico” a palavra prosodica”. Ou seja, pode-se afirmar que o equivalente
prosddico do verso é o enunciado, entretanto eles dois, nem sempre se harmonizam na
linguagem versificada.

Segundo (BAIA, 2010), Hayes (1995) propde um inventario de pés possiveis de

surgirem na lingua natural, apos analise ritmica de 176 linguas:

a. Troqueu Sildbico (S W)
(ONe)

b. Troqueu Moraico (S W) ou (S)
Uu -
c. lambo (W S)ou(S)

Uo -

Dessa forma, segundo Baia (2010), o troqueu silabico se refere a questao de que nao ha
diferenca entre silabas leves e pesadas para a constituicdo dos pés com constituintes binarios a
esquerda; o troqueu moraico baseia na diferenca entre as silabas leves e pesadas na constituicdo
dos pés, também com constituintes binarios a esquerda; por fim, o iambo apresenta diferencas

entre silabas leves e pesadas, porém, apresenta constituintes binarios de cabeca a direita.

O interessante da proposta de Hayes é que, ao propor esse inventario, o autor
estabelece a dicotomia iambo versus troqueu, isto é, o nicleo do pé, que
carrega acento primario ou secundario da palavra, pode estar marcado a direita
(iambo) ou esquerda (troqueu) (BAIA, 2010, p. 26).

Além de modelos fonoldgicos para explorarem o aspecto ritmico da fala, surge, em
1986, um modelo que explora a relacéo entre a prosddia e os demais componentes da gramatica,

apresentado a seguir.

4.5.3 Fonologia Prosddica

Segundo Nogueira (2007), a proposta da Fonologia Prosddica de Nespor e VVogel (1986)
sustenta a ideia de que os discursos s@o representados mentalmente de forma hierarquica, no
que diz respeito aos constituintes prosédicos gramaticais. Este modelo hierarquico prosadico é

organizado em sete dominios, na seguinte ordem:
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e Enunciado fonoldgico;
e Sintagma entoacional;
e Sintagma fonoldgico;
e Grupo clitico;

e Palavra fonologica;

o Pe;

e Silaba.

Segundo Bisol (2013), a palavra fonoldgica, que também é um constituinte prosédico,
¢ a categoria que domina o pé, entretanto, € um dos constituintes inferiores, no que se diz
respeito a hierarquia prosodica. Dessa forma, todos os pés sdo reunidos numa palavra
fonoldgica.

Percebe-se, portanto, que os conceitos de pé sdo diferentes, diante das duas
perspectivas: sob a 6tica da fonologia métrica e sob a ética da fonologia prosodica. Assim, a
fonologia métrica conceitua o pé sem levar em consideracdo, necessariamente, a relagdo com
outros componentes gramaticais e a proposta predominante é a de que o pé seria binario. Por
outro lado, na proposta de Nespor e VVogel (1986), 0 pé é n-ario.

Segundo Bisol (2013), o grupo clitico é o constituinte prosddico que vem logo apdés a
palavra fonoldgica e sdo dois tipos de cliticos existentes: o0s que estdo junto a palavra, conforme
uma s6 unidade fonoldgica, e 0s que se comportam de modo independente, apoiando-se nas
mesmas regras da palavra fonoldgica. Logo, os cliticos, ou com posicéo proclitica ou enclitica
ficam subordinados a regra da neutralizacdo da posi¢do atona final.

Os cliticos, segundo Scarpa (1999), sdo pronomes pessoais atonos, isto €, pronomes
pessoais de uma so silaba (como o, a, me, nos, se, etc.), que ndo tém acentuacao propria e por
isso dependem do acento da palavra que estd imediatamente antes ou depois (normalmente um
verbo). Quando o clitico depende da palavra que esta antes, trata-se do fenomeno da énclise
(ex.: Ofereceste-me um livro e fiquei feliz), e, quando o clitico depende da palavra que esta
depois, trata-se do fendmeno da préclise (ex.: Se me ofereceres um livro, ficarei feliz).

No portugués de Portugal, se ndo houver algo que atraia o clitico para outra posicéo, a
énclise é a posicao padréo, isto é, o clitico surge depois do verbo (ex.: Ele ofereceu-me um
livro). Esta é, alias, uma das diferencas em relacdo ao portugués do Brasil, onde a proclise é

mais frequente, isto €, a posic¢do do clitico antes do verbo (ex.: Ele me ofereceu um livro). Ou
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seja, o clitico € uma palavra que precisa de outra para que haja uma relacdo de alternéncia
acentual.

Os niveis superiores, a saber, o sintagma fonologico, o sintagma entoacional e o
enunciado fonoldgico sdo niveis mais atrelados ao componente sintatico e discursivo.

Na sec¢do seguinte apresentamos os estudos de entoacdo, dando énfase ao modelo IPO,

que é relevante para a nossa pesquisa.

4.6 Estudos de Entoacéao

Os estudos de entoacdo estdo ligados aos estudos de prosddia, uma vez que ambos
abordam os aspectos melodicos da fala. Segundo Nolan (2015), a entoacdo nos ajuda a
reconhecer a lingua/o dialeto que vocé escuta da mesma maneira que a melodia de uma musica
te ajuda a reconhecer a cangdo/pecga musical especifica que vocé escuta. Como foi mostrado ao
longo desta secdo, também podemos afirmar que nos estudos linguisticos de linguas orais, a
entoacéo é entendida como a variacdo de FO durante o ato de fala, sendo seus elementos centrais
a curva de FO, ritmo e o acento frasal. Todavia, 0 autor sumariza propondo que entoacdo e
acento (de frase e de palavra) sejam os elementos centrais da prosodia. Além dessas
caracteristicas citadas, a entoacdo possui funcgdes atitudinais, acentuais, gramaticais e
discursivas.

Nolan (2008) afirma que um dever essencial na analise da entoacao é dividir o sinal de
fala em frases entoacionais. Elas podem ser separadas por pausas, ou como marcas de
finalizagdo de frase na fala corrente. Dessa forma o estudo entoacional de determinado
enunciado ocorrerd de um modo mais eficiente e perspicaz.

E por sabermos da existéncia de tais blocos entoacionais que os estudos entoacionais
sugerem a necessidade de haver modelos para descreverem a entoacao de fala e seus padrdes.
Um desses modelos é o modelo IPO que vem proporcionar esse suporte de investigacdo de

percepcao entoacional. A seguir, apresentamos esse modelo.

4.6.1 O modelo IPO

O intuito maior do modelo IPO (Instituut voor Perceptie Onderzoek/Institute for
Perception Research), segundo os autores que propdem o modelo (t"HART; COLLIER,;
COHEN, 1990) ¢ investigar a percepcdo da entoagdo, com a finalidade de entender a forma

como o ouvinte interpreta as variacdes melddicas da fala e na sequéncia, analisar os correlatos
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acusticos e fisiologicos. Dessa forma, a analise do modelo IPO se baseia nas seguintes
perguntas: a) quais sdo as propriedades do sinal acustico essenciais para a percepcdo da melodia
de fala?; b) quais sdo os mecanismos fisioldgicos que controlam esses componentes acusticos
mais essenciais de forma perceptiva?

Assim, a proposta do IPO é a de analisar a entoacdo por meio do desenvolvimento de
um modelo do ouvinte, uma vez que o falante da lingua ja € um conhecedor da forma melddica
de sua lingua. Contudo, é essencial que haja a interacdo da acustica com a producéo de fala.

O modelo IPO aborda a transi¢do de um movimento melddico para outro como um fator
relevante e que acontece de forma gradual. Dessa forma, a identidade melddica dos movimentos
pode ser construida por meio de padrdes especificos, em sintese, com o tamanho desse
movimento e o alinhamento referente a fronteira da silaba. Ademais, o0 método também é
nomeado de estilizacdo da curva melddica. Embora a analise seja iniciada com FO, o objetivo
esta na percepcao que visa investigar a forma que a informacéo na melodia de fala é processada
pelo ouvinte (MIRANDA, 2015).

Segundo Miranda (2015), na analise da entoacdo sao analisadas as seguintes dimensdes

dos movimentos melodicos e suas categorias, que foram esquematizadas no quadro a seguir:

Quadro 3 — Dimensdes da unidade minima discreta da entoagdo segundo o modelo IPO: o

movimento melddico

Dimensé&o Categoria Comentério
Os movimentos planos que nao
Ascendente implicam nem ascensdo nem em
Diregdo descida ndo sdo definidos em
Descendente fungéo de nenhum traco.
Antecipado Refere-se ao inicio da silaba; se
Alinhamento um movimento termina na
Intermediéario metade da silaba, é etiquetado
como [-antecipado] e
Tardio [- tardio].
Normal Se 0 movimento se estende por
Excurséo todo campo tonal (entre a linha
Ampla mais baixa e a mais alta da
declinacdo), é classificado como
amplo, sendo, é normal.
Extenséo ingreme Se 0 movimento abrange uma
silaba, é rotulado como ingreme
Gradual e se for mais de uma silaba,
como gradual.

Fonte: Miranda (2015, p. 18).
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Conforme Miranda (2015), todo esse conjunto abordado no quadro acima é que séo 0s
tragos responsaveis pela definigdo dos movimentos melddicos que, posteriormente, receberdo
classificacbes denominadas de configuragdes. O IPO apresenta trés tipos distintos de
configuracdes: prefixo, raiz e sufixo, de modo que as suas diferencas sao ténues entre si, gerando
o contorno final. Segundo a autora, o elemento de configuracdo obrigatério no contorno é a
raiz, é facultativo no sufixo, podendo ocorrer uma Unica vez e a configuragdo do prefixo pode
ocorrer uma Unica vez ou por multiplas vezes, de modo que a gramatica referente a esses
movimentos melddicos de determinada lingua é proveniente das possiveis combinacdes dessas
configuragdes, a fim de resultar possiveis contornos.

Outro fator marcante no IPO é a abordagem do FO na anélise da curva melddica de fala.
Dessa forma, o IPO procede demonstrando a combinacao entre a variacdo de FO e a forma pela
qual é concebida. Assim, esta relacdo entre as varia¢fes do FO com a maneira que é percebida
esta dentro do primeiro nivel de anélise.

De acordo com Miranda (2015), o modelo IPO foi servido para a anélise de variadas
linguas como: o inglés britanico, o holandés, o francés, o russo, entre outras mais; entretanto, a
primeira lingua a ser analisada foi a lingua holandesa, visto que, 0o modelo IPO foi desenvolvido
por pesquisadores na propria Holanda.

A descrigdo da lingua holandesa partiu dos movimentos melddicos sendo decompostos
com 0s tracos binarios. O resultado descrito pelo modelo IPO foi que o holandés apresenta
sequéncia de subidas e quedas de FO, de modo que os movimentos se diferem com base na
posicdo da silaba, tamanho e taxa de mudanca. Essas combinacdes de movimentos é que deram
o0 resultado dos contornos melédicos da lingua holandesa com as suas respectivas variantes,
formando, portanto, a sua gramatica de entoacdo (MIRANDA, 2015).

A seguir, focamos aspectos do desenvolvimento linguistico infantil, antes de

apresentarmos a metodologia utilizada.

Quadro 4 — Resumo da se¢éo 4
4: ESTUDOS DE PROSODIA-SUA RELAQAO COM A MUSICA

e Calou e Leite (1990) afirmam que a prosodia esta relacionada a elementos de fala, sendo que,

a descricdo de seus termos é particularmente baseada na agdo dos musculos respiratérios que
aumentam ou diminuem a energia do fluxo de ar resultando assim em diferentes duragdes de
frequéncia, intensidade e vibragdes sonoras.

e  Segundo Scarpa (1999), a prosddia é um lugar que interage interface entre componentes

linguisticos formais e discursivos, tendo, assim, dupla face na aquisi¢do da linguagem, que
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desde os primeiros anos de vida apresenta uma estruturacdo que liga os sons produzidos aos
seus sentidos.

e A linguagem musical é universal, por ser Unica e de igual forma para todos os povos. Os
signos que fazem parte da escrita musical sdo lidos de modo semelhante por todos que
possuem o conhecimento e que estudam mausica.

e  No comeco do segundo ano de vida, o que se encontram nos dados sdo: vocalizacdes em
gue se salientam variacfes de frequéncia fundamental, ritmo, volume, velocidade de fala e
gualidades diversas de voz. (SCARPA, 2003, p. 536)

e Os sistemas sensoriais humanos sdo capazes de funcionar ainda antes do nascimento e, de
acordo com Reigado (2009);

e  Segundo Reigado (2009), a musica e a linguagem sdo duas formas de comunicagéo presentes
nos didlogos com os bebés. Assim, os pais proporcionam formas de interagdo com 0s seus
bebés, recorrendo a elementos comunicativos bem diferentes dos usados com os adultos.

e Segundo Gerhardt e Abrams (1990, p. 56), 0 ambiente sonoro que o feto se encontra é
composto por uma série de sons gerados internamente, da mesma forma com muitos outros
sons oriundos do meio em que sua mae convive.

e De acordo Gerhardt e Abrams (1990), os sons gerados dentro da méae e presentes no (Gtero,
estdo associados com a atividade respiratéria, cardiovascular e intestinal, assim como o0s
movimentos do corpo. Esses tipos de sons fornecem uma espécie de ruido de fundo, sobre a
gual surgem as vocalizagdes maternas e 0s sons gerados externamente

Fonte: Autora, 2023.
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5 DESENVOLVIMENTO LINGUISTICO

A linguagem é um fendmeno de grande relevancia para a existéncia humana. O ser
humano possui uma grande necessidade de comunicacgdo, de modo que hd uma multiplicidade
de formas comunicativas. Estudiosos vém buscando explicagdes de como esse fendmeno tem
se desenvolvido, ao ponto de existirem algumas vertentes tedricas que visam abordar o
desenvolvimento linguistico do ser humano.

Como discutido anteriormente, a teoria dos SAC assume que toda crianca desenvolve a
linguagem a partir do input recebido de uma determinada lingua, dentro do ambiente que esta
exposto, concomitante aos aspectos cognitivos (seus processos). Ademais, segundo Baia
(2013), outros aspectos estdo envolvidos nesse desenvolvimento da linguagem como, fatores
da memodria, atencdo, capacidades auditivas e motoras e com destaque, 0s estimulos do meio
ambiente. Dessa forma, pode-se afirmar que com esse conjunto de fatores havera, portanto, uma
linguagem que se emerge com a soma desses fatores.

Assim, Baia (2013) afirma que nessa trajetdria da emergéncia a partir do input € uma
forte fonte de energia de um sistema que se encontra no estagio de desenvolvimento. Além
disso, é destacado que durante esse periodo hd momentos que apresentam estado de estabilidade
e instabilidade, ao que se diz respeito ao input que a crianca recebe, e, consequentemente
ocorrera uma permanente auto-organizacao do sistema.

Diante do exposto das autoras citadas, podemos concluir, a respeito do desenvolvimento
linguistico, que cada individuo possui sua forma peculiar nesse processo, contudo, existem
alguns padrdes que séo previsiveis e ainda existem variaveis que exercem influéncia direta, ao
ponto de poder trazer alteracOes na trajetoria do desenvolvimento complexo. A seguir, partimos
para a importancia da interacdo entre cuidadores e bebés no processo de desenvolvimento ao
apresentamos o conceito de holding enviromment na abordagem do Winniccott (1999), assunto
que nos proporciona a fazer uma relacéo entre a psicanélise e os estudos de desenvolvimento

linguistico do bebé.

5.1 Abordagem de Winnicott

Nesta secdo, apresentamos um ponto de grande relevancia em nosso estudo, que é a
abordagem de Winnicott sobre o holding enviromment. Esse termo significa, ambiente
acolhedor, que Winnicott aponta como fator de extrema importancia para a chegada do bebé ao

mundo. Em concordancia com a questdo do holding sustentado por Winnicott, apresentamos
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também, de forma breve, a questdo do handling, também postulada por ele. Fazemos tal
explanacdo, visto que ha uma conformidade nos discursos que dizem respeito ao
desenvolvimento linguistico do bebé, atrelado ao ambiente que ele se faz presente.

Antes de prosseguirmos com a abordagem do holding enviromment, convém apresentar
a importancia do que acontece nessa ligagdo tdo forte entre mae e bebé que € iniciada muito

antes do nascimento:

Muitas das caracteristicas do bebé também ja sdo conhecidas pela mée a partir
dos movimentos desenvolvidos em seu ventre. Ou seja, no momento do
nascimento ja houve uma grande soma de experiéncias, tanto agradaveis
guanto desagradaveis, partilhadas por ambos. Até |4 o futuro bebé
compartilhou o gosto das refeigdes da mae, seu sangue ja fluiu com maior
rapidez quando comeu ou bebeu um café, um chocolate quente ou um cha ou
até mesmo quando a mae teve de acelerar os passos para executar alguma
tarefa ou manter uma relagdo sexual. Sentimentos e sensagfes tais como
ansiedade, tristeza, agitacdo, raiva, entre outras, também serdo passadas para
0 bebé pelos lagos que os unem. Se a mde é bastante agitada, ele
provavelmente se acostumard com 0s seus movimentos tanto no Utero como
fora dele e tem boas chances de ser um bebé agitado. Se a mée é mais
tranquila, o futuro bebé conhecera a paz e podera esperar por um colo
tranquilo e aconchegante. Até esse momento, é bem possivel que o bebé
conhega melhor a mée do que ela a ele e, por consequéncia, até a mée poder
vé-lo, coloca-lo nos bragos e acolhé-lo em seu peito, muita troca de
experiéncias j& ocorreu entre a dupla (WINNICOTT, 1982, p. 21).

Segundo Winnicott (1999), o que se faz compreender sobre o conceito de holding esta
relacionado com a maneira que a mae segura o seu bebé. Por exemplo, a observacéo da forma
de sustentacao que ela esta oferecendo ao bebé. Dessa forma, pode-se considerar que esse colo
da mde é um mecanismo de sustentacdo, uma experiéncia, que a0 mesmo tempo ¢ fisica,
também ¢ uma vivéncia simbolica, de modo que esse tipo de “colo” que a mae oferece € que
determina o significado de seguranca transmitido ao bebé e de quanto € o grau de afetividade
dedicado a ele.

Winnicott (1999) afirma que todo esse aparato ao bebé, o colo que aquece, 0s seios que
amamentam, o acalento que a mée o proporciona sdo elementos do holding que trardo
consequéncias benéficas, e, além disso, favorecerdo a aceleragdo do processo de maturagdo
desse bebé. Se a mée adotar essas agdes do holding como parte de uma rotina no cotidiano de
mée e bebé, ela estard cooperando para fundamentar a capacidade do bebé sentir-se real.

Winnicott (1983) aprofunda o conceito afirmando que o holding ndo seria um simples

amparo fisico, ou um sustentaculo oferecido ao bebé, mas também como o cuidado materno de
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forma mais extensa. Desse modo, tanto o holding psicolégico como o fisico sdo essenciais ao
bebé, ao longo da trajetdria do seu desenvolvimento, e o serdo por toda sua vida.

Assim, podemos concluir que o holding environment é uma representacdo da mae como
um ser que traz para essa relacdo todo o registro de experiéncias intersubjetivas, e ndo a méae
no que se diz respeito apenas a estrutura fisica. Dessa forma, o vinculo que esse bebé tem com
a mae, desde o ventre, perpetua diante dessa interrelacdo do fisico com o simbdlico, dualidade
de significacdo que a mae representa para o bebé. Além disso, é nessa fase que o bebé ainda
n&o percebe a dissociagio do seu corpo com o da mée. E como se fosse uma fuséo, isto é, como
se 0 bebé e a mée fossem um so.

Segundo Cauduro (2007, p. 138), a sensibilidade materna é que estabelece um dialogo
ndo verbal com o bebé e possibilita a decodificacdo e atendimento das necessidades dele,
construindo assim um vinculo seguro. Além do mais, a teoria psicanalitica de Winnicott ressalta
a importancia dessas experiéncias vividas pela mae e o bebé nas primeiras etapas pos-natal, que
proporcionam o desenvolvimento biopsicossocial, corroborada pelos estudos da Neurociéncia
do desenvolvimento. Segundo a autora, esses estudos afirmam que o bebé, nas suas primeiras
etapas pds-natal, apresenta uma condi¢cdo de imaturidade psiconeurobioldgica, sendo assim,
totalmente dependente do cuidador.

A Neurociéncia do desenvolvimento define essa sensibilidade materna como sincronia,
cuja funcdo € atuar na facilitacdo da autorregulacdo infantil por meio dos processos cor-
regulatérios implicitos na dindmica entre o cuidador e o bebé, sendo que o corpo materno
funciona como um regulador externo organizador dos sistemas neuroldgico, perceptual,
emocional e relacional, pela sua presenca fisica e pelo seu comportamento interativo
(CAUDURO, 2007, p. 138).

Segundo Vihman (2014), a crianca expressa em seus dois primeiros meses de vida, 0s
sinais de necessidades basicas fisiologicas, assim como a fome, dor e fadiga. Ou seja, nessa
fase, a crianca desempenha um papel de experimentador, na maioria das vezes de modo passivo,
recebendo uma grande influéncia do ambiente ao qual esta exposto. Ademais, a autora afirma
gue o sistema auditivo do feto esta pronto no Gltimo trimestre de desenvolvimento pré-natal,
sendo assim, a bebé ja recebe estimulos auditivos, antes mesmo do seu nascimento.

Conforme a seguinte citagdo € que podemos compreender o comportamento do bebé a
partir de emoc0des que séo transmitidas a ele, tanto no periodo gestacional, quanto no periodo
po6s-natal. Mdes que vivenciam momentos de estresse, seja de qual ordem for, transmitem aos
bebés, visto que isso implica diretamente com a questdo da sincronia e ao vinculo que envolvem

sequéncias de comportamentos maternos.
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Ao nascerem, 0s bebés apresentam uma consideravel individualidade, séo
sensiveis aos estados afetivos do outro e mobilizam respostas em seu meio
ambiente. Tal capacidade requer um grau significativo de inter coordenagdo
pré-funcional entre o cérebro e o corpo. Existe grande evidéncia que a
organizacdo do cérebro do neonato € altamente dependente da estimulacdo dos
cuidadores, e que estas interacdes, quando validadas por experiéncias
adequadas, constituem um regulador da epigénese social da mente infantil
(CAUDURO, 2007, p. X).

Essa afirmacdo reforca ainda mais a ideia de holding de Winnicott (1998) quando afirma
que esta ¢ uma condi¢do essencial a vida humana, ao ser proporcionada por uma “mae
suficientemente boa”. Isso implica entdo que a auséncia da mée, a interrupgdo no processo de
formacéo do vinculo - como por separacdo materna, privacdo ou trauma - podem desorganizar
a regulacdo psicobiolégica e neurogquimica no desenvolvimento cerebral.

Winnicott (1960) afirma que o bebé possui uma dependéncia total, absoluta em relagéo
amae. E um ser totalmente dependente e, por conseguinte, a mée é completamente responsavel
pelos tipos de consequéncias futuras que esse bebé podera apresentar. Sendo assim, o tipo de
holding que sera oferecido pela mée é extremamente crucial ao futuro desse bebé. Isso implica
nas questdes emocionais que a mae vivencia e 0 modo que o bebé percebe essas questdes como
uma falha desse cuidado materno, que, segundo Winnicott (1960), vdo caracterizar a
consequéncia no enfraguecimento do ego.

No periodo que se vivencia o holding, Winnicott (1960) apresenta trés relevantes fases
que ocorrem na primeira infancia, de modo que sdo percebidas mudancas na relagdo mae e
bebé, no que se diz respeito a dependéncia. S&o estas:

a) Dependéncia absoluta: essa fase é correspondida nos cinco primeiros meses de

vida do bebé. O que acontece é que esse bebé apresenta a total dependéncia da mée,
entretanto ele ndo tem consciéncia dos tipos de cuidado que estd sendo atribuido a
ele. E uma fase em que para ele ha uma fusdo de méae e bebé, como se ndo houvesse
uma dissociagao dos dois. E nesta fase também que, a depender do tipo de cuidados
que ele recebe, maior e melhor sera o seu desenvolvimento. Contudo, ele ndo tem
o discernimento se o holding que esta sendo proporcionado a ele € bom ou ruim.
b) Dependéncia relativa: Nesta fase o bebé j4 comeca a ter discernimento da sua
dependéncia pela mée e ja tem consciéncia do tipo de holding oferecido a ele. Esse
periodo acontece entre 0 sexto més ao fim do seu primeiro ano. O bebé comega a
manifestar algumas vontades, ndo esperando mais pelo suprimento “magico”
atendido pela méae. Winnicott (1960) destaca que nesta fase € imprescindivel que a

méae tenha a compreensao de que o bebé sente necessidade de externar um sinal de
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que deseja alguma coisa, antes mesmo que ela o satisfaca, espontaneamente, sem
que ele tome a sua prdpria iniciativa.

c) Rumo a independéncia: Essa fase tem inicio a partir dos dois anos. Este é o
momento em que a crianca procura desenvolver formas para munir o cuidado
materno. De acordo Winnicott (1963), esse € um periodo que h& uma resposta do
tipo de holding enviromment vivenciado pelo bebé, ja que ele vai conseguir
desenvolver a sua independéncia dos cuidados maternos, por meio do
armazenamento das memorias geradas na fase do holding, da assimilacdo dos
detalhes dos cuidados fornecidos pela mée e do ambiente que fizeram do

desenvolvimento da sua confianca.

Diante dessas trés fases vivenciadas pelo bebé podemos concluir que o
desenvolvimento da sua independéncia materna esta atrelado as questdes do holding
enviromment, uma vez que ndo se pode dissociar a importancia, tanto dos cuidados maternos
guanto do ambiente que o bebé se faz presente. Os dois aspectos interferem diretamente nesse
processo rumo a independéncia.

Segundo Winnicott (1990), a fim de que acontega uma ascenséo da fase de dependéncia
absoluta para a fase de dependéncia relativa, é essencial que a mae cuidadora apresente ao bebé
0 mundo, de forma gradativa, a medida que o bebé tenha a ilusdo de que ele mesmo quem criou
algum objeto. Dessa forma, essa apresentacdo de diferentes objetos ao bebé, gerando a
satisfacdo e despertar da curiosidade, favorecera a ele essa esséncia formativa que consentindo

assim, a instauracédo das relacGes objetais. Destarte,

O bebé desenvolve a expectativa vaga que se origina em uma necessidade nao-
formulada. A mée, em se adaptando, apresenta um objeto ou uma manipulacéo
que satisfaz as necessidades do bebé, de modo que o bebé& comeca a necessitar
exatamente o que a mée apresenta. Deste modo o bebé& comeca a se sentir
confiante em ser capaz de criar objetos e criar o mundo real. A mée
proporciona ao bebé um breve periodo em que a onipoténcia é um fato da
experiéncia (WINNICOTT, 1990, p. 56).

Podemos compreender, que holding é o tipo de sustentagcdo que a mae oferece ao bebé.
Por outro lado, Winnicott (1990) apresenta outro conceito que € o handling. Enquanto o holding
é entendido como sustentacdo, o handling se refere ao manejo que a mae possui no tratamento
oferecido ao bebé. Como o proprio nome ja expressa, 0 handling referente as méos (hand),

relaciona a forma que as maos maternas agem com o bebé. Ou seja, as a¢bes concernentes aos
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cuidados fisicos com o bebé, ao toque da mée, a forma com que conduz & amamentagdo, 0s
banhos, as trocas de fralda, agdes cotidianas elementares no dia a dia do bebé etc.

E importante refletir sobre o holding e handling, associando ao que Winnicott (1990)
afirma sobre o nascimento do bebé. Segundo o autor, o bebé, ao nascer, ndo tem nenhuma
consciéncia da sua corporeidade, nem de tempo e espago. Desse modo, ele ndo consegue
agregar a experiéncia que vivenciou no Utero da mae com a experiéncia que comegara a viver
no mundo fora do utero. Dessa maneira, as maos que o0 segurardo no momento do nascimento,
sustentando o seu corpo, conforme afirma Winnicott (1990), sdo igualmente importantes quanto
ao contato que ele tera com o corpo da mée logo depois. Nesses dois momentos, podemos
destacar o holding e handling, j& que o bebé sera sustentado por alguém, em seu nascimento e,
em seguida, e contato pele a pele, corpo a corpo com a mée € o primeiro handling recebido por
ele. Dai, compreende-se o porqué é primordial que o bebé seja entregue a mée, para esse
primeiro contato com a méae, fora do Utero. Assim, “A comunicacdo ndo verbal pode ser
percebida desde os primeiros instantes de vida do bebé. Apds o nascimento, ndo é incomum
que ele tenha necessidade de reatar o contato com as funcdes fisiologicas da mae,
particularmente a sua respiracdo” (WINNICOTT,1990, p. 168).

Ademais, segundo Winnicott (1990), é indispensavel que o bebé tenha contato pele a
pele com a mée e que a ela execute movimentos com ele, podendo ser de sobe e desce sob sua
barriga, proporcionando essa brincadeira que aproxima os batimentos cardiacos dos dois,
compartilhando esses ritmos de batimentos cardiacos, gerando essa relacdo de reciprocidade.
Dessa forma, no desenvolvimento emocional primitivo, mesmo sem a fala, muitos detalhes
podem ser apreendidos por outros meios, visto que, a comunicacdo nao verbal pode ser
percebida.

Segundo Winnicott (1990), as a¢bes do handling sdo preponderantes, uma vez gque essas
acdes vao vincular a questdo do reconhecimento do outro, assim como descobrir a sua intrinseca
psique, ou melhor, repercutird na busca do equilibrio da vida psiquica, que se liga a realidade
interna com o seu proprio corpo. Isso abrange o fato desse ser tornar-se alguém criativo e sadio.
Dessa forma, convém concluir sobre o handling que: “Um bebé pode ser alimentado sem amor,
mas um manejo desamoroso, ou impessoal, fracassa em fazer do individuo uma crian¢ca humana
nova e autbnoma” (WINNICOTT, 1975, p. 172).

Dessa forma, podemos compreender que, segundo Winnicott (1990), a mae
suficientemente boa é aquela que proporciona ao seu bebé o holding e handling, de maneira
excelente, de modo que o futuro desse ser seja dotado de saude psiquica e cheia de autonomia.

Por outro lado, as situacfes de negligéncia e maus tratos, eventos traumaticos, que, quando
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duradouros, representam risco ao desenvolvimento psiconeurobioldgico infantil, trazendo
consequéncias a vida adulta, como vulnerabilidade ao estresse pds-trauméatico e uma
predisposicdo a violéncia (CANDURO, 2007).

Outra questdo de grande relevancia na abordagem de Winnicott, € sobre o self.

O self verdadeiro necessita & sua maneira e em seu tempo, a partir do contato
com o ambiente facilitador, adquirir uma realidade psiquica pessoal que lhe
permita sentir-se real, sentir que o mundo € real e experimentar a continuidade
de sua existéncia. "O gesto espontaneo é o self verdadeiro em a¢do. Somente
o self verdadeiro pode ser criativo e sentir-se real” (WINNICOTT, 1983, p.
135).

Observa-se que a mae/cuidador possui uma responsabilidade muito grande de
proporcionar ao bebé a experiéncia benéfica de um ambiente que facilite o desenvolvimento
psiquico e existencial desse ser que possui a dependéncia absoluta nesse inicio da vida. Os
primeiros registros da interacdo méae/bebé, como por exemplo, 0s elementos sensoriais de toque,
calor, sons, ritmos etc, sdo marcas fundamentais para o desenvolvimento do verdadeiro self.
Portanto, podemos afirmar que o conceito de self esta ligado a organizacao psiquica da pessoa
que ocorre antes mesmo que ela faca a separagéo entre interior e exterior, cuja realidade interna
da crianca sera desenvolvida posteriormente.

Assim, assim como a mae/cuidador possui um papel crucial na vida do bebé, o ambiente
também é um fator relevante as necessidades dele. Winnicott (1983) afirma que o verdadeiro
self € apresentado a proporcdo que ndo haja ameacas a sua continuidade. Dessa maneira,
segundo Winnicott (2000, p. 297), a fim de que esse bebé tenha um desenvolvimento
satisfatoriamente saudavel, o bebé trilha em um caminho de interacdo entre tempo e espaco, a
partir do seu contato com o ambiente, no qual esté inserido.

Logo, se uma “mae suficiente boa” pode oferecer um desenvolvimento satisfatorio do
self do bebé, implica que falhas na maternidade podem resultar um falso self, adquirindo assim,
um sentimento de vazio com senso de irrealidade de que a vida ndo vale a pena. (WINNICOTT,
1994, p. 36).

Apesar de Winnicott (1994) abordar questdes relevantes a respeito da relagdo mée/bebé,
é importante destacar que ele “culpabiliza” somente a mae, diante de um possivel fracasso neste
resultado dessa interacdo. Podemos atribuir essa forma do Winnicott (1994) apontar essa
responsabilidade inteiramente da made, pelo momento histérico em que este estudo foi

reportado.
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Entretanto, é possivel afirmar que ndo podemos depositar toda a responsabilidade desse
possivel “fracasso” & mde, uma vez que, outros fatores também estdo inclusos nesse processo
de interacdo da mae/bebé, como a presenca de outra pessoa proxima a essa mae, como também
0s aspectos de energia do ambiente em que eles habitam.

Convém destacar que o Winnicott (1994) ndo faz referéncia apenas as questdes da
relacdo mae/bebé e suas interacBes, contudo, ele também aborda a relagdo analista-analisando,
uma vez que ele tinha a funcéo de Psicanalista.

A possibilidade de trazer um conceito psicanalitico para um conceito linguistico sera de
grande relevancia neste estudo, uma vez que 0s SAC, com seu aspecto transdisciplinar nos
proporciona essa abertura. Desse modo, a seguir, abordamos sobre a relacéo que podemos fazer

sobre as abordagens de Winnicott com os SAC.

5.2 Relacionando SAC com a abordagem de Winnicott

Na terceira secdo do nosso trabalho apresentamos os conceitos da teoria dos SAC e
pudemos compreender que essa teoria pode ser aplicada a diversas areas do conhecimento.
Portanto, é significativo relacionarmos essa teoria com a abordagem de Winnicott, que
discutimos anteriormente.

Retratando novamente Larsen e Freeman (2008), ao afirmar que os sistemas complexos
sdo formados por diferentes tipos de elementos, geralmente em grande quantidade, que estdo
conectados e interagindo de maneira diferentes e que se alteram, € possivel fazermos um
contraponto neste sentido, ao resgatarmos a ideia do Winnicott, quando faz a abordagem do
holding e o handling. O que se pode refletir nesse paralelo SAC e Winnicott € a realidade
diferente que cada bebé possui, visto que cada mae proporciona um tipo de holding e de
handling. Certamente, a interacdo entre mae e bebé é peculiar, assim como o ambiente e as
diversas caracteristicas que o compdem fazem parte desse sistema complexo e dinamico.

A questdo da experiéncia de adaptacdo ao ambiente externo, logo apds o nascimento do
bebé, que Winnicott (1990) faz referéncia, comecando do holding, nesse caso, a “sustentacdo”
gue o bebé recebe no momento exato do seu nascimento e o “handling” desse momento que
refere ao “manejo” da mae, ao segurar o seu filho pela primeira vez, podemos relacionar com
o0 fato de, em um sistema complexo, haver uma constante interacao entre seus agentes e com
0 ambiente, que estdo sempre em processo de mudangas.

Essa constante interagdo presente no contato com a mae opera em conjunto com outros

fatores de desenvolvimento, resultando em auto-organizagéo no sistema em desenvolvimento.
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Morin (2003) afirma que os sistemas complexos operam na interagdo com 0 meio em que se
inserem, operam a producdo-de-si e a reorganizagdo-de-si. Dessa forma fica evidente essa
relacdo dos SAC nesse momento que o0 bebé se auto-organiza com a energia proporcionada pela
mae.

Outro fator relevante possivel de se relacionar aos SAC é quando Winnicott (1975)
afirma que um bebé pode ser alimentado sem amor, mas um manejo desamoroso, ou impessoal,
fracassa em fazer do individuo uma crianga humana e autbnoma, ou seja, ele retrata nesse ponto
a extrema importancia do handling, da forma de manejo que a mde dirige ao bebé.
Relacionamos esse aspecto a questdo de um sistema complexo ser instanciado através da
importacgéo de energia do ambiente ao seu redor, reportado por Larsen-Freeman e Cameron
(2008).

Ademais, holding e handling no desenvolvimento infantil ilustram aspectos néo-
lineares, isto &, imprevisiveis do sistema em desenvolvimento. Na relacdo mée e bebé pode
acontecer que a mae “fracasse” no que se diz respeito ao “handling”’, de modo que essa agdo
que Winnicott (1975) atribui de “fracasso” também pode gerar grandes efeitos provenientes das
questdes de energia e ambiente em que o0 bebé esta inserido.

Revisitando os conceitos de atratores, nos sistemas dinamicos, sdo identificados trés
tipos distintos deles. De acordo com Paiva (2005), é comum encontrar trés categorias de
atratores em sistemas dinamicos: (a) os de ponto fixo, caracterizados por um Unico padrao de
comportamento; (b) os periddicos, que variam sob influéncias especificas, alternando entre
diferentes estados; e (c) os cadticos ou estranhos, que sdo 0s mais imprevisiveis. Em sistemas
dindmicos complexos, é observada uma tendéncia a auto-organizacdo e a convergéncia em
direcdo aos atratores estranhos. Esses atratores sdo frequentemente encontrados em sistemas
dindmicos que alcancam estados relativamente estaveis, embora essa estabilidade ndo seja
assegurada e possa oscilar.

Tratando-se do holding environment, podemos fazer uma relacéo de qual tipo de atrator
esta relacionado a ele. Como o atrator de ponto fixo € aquele que apresenta um Unico padréo de
comportamento, este ndo se enquadra ao holding. Quanto ao atrator estranho, este se relaciona
com mais intensidade ao holding, uma vez que este é o mais imprevisivel. Os sistemas
complexos que se tendem a auto-organizacgéo, eles se convergem em direcdo aos atratores
estranhos, conforme mencionamos acima. Dessa forma, eles se auto-organizam em estados
relativamente estaveis, mesmo que essa estabilidade possa sofrer oscilagdes, fazendo com que
a dindmica das interacGes atrai determinados tipos de comportamento. Logo, podemos afirmar

que o holding environment é um atrator estranho. Com base nos eventos de estresse que as maes
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vivenciam, pode-se afirmar que o seu comportamento diante do bebé ndo sera o0 mesmo todos
os dias. As oscilagdes de humor, diante todas as mudancas de rotina que ocorrem na nova vida,
certamente vao gerar a falta de estabilidade emocional.

Por outro lado, podemos também apontar para as maes que sofrem de depressao pds-
parto. Nesse caso € mais evidente que o holding environment como atrator estranho, visto que
as instabilidades emocionais presentes na mée afetam diretamente o bebé&. Winnicott (1988)
afirma que o amor expresso ao bebé € o maior vinculo estabelecido entre mae/bebé que
implicara no desenvolvimento da crianca.

O atrator estranho influencia o caminho do sistema. Podemos exemplificar a partir do
tipo de input que um bebé recebe normalmente da sua mae/cuidador, em seu dia a dia, e que,
de repente, surge algum tipo de alteracdo que faz parte dessa normalidade no cotidiano.
Acontecendo isso, 0 atrator estranho possibilitard que o sistema do bebé mude para outros
caminhos; nesse caso, para outro tipo de comportamento. Em outras palavras, a atrator estranho
se integra nesse lugar de diversidade e transformac&o. Ele nunca esta num ponto fixo.

A depressdo pos-parto impede com que o vinculo entre mée e bebé aconteca de maneira
satisfatoria, ja que a mée apresenta dificuldades em compreender as demandas para 0s cuidados
com o bebé, ou seja, 0 holding environment de uma mée com esse tipo de transtorno interfere
de forma negativa para o desenvolvimento do bebé. Esse atrator estranho, ja existente no inicio
da vida da crianca, podera estar presente também nas futuras manifestacdes de dificuldades de
relacionamento entre mae e filho.

Nos primeiros momentos da vida de um bebé, logo apds o seu nascimento, a mae
desempenha um papel fundamental como agente ativo na interacdo desse ser com o mundo ao
seu redor. Nesse contexto, acOes que expressam afetividade, como o toque e o olhar,
desempenham um papel crucial na comunica¢do do bebé com o ambiente externo (LEBOVICI,
1897, p. 87). Nesse aspecto, podemos encontrar uma semelhanca com o que Winnicott (1988)
discute a respeito do "handling”, que se refere ao tipo de cuidado e manejo que a mae
proporciona ao bebé. Esse cuidado € essencial para o desenvolvimento infantil, j& que a mée
atua como um elemento ativo na promocdo da integracdo das experiéncias dispersas no ego do
bebé. Em paralelo, na teoria histérico-cultural, a figura materna, ou quem assume o papel
materno, ndo e concebida como uma simples mediadora, mas como alguém que contribui
ativamente para garantir a existéncia do bebé e promover a formagdo de um self dindmico e
independente, em um processo de constante fortalecimento e integragdo de experiéncias.

Em concordancia com os aspectos de holding environment, é relevante destacar o Child-

directed Speech (CDS), a fala dirigida a crianca, que ja foi mencionada anteriormente, assim
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como o holding, é um atrator estranho também. Conforme & visdo dos SAC, o CDS se converge
ao atrator estranho, ja que as formas de interacdo que a mae atribui a comunicacdo ao bebé séo
de grande importancia para o tipo de resultado do desenvolvimento da linguagem da crianca e
esses inputs direcionados a crianca, eles mudam a todo tempo, ndo se apropriam ao atrator fixo.
O processo individual, que cada crianga apresenta, implica com qual forma de interacdo
comunicativa (CDS) a mée proporciona.

Um fator essencial no CDS ¢ a tendéncia “natural” dos pais ou cuidadores de mudarem
os aspectos da fala. Nos estudos linguisticos (FERNALD; KUHL 1987, CAVALCANTE
2007), o maternalés é explicado como um input diferenciado, por meio do qual o adulto, ao
entrar em contato com a crianga, faz modificacdes na sua fala padrdo com o intuito de
aproximar-se da fala da crianca. Consideramos esse fato como um atrator estranho também.
Essas modulacGes auxiliam e influenciam o desenvolvimento linguistico da crianca. Infere-se
que, a mde que passa por transtornos emocionais, como por exemplo, a depressdo pos-parto,
ndo tera condigdes de ter esse tipo de comunicacdo (maternalés) com o seu bebé, implicando
assim no desenvolvimento linguistico do mesmo.

Os atratores periddicos, que sob determinadas influéncias mudam, ora em direcdo a um
ponto, ora em dire¢do a outro, ndo se aplicam ao holding environment, uma vez que o atrator
periddico refere-se a um padréo ciclico de oscilacdo, ou seja, entre um determinado nimero de
estados fixos, € um ciclo limite. Isso é o que difere do atrator estranho, de modo que este se
remete a um sistema que vai emergir em varios estados, entretanto ndo sao nem aleatorios e
nem fixos, muito menos oscilatorios, mas apresenta uma mudanca continua.

Como as questdes de holding environment ndo se ddo de formas fixas nem oscilatorias,
uma vez que o sistema passa por constantes mudancgas, concluimos que o holding ndo é um
atrator periddico e sim um atrator estranho. Toda essa dinamica dos sistemas complexos, que
estdo presentes no holding, pode traduzir-se numa continuidade de desequilibrio que estara em
busca de uma organizacdo e reorganizacdo do sistema. Dessa forma, a mudanca &, de fato,
continua (atrator estranho).

O holding que, em outras palavras, se traduz no suporte fisico e psiquico que a
mée/cuidador proporciona ao bebé, apresenta, conforme ja& mencionamos anteriormente, uma
constante mudanga. A seguinte citacdo do Winnicott pode, de forma clara, nos oferecer uma

melhor compreenséo.

quando o ato de segurar o bebé é perfeito (e de um modo geral assim €, ja que
as maes sabem exatamente como fazé-lo) o bebé pode adquirir confianga até
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mesmo no relacionamento ao vivo, e pode ndo se integrar enquanto esta sendo
seguro. Esta é a experiéncia mais enriquecedora. Frequentemente, no entanto,
0 ato de segurar o0 bebé é irregular, e pode até mesmo ser desperdicado pela
ansiedade (o controle exagerado da mée para néo deixar o bebé cair) ou pela
angustia (a mée que treme, a pele quente, um corac¢do batendo com muita
forca, etc.), casos em que o bebé ndo pode dar-se ao luxo de relaxar. O
relaxamento acontece entéo, nestes casos, apenas por pura exaustdo. Aqui, o
bergo ou a cama oferecem uma alternativa muito bem-vinda (WINNICOTT,
19904, p. 91).

Winnicott nos apresenta uma situacdo importante a respeito desse atrator estranho. Nem
todos os dias a mae/cuidador proporciona o mesmo tipo de sustentacdo ao bebé. Em cada dia,
a mée/cuidador pode proporcionar um suporte psicoldgico diferente, fazendo com que haja
constantes mudangas em seus cuidados com o bebé. A situacdo emocional, a ansiedade ou
estresse fazem com que o bebé ndo relaxe. Dessa forma, € melhor que a mée o coloque no berco
ou na cama, como uma alternativa mais sensata, de acordo com Winnicott.

O paradigma dos SAC se conecta com o holding environment de Winnicott, visto que
podemos identificar uma dinamicidade na relacdo entre mée/cuidador e bebé. Nessa relacéo,
cuja ndo-linearidade, imprevisibilidade e adaptabilidade sdo fatores presentes, podemos
visualizar claramente as caracteristicas do atrator estranho neste lugar da inter-relacdo dos SAC
com a abordagem de Winnicott.

Outra abordagem de Winnicott, com a qual podemos dialogar com 0s SAC, é a questdo
do self. Conforme mencionamos na secao anterior, o verdadeiro self, segundo Winnicott (1983),
¢ a organizacdo psiquica da pessoa que ocorre antes mesmo que ela faca a separacdo entre
interior e exterior, cuja realidade interna da crianca sera desenvolvida posteriormente. Sendo
assim, quando as condi¢des de holding ndo sdo satisfatdrias, consequentemente, ocorrera o falso
self. De acordo com Winnicott (1983), esse falso self vai repercutir um sentimento de vazio
com senso de irrealidade de que a vida ndo vale a pena. E importante ressaltar que a influéncia
da mae/cuidador e dos fatores do ambiente sdo fundamentais nesse processo.

O atrator estranho esta bastante marcado nesse momento do processo do self. Pode ser
imprevisivel afirmar se determinado bebé desenvolvera o seu verdadeiro self ou ndo. Os agentes
externos do ambiente, do qual ele faz parte, e os cuidados que a mae/cuidador oferecerdo ao
bebé sdo elementos que ndo fazem parte de um atrator fixo ou nem periédico. As constantes
mudangas, ou de comportamento, ou de tipos de input do ambiente remetem a um processo
caotico dentro dessa situacdo complexa do desenvolvimento do self.

Diante das discussdes, conseguimos mostrar que a perspectiva do SAC é coerente com

a perspectiva psicanalitica de Winnicott. Percebemos, com clareza, a relacdo da existéncia do
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atrator estranho presente no holding environment, j& que essas teorias estdo bastante
relacionadas no que se diz respeito ao desenvolvimento do bebé. A seguir, apresentamos

aspectos da producdo e da percepcao do bebé em desenvolvimento.

5.3 Percepcao e producdo linguistica do bebé

Existem varias pesquisas que apresentam como 0s bebés percebem os sons, expressoes
linguisticas, de modo que demonstram diferenciar um enunciado verbal de outro. Nesta secéo
apresentamos alguns exemplos, a partir do estudo de SANTOS (2008), que abordam questdes
que envolvem a percepcao e producao linguistica do bebé.

De acordo com Santos (2008), o bebé comeca a presentar acdes de percepcdo, muito
antes da producéo linguistica, destacando que, com apenas horas de vida, 0 bebé ja apresenta
essa habilidade, distinguindo, de modo categdrico os segmentos. Entretanto, é a partir dos 8
meses de vida que o bebé se apresenta apto para fazer distin¢des de estruturas e segmentos que
ndo fazem parte da sua lingua e com 1 ano de vida apreende o que € peculiar a sua lingua em
termos prosodicos.

Em relagdo a percepcdo do bebé, no que se refere a vozes ou sons diferentes, Santos
(2008) apresenta um experimento com bebés recém-nascidos de até 7 meses. Nele, é mostrado
que os bebés percebem sons diferentes, de modo que, quando eram estimulados com um tipo
de som e em seguida escutavam outro som diferente, automaticamente, viravam-se para
observar o que estava ocorrendo.

Ao que concerne a producdo linguistica do bebé, segundo Jakobson (1941), ja nas
primeiras seis semanas de vida, o bebé produz sons involuntarios, chamados de sons vegetativos
gue se apresentam atraves dos arrotos, do ato de engolir, e aos 6 meses de vida ha o inicio da
producdo do balbucio, normalmente, fazendo repeti¢cbes de vogais e consoantes. Para o autor,
0s sons do balbucio seriam cadticos e universais. Todavia, como Baia (2013) afirma, ha
evidéncias de que no balbucio ja ha influéncia da tipologia linguistica da lingua ambiente.

Segundo Grolla e Silva (2014), a partir dos primeiros meses de vida € que 0s bebés
choram e emitem os seus primeiros sons. Nessa etapa, eles também sdo capazes de distinguir
linguas de grupos ritmicos diferentes; aos 6 meses, eles balbuciam diversas silabas de formas
diferentes e repetidas, com os sons mais proximos da lingua que esta sendo adquirida; aos 10
meses, 0 seu balbucio restringe aos sons que ouve. Dessa forma os bebés comecam a discernir
0s sons e seus significados. Segundo Baia (2013), existem algumas caracteristicas comuns do

balbucio que sdo possiveis de serem encontradas na maioria das linguas: consoantes como [t],
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[d] e [n] e o glide palatal [j] tendem a ocorrer com vogais anteriores, as velares [K], [g], com
vogais posteriores e as labiais [p], [b] e [m], com vogais.

Ao complementar 1 ano de idade, segundo Grolla e Silva (2014), a crianga inicia a
producdo das primeiras palavras, com valor de frases e subtrai a habilidade de distinguir sons
de linguas; com 1 ano e 6 meses, a crianga comeca a produzir duas palavras com contorno frasal
e inicia a consciéncia sobre a estrutura de ordem das palavras da sua lingua materna. Aos 2
anos, o vocabulario apropriado pela crianca ultrapassa 400 palavras para 900. Nessa fase,
chamada de sobregeneralizacdo, a crianca ainda ndo consegue conjugar verbos irregulares,
podendo falar “eu “trazi” “eu sabo”, “vocé fazeu”, “vocé trazeu” etc. Aos 3 anos, a crianca é
capaz de pronunciar 1.200 palavras. Nesse periodo, as sentengas produzidas pelas criangas
apresentam artigos, preposicGes e outras classes gramaticais, compostas por estruturas
complexas, como oracdes relativas e segmentadas.

Ao falarmos de percepcéo e producdo no desenvolvimento linguistico, abordamos a
emergéncia dos diferentes componentes da linguagem. Neste estudo, nos aprofundamos no
componente fénico, em especifico, nos aspectos prosodicos. A seguir, abordamos o

desenvolvimento da prosodia.

5.4 Desenvolvimento da prosédia

Anteriormente, vimos algumas exposi¢oes sobre o desenvolvimento linguistico do bebé.
Nesta secdo, abordamos algumas consideragdes relevantes, no tocante ao desenvolvimento da
prosodia. Segundo Allen e Hawkins (1980), é de suma importancia observar as questdes de
prosodia e ritmo fonoldgico, pois fazem parte do desenvolvimento de aspectos segmentais.

Segundo Cavalcante (1999), o feto dentro do Gtero percebe a voz humana, sendo que
prefere a voz da mée. Ap6s o nascimento até o primeiro més, o bebé tem a capacidade de
discernir alguns tragos acusticos, entretanto, isso ndo significa que ele esta apto para discriminar
elementos fonéticos da lingua materna. O que os bebés conseguem nessa fase, como 0 mais
elevado possivel, é diferenciar a voz da sua mée em relagdo as outras vozes femininas, por meio
da percepgdo melddica e ritmica.

O bebé em seu primeiro més de vida até o quarto més consegue discriminar a mesma
vogal que é pronunciada por pessoas diferentes, assim como é capaz de constatar as variagoes
de entoagdo, como também percebe e reconhece a mesma silaba em diferentes enunciados.
Contudo, € apenas no quarto més que o bebé identifica marcas prosddicas e demonstra a sua

preferéncia pelos “maternalés” da fala do adulto, segundo Cavalcante (1999). Conforme afirma
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a autora, com seis e 0ito meses é que o bebé tem a habilidade de discriminar palavras de lingua
estrangeira em relacdo a sua lingua materna, apropriando- se de tragos prosédicos. Porém, essa
habilidade diminui na fase dos sete aos dez meses, pois nesse periodo € que ele esta aprimorando
o reconhecimento fonético particular da sua lingua materna e evidencia a sua compreensao de
palavras como “tchau”, “ndo”, assim como o seu proprio nome. Dos dez meses a um ano de
idade € que o bebé discrimina os contrastes acusticos que se fazem presente em seu ambiente
linguistico.

Sobre o desenvolvimento de prosddia, Scarpa (1988) afirma que a entonacdo comeca a
se constituir na crianca em estagios pré-verbais e que ela consegue dominar padrdes
entoacionais mesmo antes que se estabeleca a sintaxe e se pronuncie as primeiras palavras.
Dessa forma, é possivel compreender que o desenvolvimento prosddico precede o
desenvolvimento dos demais componentes linguisticos.

Alguns experimentos foram realizados com criangas a fim de se verificar alguns padroes
de desenvolvimento de prosddia (SCARPA, 1988, p. 66). Os estudos apontam que, desde muito
cedo, a crianca responde a padrdes entoacionais, chegando a imitar a entoacdo do adulto que
esta se dirigindo a ela; com dez meses, a crian¢a é capaz de imitar o acento de fala do adulto,
assim como o nimero de silabas.

Segundo Scarpa (1988), existem cinco estdgios no periodo de desenvolvimento
prosodico na crianga. O estagio | esta relacionado ao periodo antecedente ao pré-linguistico (0
a 6 meses), que se refere as vocalizagOes bioldgicas como: “fome”, “desconforto”, “prazer” etc.
O estégio Il é o periodo em que o adulto tenta interpretar as manifestacbes prosodicas
produzidas pelo bebé. Nos estagios 111 e 1V ocorre a assimilacdo de forma gradual dos padroes
entoacionais, de modo que se resulta numa crescente estabilidade fonética do balbucio,
especificos da lingua materna. Por fim, no estagio V, o sistema prosodico da crianca comeca
parecer bastante com o do adulto, ganhando assim, uma maior complexidade sintagmatica,
comecando a surgirem diferencas nos acentos frasais, nas pausas contrastivas e nos padrdes de
ritmo.

De acordo Vihman (1996), o ritmo possui uma dupla funcdo que se apresenta como
regulador dos comportamentos motores de modo geral, assim como da producéo de fala. Dessa
forma, s@o os seguintes elementos fundamentais da producéo de voz: a tensdo na laringe, 0
tempo e a pressdo de ar. Portanto, podem ser aplicados para gerar padrdes que envolvem
variaveis acusticas que estdo contidos nos sistemas das linguas, como o FO (frequéncia

fundamental), duracédo e intensidade (amplitude).
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Pelo menos até os trés primeiros meses de vida, segundo Vihman (1996), os bebés
possuem uma limitagdo nas vocalizagOes, por conta de um dos aspectos da fonacdo,
denominado de hold-back dos mdsculos intercostais, responsavel por regular a pressdo
subglotal, em razdo das diferencas na estrutura nas costelas.

Conforme propfe Cavalcante (2017), ha uma tipologia prosddica presente no
desenvolvimento da fala infantil que percorre uma trajetéria de quatro momentos que sdo: o
balbucio, o jargdo, primeiras palavras e blocos de enunciado. Dessa forma, o balbucio se baseia
na producéo de silabas com o tipo de CV, como exemplo: [ba, da, ma], sendo uma producéo
vocal inicial do bebé que acontece de forma bastante repetitiva e ritmada. A respeito dos
jargdes, a autora 0s conceitua como o contorno entoacional que se amplia dentro de uma série
de silabas que ocorrem de modo fragmentado e inteligivel. Dessa maneira, esses jargdes se
apresentam como silabas em sequéncias que sdo compostas por padrdes de acento e variaveis
entonacbes como por exemplo: enunciados caracteristicos de afirmagfes, perguntas,
simultaneamente a palavras reais. Logo, é relevante observar que esses jargdes sdo também
resultados de um balbucio tardio.

As primeiras palavras reconheciveis caracterizam o terceiro momento que o balbucio e
0s jargbes ndo sdo mais evidentes na producdo do bebé, de modo que o adulto compreende
essas palavras pronunciadas que também apresentam variagdes em seus contornos entoacionais
e altura. Por fim, segundo Cavalcante (2017), o ultimo periodo definido por bloco de
enunciados se remete ao fato de a crianca fazer alternancias entre holofrases (processo de
aglutinacdo de uma palavra com o sentido de uma frase inteira) com enunciados completos.
Nesse quarto momento, percebe-se que a crianga esta apta a fazer pedidos, construir perguntas
e respostas de forma completa e mais longa.

Num estudo desenvolvido por Kent e Murray (1982 apud VIHMAN, 1996), foram
observadas varia¢fes em producdes de criancas entre 3, 6 e 9 meses de vida. Como resultado
dessa experiéncia, 0s autores concluiram que em todas as fases observadas houve a inclinagdo
de contorno e queda, que pode ser uma causa proveniente do declinio na pressao subglotal ou
até mesmo uma diminuicdo na tensdo da laringe e pregas vocais. Outra observagédo foi que o
alongamento regularmente se associa ao acento silabico ou tonal, também encontrado nas
silabas finais ou pré-pausais, independentemente da existéncia do acento.

Dessa forma, compreendemos que esse elemento prosédico de alongamento final pode
ser considerado um padrdo universal em todas as linguas, até um determinado periodo de
desenvolvimento, contudo, pode-se observar variagdes desse alongamento acontecendo de

forma mais marcada ou exagerada e, em outras linguas, ocorrendo de maneira menos marcada.
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Vihman (1996) afirma que o alongamento final pode ter como base uma tendéncia
neuropsicoldgica, podendo ser varidvel decorrente de controle voluntario, podendo ser
aprendida e reestruturada. Outro fator importante sobre o alongamento é que padrdo idmbico
pode ser um reflexo da maior saliéncia de silabas finais.

Anteriormente vimos o conceito de um dos correlatos da prosddia, o pitch, que, de
acordo com Barbosa (2019), esta associado a percepcdo de um som, quando ele é grave ou
agudo em um determinado trecho sonoro relativo a algum tipo de enunciado ou unidade
linguistica. Segundo Vihman (1996), no primeiro ano de vida do bebé, o controle do pitch
aumenta e estabiliza. Dessa forma, as caracteristicas prosddicas que predominam no sistema do
adulto ndo se refletem nas producdes infantis, desde a fase de uma Unica palavra. Porém, o
desenvolvimento do sistema adulto s6 é considerado completo apds a crianca ter atingido o
sistema sintético.

Por fim, conforme afirma Cavalcante (1999), desde o nascimento, o bebé constroi e
desenvolve o seu aparato vocal, a partir das suas relacbes com as caracteristicas vocais,
segmentais e prosodicas da fala da mde, que exerce essa influéncia direta de contornos
entoacionais especificos, de modo que o bebé imita essa fala direcionada a ele. Como
apresentamos anteriormente, o bebé passa pelos periodos do balbucio, blocos prosédicos dos
jargdes, enfim, chegando a producao das palavras. Pode-se concluir que a prosédia materna é
0 condutor que proporciona ao bebé o acesso a lingua.

Logo, diante desses pressupostos sobre desenvolvimento da prosodia que reportamos,
com base nas referéncias apresentadas, podemos afirmar que ha uma relevancia em atentar a
observacdo da importancia do tipo de holding environment proporcionado a crianga, uma vez
que a crianca é uma receptora das transmissdes vocais prosddicas da sua mée/cuidador(a).

Na préxima secdo, abordamos sobre o desenvolvimento musical, discutindo se este

apresenta alguma relacdo com o linguistico.

Quadro 5 — Resumo da secéo 5
5: DESENVOLVIMENTO LINGUISTICO- A ABORDAGEM DE WINNICOTT

Baia (2013) afirma que nessa trajetoria da emergéncia a partir do input é uma forte fonte de energia

de um sistema que se encontra no estagio de desenvolvimento;
* Durante esse periodo ha momentos que apresentam estado de estabilidade e instabilidade, ao que
se diz respeito ao input que a crianca recebe, e, consequentemente ocorrerd uma permanente auto-

organizacdo do sistema.
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+ O holding enviromment significa, ambiente acolhedor, que Winnicott(1983) aponta como fator de
extrema importancia para a chegada do bebé ao mundo;

« O holding environment é uma representacdo da mde como um ser que traz para essa relagdo todo o
registro de experiéncias intersubjetivas, e ndo a mée, no que se diz respeito apenas a estrutura fisica;
» Apesar dos estudos (SCARPA, 1997; BAIA, 2010) concordarem com a importancia € o carater
precoce na prosddia na percepgdo e producdo do bebé, nem todos os modelos vdo defender a entrada
da crianca na lingua via unidades com aspectos mais préximos das unidades musicais.

* Os sons emitidos pelos bebés para falar e para cantar vao se diferenciando progressivamente durante
seu segundo ano de vida (PARIZZI 2006, p. 42)

Segundo Winnicott (1999), o que se faz compreender sobre o conceito de holding esté relacionado
com a maneira que a mae segura o seu bebé. Por exemplo, a observagdo da forma de sustentagéo que
ela estd oferecendo ao bebé;

» Winnicott (1983) aprofunda o conceito afirmando que o holding ndo seria um simples amparo
fisico, ou um sustentaculo oferecido ao bebé, mas também como o cuidado materno de forma mais
extensa. Desse modo, tanto o holding psicoldgico como o fisico sdo essenciais ao bebé, ao longo da
trajetoria do seu desenvolvimento, e o serdo por toda sua vida;

« Holding é o tipo de sustentacdo que a mde oferece ao bebé. Por outro lado, Winnicott (1990)
apresenta outro conceito que é o handling. Enquanto o holding é entendido como sustentacédo, o
handling se refere ao manejo que a mae possui no tratamento oferecido ao bebé;

* Um bebé pode ser alimentado sem amor, mas um manegjo desamoroso, ou impessoal, fracassa em
fazer do individuo uma crian¢a humana nova e autdnoma. (WINNICOTT, 1975, p. 172)

« A interagdo entre mée e bebe é um atrator estranho, partindo da perspectiva que o cotidiano da mae;
« Holding e handling no desenvolvimento infantil ilustram aspectos ndo-lineares, isto €, imprevisiveis
do sistema em desenvolvimento. Na relacdo mae e bebé pode acontecer que a mée “fracasse” no que
se diz respeito ao “handling”, de modo que essa a¢do que Winnicott (1975) atribui de “fracasso”
também pode gerar grandes efeitos provenientes das questdes de energia e ambiente em que o0 bebé
esta inserido.

+ O holding environment é um atrator estranho. Com base nos eventos de estresse que as maes
vivenciam, pode-se afirmar que o seu comportamento diante do bebé néo serd o0 mesmo todos os dias.
As oscilages de humor, diante todas as mudancas de rotina que ocorrem na nova vida, certamente
vao gerar a falta de estabilidades emocionais.

* 0 atrator estranho possibilitara que o sistema do bebé mude para outros caminhos; nesse caso, para
outro tipo de comportamento. Em outras palavras, a atrator estranho se integra nesse lugar de
diversidade e transformagdo. Ele nunca estd num ponto fixo.

Fonte: Autora, 2023.
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6 DESENVOLVIMENTO MUSICAL: RELACAO COM O LINGUISTICO?

Estudos sobre conhecimento musical intuitivo das criancas (PARIZZI, 2006;
GRATIER, 2011) afirmam que as formas de se “criar sentido” antes da producao linguistica,
as quais ocorrem nas interacdes mae-bebé, sdo proximas dos modelos de criacdo do sentido
musical (GRATIER, 2011, p. 82). Esses estudos ndo apontam uma andlise exclusivamente
musical, como feita pelos estudos linguisticos, mas defendem uma continuidade entre o verbal
e 0 musical, oriunda da natureza da voz humana que é tanto um instrumento de fala como
também de canto. Parizzi (2006), ao explanar sobre o canto espontaneo dos bebés, afirma que
grande parte do balbucio inicial das criancgas, seria na verdade um balbucio musical. Ainda para
a autora os sons emitidos pelo bebé para falar e para cantar se diferenciam forma progressiva
durante o segundo ano de vida (PARIZZI, 2006, p. 42). Dessa maneira, haveria uma
simultaneidade e continuidade do aspecto prosodico de fala e aspecto musical devido a natureza
da voz humana que é tanto um instrumento de fala como também de canto.

Assim como os estudos de desenvolvimento prosédico levantam questfes universais,
guanto aos padrbes entoacionais iniciais (SCARPA, 1997), como por exemplo, alternancia
entre tons altos e baixos na entoacdo, melodias de curta duracdo, sequéncia ritmica binaria de
silaba atona e tdnica, etc; os estudos sobre percepg¢do e producdo musical de bebés encontram
intervalos caracteristicos de cada etapa de desenvolvimento (PARIZZI, 2006).

Bruscia (1991, p. 2-7), em seu trabalho sobre a importancia do conhecimento a respeito
do desenvolvimento musical como fundamentacdo para a terapia, apresenta 0s seguintes
estagios do desenvolvimento musical do bebé?, focando o elemento musical, mas sem deixar

de lado a relagdo com o estimulo linguistico:

1. Periodo amniético: segundo Bruscia, o inicio da vida se da envolvido no liquido
amnidtico. Nesse ambiente, o feto experiencia os sons como vibragdes, tendo a
batida cardiaca como a fonte dessas vibragdes. Outra vibracdo destacada pelo autor
é a da passagem da alimentacédo para o feto via o corddo umbilical;

2. Descendo o canal de nascimento: nessa passagem, segundo o autor, o feto comega

a ter acesso a voz da mée e de todos que convivem com a gravida. O estimulo mais

% Apesar do autor tratar de aspectos musicais até a meia idade, apresentamos seus achados até a idade
focada neste estudo, os cinco anos, periodo no qual os estudos linguisticos consideram que o essencial
da lingua esta (deve estar) desenvolvido.
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relevante para o bebé é o fraseado emitido por meio de gritos. E através dessa
emissdo que o bebé comeca a diferenciar a pressao e liberagdo sonora;

3. Nascimento: Depois da primeira palmada, o bebé emite a sua primeira expressao
musical, o grito de raiva e alivio;

4. De 0 — 6 meses: Bruscia destaca que os primeiros sons séo frutos de reflexos. Além
disso, para ele, ¢ como se o bebé tivesse “fios” que permitem que ele entre em
ressonancia com os ritmos do ambiente;

5. De 6 — 24 meses: 0 bebé universaliza os reflexos vocais e da inicio ao que o autor
vai chamar de “jogo” vocal proposital. No final do periodo, Bruscia ressalta que o
balbucio surge na fala e na musica. Embora ja tenha apresentado o ritmo, para o
autor, o elemento musical mais relevante neste periodo € o timbre;

6. De 2 — 7 anos: nele, a crianca inicia o processo de fala cantada de forma mais
intensificada, de modo que, apropria de tais movimentos, a fim de conectar sons com

palavras.

Notamos, nas entrelinhas de Bruscia, uma posi¢do na qual o aspecto musical auxiliaria
o desenvolvimento linguistico. Dessa maneira, ndo parece haver uma preocupacdo por parte do
autor em diferenciar o que seria musical do que seria linguistico, o que levanta um outro
questionamento: o que seria a masica, isto €, o que diferenciaria uma prosédia musical da
prosodia falada?

Como o préprio Bruscia (2000, p. 9) lembra, ndo € uma tarefa muito facil, pois fil6sofos,
psicélogos e estudiosos da musica tém tentado, ao longo do tempo, apresentar uma descri¢do
minima e satisfatoria. A defini¢do proposta pelo autor € a de que “musica ¢ a arte de organizar
os sons no tempo”. Todavia, como os estudos de prosodia tém demonstrado, ritmo e entoagao
(melodia) de fala também séo organizados no tempo (cf. HAYES, 1995; BAIA, 2008). Dessa
maneira, para ser considerada “musica”, a sequéncia de sons precisa ter, necessariamente, uma
interpretacdo artistica, isto €, um aspecto de arte. Pagano (1965, p. 37), em sua obra sobre

pedagogia musical, faz a seguinte descricdo sobre 0 aspecto artistico dos sons musicais:

A arte musical se eleva através do belo. As catacumbas cheias de mistério,
encanto e sugestao, leva-nos aos primeiros séculos do cristianismo, & masica
Bizantina, gotica, adquirindo nova orientacdo no Renascimento, 0 que
ocasiona uma original concepcao de arte [...].
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Dessa maneira, a cadeia de sons se torna musica por meio da interpretacdo atribuida a
ela; se forem atribuidos valores estéticos e de apreciacdo do que denominamos “belo”, trata-se
de uma sequéncia sonora artistica, trata-se de masica. Além disso, outros elementos contribuem
para essa nossa interpretacdo como, por exemplo, o tema musical, reconhecido como repeticéo
de sequéncias de notas na musica. Benenzon (1985), em sua obra Manual de Musicoterapia,
destaca o efeito psicoldgico do uso de tema musical por integrar um dos fundamentos do prazer
gue sentimos ao escutar masica. Assim, atribuir o status de musica ou de prosodia linguistica
as primeiras entoacdes da crianca parece estar mais relacionado ao nosso julgamento (adulto)
estético do que as caracteristicas presentes na producgdo. Linguistica e musicalmente ela tem
melodia, ritmo, duracéo, timbre etc.

Antes de partimos para o que os estudos de desenvolvimento musical tém defendido a
respeito, uma breve mencao ¢ feita ao que os estudos evolucionarios defendem a respeito da
relagdo entre musica e linguagem. Todavia, é importante lembrar que ndo é intuito deste estudo
discutir a origem comum ou ndo da linguagem e da musica no percurso da espécie humana.

Andrade (2004, p. 22) apresenta uma mesma definicdo para linguagem verbal e musical,
“[...] linguagem verbal e musica consistem na organizacdo intencional de sons baseada na
modulacgéo de suas propriedades espectrais (tons) e temporais (ritmo), para a producdo de um
significado, além de serem universais [...]".

Andrade (2004, p. 22), com base em Rousseau, que acreditava que musica e linguagem
compartilham uma origem comum, e em Darwin, que acreditava que a linguagem surgiu a partir
de sistema de comunica¢do sonora como a dos animais, defender uma relacéo estreita entre as
duas.

Estudos, tanto os que buscam relagcdo com os estudos evolucionarios quanto 0s que nao
buscam, tém apresentado evidéncias tanto para o carater simultaneo como também um carater
distinto do desenvolvimento linguistico e musical. O consenso é que a musica e a linguagem
sdo duas formas de comunicagdo presentes nos dialogos com os bebés desde o inicio e que

auxiliam na socializagéo da crianga (REIGADO, 2009, p. 20):

Mdsica e linguagem sdo, também, capacidades humanas em desenvolvimento
permanente e que implicam potencialidades de adaptacdo social continua.
Talvez importe, portanto, mais do que determinar a precocidade de uma
capacidade relativamente a outra, demonstrar a importancia — isolada e
conjunta — daquelas expressdes na evolucdo da teia de relagdes que o bebé vai
construindo.
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Embora para Reigado (2009, p. 27) musica e linguagem trabalhem em conjunto no
desenvolvimento social e cognitivo da crianca, sua posi¢do e hipdtese de estudo € a de que 0s
bebés produzem respostas vocais diferenciadas para estimulos musicais e linguisticos.
Interessantemente, o0 autor, apesar de perseguir tal hipotese em seu estudo, reconhece que a
linguagem e a musica compartilham 0s mesmos processos subjacentes e compartilham
caracteristicas analogas.

O autor, assim como os estudos linguisticos de desenvolvimento de prosddia, discute o
carater precoce da percep¢do musical do bebé, ressaltando que ndo se trata apenas de uma

percepcao geral precoce, mas uma capacidade de perceber estimulos musicais especificos:

Mesmo antes do nascimento, fetos entre a 362 e a 372 semana de gestacdo
parecem diferenciar entre duas notas musicais graves (Res e Dds) de um piano,
observando-se a alteracdo da frequéncia cardiaca do feto diante da
apresentacdo de um estimulo novo apo6s a apresentacdo de um primeiro
estimulo (LECANUET et al., 2000).

Além da capacidade de diferenciar estimulos musicais ainda no Gtero, o autor pontua

aspectos musicais especificos de producdo do bebé com base em outros estudos:

1. Dowling (1999): por volta dos nove meses, 0s bebés produzem entoa¢des musicais
de forma esponténea; a partir dos dois anos, 0s bebés repetem frases melddicas
breves e simples;

2. Gordon (2000): a partir dos 18 meses, 0 bebé inicia a entoacdo de cancbes que
podem ser reconhecidas e utiliza uma quase-sintaxe musical com conteddo ritmo e
tonal, que ndo tem necessariamente relacdo com a cultura musical da crianga;

3. Welch (1994): o autor apresenta a seguinte sequéncia do desenvolvimento musical:
palavras > ritmo > altura > contorno de alturas > estabilidade frasica individual
— estabilidade tonal geral. Welch pontua um certo suporte dado pela musica para o
advento da linguagem da crianca. Para ele, é por meio dos glissandos, grupos de
sons e frases repetidos, que as palavras e fragmentos de frase se tornam o foco da
atencdo;

4. Moog (1968/1976): nota diferenca entre o balbucio musical e o linguistico, o

primeiro trata-se de uma resposta especifica a estimulagdo musical ouvida;

De todas as propostas sobre o desenvolvimento musical, Reigado (2009) enfatiza a de

Moog ao apresentar o seguinte quadro:
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Quadro 6 — Fases de desenvolvimento musical propostas por Moog

0-1 2-3
Desenvolvimento | Canto espontaneo | Predominio de intervalos As cang0es sdo mais
melddico descendentes. Cangoes extensas e organizadas,

breves com repeticOes de onde vocalizam intervalos
palavras numa Fq especifica | reduzidos (de segunda e

e um s6 ritmo. As pausas terceira).

sucedem-se por
necessidade respiratoria.
Imitacdo da can¢édo | Empregam, repetindo alguns fragmentos da letra,
padrdes ritmicos e tonais e chegam a aprender o
contorno melodico e ritmico.

Desenvolvimento ritmico No primeiro ano predomina | Desde os dois anos e meio
0 baloicar e os movimentos | podem realizar multiplas
ondulares, aparecendo, ao atividades ritmicas de

ano e meio, sinais precoces | imitagdo e criagao.

de coordenacdo com a Aos 3 anos é 0 momento
masica. de exercitarem a
lateralidade.

Fonte: Reigado (2009, p. 55).

E com base nos estudos que apresentam particularidades da musica em relagdo ao
desenvolvimento linguistico que Reigado verifica a sua hipotese de que a crianca responde,
diferentemente, estimulos linguisticos dos musicais. Para isso, investiga dados experimentais
de 21 bebés de 9 a 11 meses. A conclusdo do autor apds andlise dos dados é que a resposta da
crianga € diferente para cada estimulo: 1. As vocalizacOes produzidas pelos bebés em resposta
a um estimulo musical sao diferentes das produzidas em resposta a um estimulo linguistico; 2.
As vocalizagbes produzidas em resposta a uma situacdo de estimulo musical apresentam as
seguintes caracteristicas especificas, tais como as vocaliza¢fes de sons, movimentos sonoros e
contornos melddicos que integram a tonalidade das melodias do estimulo musical; “afinagdo”
de sons isolados, sobretudo das tonicas; exploracdo musical contextualizada; ndo ocorréncia de
vocaliza¢es com enunciados silabicos (REIGADO, 2009, p. 87).

Apesar do estudo de Reigado (2009) mostrar evidéncias de que bebés respondem
diferentemente estimulos musicais dos linguisticos, seus resultados ndo solucionam a
problematica levantada neste estudo, a do distanciamento ou ndo entre as caracteristicas
acusticas do som usadas pelo bebé na producdo musical versus linguistica. O fato de os bebés
terem respondido a musica com aspectos do estimulo musical e a fala com aspectos do estimulo
linguistico reforcam a percepcdo acurada do bebé, o seu potencial em detectar padrdes, como
Kuhl (2004) ressalta, e a sua capacidade de reproducgédo de tais padroes. No entanto, néo

mostram evidéncias de que masica e linguagem possam ser tratadas como caminhos distintos
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no percurso prosodico inicial da crianga. Por essa razdo, analisamos dados de sessOes
naturalisticas mistas com interagdo linguistica e musical.

Antes de apresentarmos aspectos da perspectiva da Complexidade a respeito da relacdo
entre musica e o linguistico nos dados emergentes, € importante mencionarmos um modelo
existente, proposto por Jackendoff (1994), que aproxima os padrdes musicais dos linguisticos,
ndo necessariamente em aspectos do desenvolvimento, como € o foco deste estudo. O interesse
do autor ¢é defender que assim como haveria uma gramatica universal regulando os aspectos
linguisticos das linguas (cf. GROLLA; SILVA, 2014), poderiamos pensar também em uma
gramatica musical universal. O linguista continua argumentando que a gramatica musical seria
mais universal do que a linguistica, pois ha provavelmente menos para se aprender quando se
pretende ficar mais familiar com um novo estilo musical do que com uma nova lingua.
Ademais, Jackendoff (1994, p. 171) conclui que a linguagem ndo estd isolada das outras
capacidades mentais humanas ao defender que todas as caracteristicas basicas linguisticas sdo
espelhadas da nossa habilidade de entender musica.

Apresentamos os conceitos basicos do paradigma dos Sistemas Adaptativos Complexos
para exemplificar como que a abordagem pode abrir o leque para um estudo interdisciplinar das
duas areas e a possibilidade de um modelo conjunto pela sua natureza cientifica interdisciplinar
nas Ciéncias Cognitivas e Naturais. Na literatura musicoterapica, a perspectiva ja tem sido
abordada. Segundo Crowe (2004), trata-se de uma perspectiva vantajosa por prever reagoes
cadticas, isto é, ndo previsiveis, e o caracter inerente ndo linear do mundo real. Além disso, é
com base nele que criticamos um estudo dos aspectos musicais da fala que desconsidere 0s
achados sobre a percepcao musical inerente do ser humano.

Uma das caracteristicas fundamentais da abordagem dos Sistemas Adaptativos
Complexos é a tentativa de explicar o que € o cadtico, aquilo que aparentemente é desviante no
percurso, por meio de uma perspectiva emergentista nos estudos de desenvolvimento
cognitivo. Além disso, Morin (2011), a voz do pensamento filosofico da Complexidade,
defende o carater interdisciplinar da perspectiva e da ciéncia quando leva o paradigma em
consideracao.

A cognicdo, na Complexidade, é entendida como emergente. Seu avango, a priori, ndo
se da por meio de passos designados internamente, por isso € caracterizada como um trajeto
com novas atividades, adaptacdes e mudancas. Destarte, a cognicdo € entendida como um
sistema dindmico que opera na relacdo com trés niveis: 0 sistema nervoso, 0 COrpo e 0

“ambiente/outro”; o que afasta essa assunc¢do dos pressupostos da geragdo mentalista que a
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entendem como um médulo separado, que trabalha isoladamente, e estd confinado ao cérebro
(THELEN; SMITH, 1994).

Assim, o estudo da interacdo é importante e um dos aspectos fundamentais da
perspectiva. Destacamos, por exemplo, a relacdo entre o individuo e o ambiente, pois ela
constitui um sistema dindmico por ser possivel identificar partes que se relacionam de alguma
maneira e avangam ao longo do tempo. Do acoplamento entre ambiente e individuo é possivel
haver desenvolvimento, processo caracterizado por mudancas ao longo do tempo que resultam
do histérico de interagdes. Assim, desenvolvimento é entendido como estavel e, ao mesmo
tempo, plastico e gradual. Devido a essa plasticidade presente no desenvolvimento, por ser ele
suscetivel as reorganizagdes internas no sistema, é dada énfase & mudanga e ndo ao estagio. O
paradigma assume que as representacdes nao sdo estaticas e podem ser graduais, diferentemente
do que uma perspectiva simbdlica assume.

O fato de a perspectiva acentuar a importancia do estudo a respeito dos momentos de
instabilidade no desenvolvimento ndo descarta 0s momentos de estabilidade e a existéncia de
padrdes, isto é, é por observar e considerar a existéncia de padrdes regulares que surge a
necessidade de explicar o surgimento e a motivacdo do que causa instabilidade. A propria
formagéo de padrdes ocorre devido aos momentos de instabilidade e ao que a perspectiva dos
Sistemas Adaptativos Complexos chama de auto-organizagéo.

Por ser o desenvolvimento gradual e plastico, a perspectiva dindmica o entende como
um processo de evolugcdo que é caracterizado por mudancas e auto-organizacdo (THELEN;
SMITH, 1994, p. 34). Por ser entendido como um processo de evolugdo, o desenvolvimento é
comparado a uma rota na qual o organismo se move de um estado inicial para um estado mais
maduro. No entanto, ndo haveria pré-estipulag@es internas no organismo para se mover de um
estado para outro.

Nesse percurso caracterizado por auto-organizacdes, os sistemas operam em paralelo e
ndo serialmente. Dessas operacfes, 0 conhecimento é criado e sofre alteragdes ao longo do
desenvolvimento. A natureza do conhecimento € entendida como emergente e resultado do
estado do sistema em um determinado momento que esta sendo observado. Portanto, essa ideia
de emergéncia é fundamental na perspectiva dinamica, pois é sempre esperado que, da relacdo
entre diferentes sistemas, algum padrdo ou modifica¢ao surja mesmo que em meio a momentos
de instabilidade.

A seguir, apresentamos o resumo desta se¢do e logo ap6s, a metodologia desse estudo.
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Quadro 7 — Resumo da secéo 6

6: DESENVOLVIMENTO MUSICAL: RELACAO COM O LINGUISTICO?

* A literatura na area de desenvolvimento da linguagem tem atribuido um aspecto linguistico para as
primeiras producdes e capacidade perceptual da crianca (JUSCZYK, 1997; SCARPA, 1999,
GERKEN, 2008).

* A literatura na area da musica questiona se essa habilidade seria para estimulo acustico linguistico,
apresentando dados de uma capacidade de producéo e percepg¢do de sons que ndo séo relevantes no
sistema linguistico (BRUSCIA, 1991; PARIZZI, 2006; REIGADO, 2009).

* Parizzi (2006), ao explanar sobre o canto espontaneo dos bebés, afirma que grande parte do balbucio
inicial das criangas, seria na verdade um balbucio musical;

* Os estudos sobre percepgao e producao musical de bebés encontram intervalos caracteristicos de
cada etapa de desenvolvimento (PARIZZI, 2006).

* O que diferenciaria uma prosédia musical da prosédia falada?

* Os estudos de prosodia tém demonstrado, ritmo e entoagdo (melodia) de fala também sio
organizados no tempo (cf. HAYES, 1995; BAIA, 2008).

* Segundo Benenzon (1985), atribuir o status de musica ou de prosddia linguistica as primeiras
entoacOes da crianga parece estar mais relacionado ao nosso julgamento (adulto) estético do que as
caracteristicas presentes na producdo. Linguistica e musicalmente ela tem melodia, ritmo, duracéo,
timbre etc.

* Andrade (2004, p. 22) apresenta uma mesma defini¢do para linguagem verbal e musical, linguagem
verbal e mdsica consistem na organizacdo intencional de sons baseada na modulacdo de suas
propriedades espectrais (tons) e temporais (ritmo), para a producdo de um significado, além de serem
universais;

* O consenso ¢ que a musica e a linguagem sao duas formas de comunicacdo presentes nos didlogos
com os bebés desde o inicio e que auxiliam na socializag&o da crian¢a (REIGADO, 2009, p. 20):

* Embora para Reigado (2009) musica e linguagem trabalhem em conjunto no desenvolvimento social
e cognitivo da crianca, sua posi¢do e hipdtese de estudo é a de que os bebés produzem respostas

vocais diferenciadas para estimulos musicais e linguisticos.

Fonte: Autora, 2023.
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7 METODOLOGIA

O presente  estudo se apropria do  método  naturalistico
longitudinal/observacional. Esse método refere-se a observacdo da crianca e sua interacdo
normal do seu cotidiano, sem que haja algum tipo de intervencéo relacionado ao ambiente ou
pré-planejamento do que ira ser falado a ela. Dessa forma, a observacgdo da crianga é feita de
forma natural, espontanea, no que se diz respeito ao seu dia a dia. E uma pesquisa longitudinal,
uma vez que os sujeitos participantes foram observados por no minimo um ano de duracéo.

As sessOes gravadas aconteceram de modo que 0s momentos de interacdo foram
capturados naturalmente, com nada programado, entretanto foi explorado a interagdo entre a
crianca com seus cuidadores e investigador. Em meio a essa interacdo, houve a presenca de
objetos ludicos e musicais, como teclado, violdo e masicas infantis, a fim de que despertasse o
interesse da crianga a participar mais ativamente na troca.

A respeito do método naturalistico, Baia (2013) faz a seguinte afirmacao:

[...] foi o primeiro método de coleta de dados de fala infantil, realizado por
meio da escrita de didrios mantidos por psicélogos e linguistas que
acompanhavam, na maioria das vezes, o desenvolvimento de seus filhos.
Quando usado o método observacional, ndo é designado um estimulo
especifico para o participante, pois producdo, percepcdao e compreensdo da
linguagem ocorrem em uma situacdo normal (naturalistica e espontanea) de
interacdo entre o falante e o ouvinte (BAIA, 2013, p. 74).

Ou seja, esse método proporciona coletar dados de fala, sem que haja nenhuma
manipulagdo, de modo que aconteca uma captacao da fala espontanea da crianga, aproximando
de fato do seu contexto cotidiano. Nas gravacOes realizadas percebe-se, na interacdo dos
cuidadores com seus bebés, a presenca dos “maternalés” sempre que 0s dialogos sdo
direcionadas a eles e também a estimulacdo de fala, buscando respostas na interacao.

A coleta de dados do GEPDEF foi aprovada pelo comité de ética do projeto maior
“Padroes Emergentes no Desenvolvimento Fonologico Tipico e Atipico”, CAAE
30366814.1.0000.0055 e o numero do parecer é 757. 524. As sessdes do GEPDEF sdo
coletadas, normalmente, mensalmente, com duragéo de 30 minutos. S&o transcritas, conforme
0 IPA (alfabeto fonético internacional) e o formato CHAT/CHILDES (MACWHINNEY,
2000).

Convém ressaltar que a pandemia do Covid 19 trouxe bastante impacto em todo o

planejamento da metodologia e coleta de dados. Primeiramente foi idealizada uma coleta de
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dados feita diretamente em hospitais, nas areas da maternidade. Entretanto, com o advento da
pandemia, ficou impossibilitada essa forma de coletar os dados da pesquisa. Por isso, optamos
por analisar dados do grupo de pesquisa GEPDEF ja coletados anteriormente. Além disso, o
plano era fazer analise de entoacédo de fala e canto com seis criangas, porém houve a alteracéo

para duas.

7.1 Plataforma CHILDES

A plataforma CHILDES tem sido uma ferramenta muito utilizada por muitos
pesquisadores em seus estudos. Segundo Macwhiney (2019), a plataforma tem o seu préprio
site e 1a se pode encontrar uma se¢do com dados que foram disponibilizados pelos membros
que aderiram o acesso a plataforma, apresentando 232 pesquisadores de diferentes paises do
mundo. Dessa forma, essa secéo dispde de uma série de artigos publicados com o total de 3104
publicaces, as quais utilizaram a plataforma CHILDES.

A plataforma oferece as transcri¢Ges de audios, videos e, além disso, € transmitida de
forma gratuita ao publico que tem a oportunidade de tonar a pesquisa, seja qualitativa ou
quantitativa, mais efetiva em seu desenvolvimento. Esses dados ficam arquivados na
plataforma. Portanto, a plataforma CHILDES corrobora com a viabilizagdo dos trabalhos de
cunho fonético, fonoldgico, prosodico e afins, de modo que favorece a metodologia da pesquisa

ser cada vez mais definida.

7.1.1 O CHAT e tabulacéo dos dados

Com o avanco das novas tecnologias, muitas ferramentas tém surgido como recurso
essencial para pesquisas. Neste trabalho apresentamos a plataforma CHILDES e o CHAT, que
tém sido instrumentos valiosos, dos quais muitos pesquisadores em todo o mundo vém se
apropriando.

Segundo Baia e Magalhaes (2019), a grande variedade de artigos publicados em varios
lugares, com o auxilio dessa modalidade, demonstra a sua importancia, de modo que as analises
tanto qualitativas, quanto quantitativas podem ser divulgadas de modo gratuito, sendo assim,
com uma transcricdo, que € de veiculo gratuito, provendo audios, videos e ferramentas de
analise automatica, tem sido de grande competéncia para propiciar a agilidade da pesquisa.

E simples executar a instalacio dos programas, antes de dar inicio as transcri¢des dos

dados da pesquisa. Primeiramente, faz a instalagdo do CLAN e QuickTime Player através do



100

site http://childes.psy.cmu.edu/ As codificacbes acontecem da seguinte forma: as linhas
iniciadas por @; as transcri¢des dos enunciados por *; informagdes complementares, adicionais
por %.

Como exemplo de marcacgdo, podemos citar, segundo MacWhinney (2021), que para
fazer a transcri¢do de balbucio, ou o Babbling, usa-se: @b, abame@b. Destaca-se aqui que
essas representacdes ndo representam uma originalidade do som, entretanto marcam uma
imitacdo desse som produzido pela crianca. Essa marcacdo foi importante na nossa tabulacéo
por ndo considerarmos trechos marcados como balbucio.

Nesta pesquisa, para a tabulacdo dos dados, foram cruciais dois tipos de marcacgdes, a
saber, 0 @s e 0 @act. A marcacdo @s vem de singing (“cantando” em inglés) e ¢ usado para
marcar o canto da crianca ou do adulto. E possivel que haja trechos nos quais a crianca fara a
entoacdo do canto sem que haja palavras presentes, mas se houver alguma palavra pronunciada
em meio a esse canto, podemos fazer a marcagdo com um sublinhado. Contudo, se a passagem
desse canto com palavras for maior, € importante que faca a transcricdo como fala e escreva um
comentario no lugar onde o trecho foi cantado.

Alguns exemplos de trechos cantados que estdo marcados na tabulacéo:

1) Crianga L.

*CHI: < (ga)to eu eu do berro que o ga(to) deu, miau@o> [=!cantando]

2) Crianca Bg.

*CHI2:<(ca)beca, omb(r)o pé jo(elho) [/] e pé> [=!canta]

3) Cuidador(a) com a crianca L.

*MOT:<parabéns p(a)rs vocé nessa data querida> [=!canta]

4) Cuidador(a) com a crianca Bg.

*MOT:<palma, palma, palma # pé, pé, pé # roda, roda, roda, caranguejo, pe(i)xe é>

[=Icanta].

No que se refere a tabulagéo de fala, consideramos todos os dados que nédo tenham a

marcagdo musical e nem de balbucio.

7.1.2 Sobre as criancgas participantes

Neste estudo compreendem-se dados coletados, pelo GEPDEF, de 2 criangas com seus

cuidadores e investigador:


http://childes.psy.cmu.edu/
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Quadro 8 — Breve descricdo sobre as criangas participantes deste estudo

Crianca Sexo Faixa Etéria analisada Presenca da musica
L Feminino 0;6 —2:8 Sim
D Masculino 1;5-3:6 Sim

Fonte: Autora, 2023.

O total de sessdes mensais foi analisado como a tabela a seguir demonstra:

Tabela 1 — Total de sess6es analisadas

Crianca  Total de sessbes
L 16
D 15
Fonte: Autora, 2023.

As duas criangas nasceram em Vitoria da Conquista (BA) no Brasil e cresceram em um
ambiente monolingue. L é uma crianga do sexo feminino, muito ativa artisticamente. Durante
as sessdes, procurava 0s instrumentos musicais ou cantarolava as narrativas do livro. D. é uma
crianca do sexo masculino, menos musical que L., mas muito interessado no carater ludico que

0s instrumentos musicais podem ter.

7.1.3 Hipoteses

A analise dos dados é dividida em dois momentos. Para cada um deles apresentamos a
hipGtese que conduz a anélise e a hipotese estatistica.

Primeiro momento - a) analise da presenca da musica na interacdo entre criancas e
cuidadores; b) uma discussdo a respeito de holding e handling nos dados naturalisticos
analisados; c) analise dos resultados do teste de percepcao de intervalos musicais infantis por
parte dos(as) cuidadores(as).

Com base na literatura prévia e no caminho tragado para os dois momentos de analise,
a seguinte hipdtese foi levantada:

Primeira hipdtese: baseada na questdo do holding environment, de que, nas sessdes de
coleta de dados, as criancas que apresentam maior interacdo com as maes (ou cuidadores),
consequentemente, também apresentam maior expressividade linguistica e musical. Dessa
forma, pode-se afirmar que essas méaes proporcionaram aos seus bebés o que Winnicott (1999)

denomina ser uma mae suficiente boa, aquela que ofereceu de forma satisfatoria a qualidade de
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holding e handling. Ademais o resultado de uma boa interacéo linguistica e musical nas sessdes
de coleta de dados é esperado. Ademais, esperamos encontrar uma tendéncia de cangdes com
melodias ndo dissonantes sendo entoadas pelos cuidadores.

Na analise dos dados, a relacdo entre handling e holding e o desenvolvimento linguistico
é discutida de maneira qualitativa. Na analise dos resultados do teste de percepcao, fazemos
uso de estatistica com o Teste F* no excel. Considerando a analise estatistica, em nossa

pesquisa, possuimos as seguintes hipdteses estatisticas séo verificadas em nossa analise:

Ho — Pais e cuidadores ndo mostram preferéncias por cangdes infantis nédo
dissonantes.

Hi — Pais e cuidadores mostram preferéncias por cangdes infantis ndo dissonantes

A fim de testarmos estas hipoteses, utilizaremos a formula o = 0.05, na qual alfa ¢
caracterizadora do nivel de significancia, ou seja, ha 95% de chance de se aceitar a Ho ou Hi

sem equivoco.

e Valor de p > 0.05 = a primeira hipétese (Ho) é considerada.

e Valor de p < 0.05 = a segunda hipdtese (H1) é considerada.

Segundo momento - andlise entoacional da fala e da melodia do canto na interacédo
entre criancas e cuidadores(as) de acordo com o método IPO (LADD, 2008), no intuito de
investigar aproximagcdes ou distanciamentos entre as duas modalidades tedricas.

Com base na literatura prévia e no caminho tracado para os dois momentos de analise,
a seguinte hipdtese foi levantada:

Segunda hipotese: no primeiro ano de vida a percep¢do acurada do bebé ndo esta
direcionada e favorece apenas aspectos linguisticos, mas aspectos acusticos gerais. Dessa
maneira, assumimos que nos primeiros anos de vida do bebé podemos encontrar aproximagodes
melddicas na comparacdo entre 0s aspectos entoacionais da lingua em desenvolvimento
(SCARPA, 1984) e os aspectos de intervalos musicais (GRATIER, 2011).

Na analise dos dados, utilizamos estatistica descritiva dos valores de frequéncia

presentes nos dados analisados, apds serem estilizados com IPO, e analisados com os testes F

4 O Teste F é usado para determinar se duas amostras tém variancias diferentes. Os argumentos devem
ser numeros, matrizes ou referéncias que contenham nimeros.
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e qui-quadrado de aderéncia. As seguintes hipdteses estatisticas sdo verificadas em nossa

analise:

Ho — N&o ha diferencas entre os intervalos melodicos da fala e do canto de
cuidadores e criangas.
Hi — Ha diferencgas entre os intervalos melddicos da fala e do canto de cuidadores

e criangas.

A fim de testarmos estas hipoteses, utilizaremos a formula o = 0.05, na qual alfa ¢
caracterizadora do nivel de significancia, ou seja, ha 95% de chance de se aceitar a Ho ou Hi

sem equivoco.

e Valor de p > 0.05 = a primeira hipétese (Ho) é considerada.

e Valor de p < 0.05 = a segunda hipdtese (H1) é considerada.

7.1.4 Primeira parte do estudo: o teste de percep¢ao dos cuidadores/pais

Nesta primeira parte do estudo, exploramos o conteido musical presente nas sessoes,
partindo tanto da andlise da producdo na busca de intervalos musicais especificos como
defendidos na literatura musical (PARIZZI, 2006).

O teste de percepc¢do musical foi elaborado, primeiramente, com a composicéo propria
de quatro trechos musicais. O primeiro trecho foi composto com intervalos de segundas e tercas
sem a presenca de dissonancia. O segundo trecho possui intervalos de quinta, sem dissonancia.
Os outros dois trechos foram compostos com a presenca da dissonancia, sendo que o primeiro
é em intervalos de terca com dissonante, e o ultimo, com intervalos de quinta com dissonante
tambem.

Ap0s as composi¢des prontas, os trechos foram gravados no teclado e, depois, apenas
cantados a capella. Essas gravacOes foram postadas na Plataforma Googleforms, com as
perguntas direcionadas aos pais/cuidadores de bebés. Depois do formulario pronto,
encaminhamos a entrevista para os cuidadores responderem. Em virtude da pandemia, as
gravacdes foram encaminhadas eletronicamente de modo virtual.

A finalidade do teste de percepgdo é investigar se os pais/cuidadores percebem as
dissonancias nos intervalos dos trechos tocados e cantados e se essas exercem alguma influéncia

na musicalizacdo direcionada a crianca, seguindo a afirmacao da literatura musical de que
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determinados intervalos musicais, sem funcéo linguistica, sdo preferiveis na interacdo entre
cuidadores e bebés (cantada e falada) (PARIZZI, 2006).

Ap0s as composicBes prontas, os trechos foram gravados apenas tocados no teclado,
logo apds, cantados a capella. Essas gravacdes foram postadas na Plataforma Googleforms,
com as perguntas direcionadas aos pais/cuidadores de bebés. Depois do formulério pronto,
encaminhamos a entrevista para os cuidadores responderem.

No apéndice A sdo apresentadas as perguntas presentes nos questionarios. O formulario
foi respondido por 72 pessoas de diferentes partes do Brasil, entre elas maes, pais e cuidadores.

A seguir, apresentamos as partituras com os trechos musicais que foram compostos,
gravados, tocados e cantados.

Figura 10 — Segunda e terca sem dissonancia
trecho 1
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Fonte: Autora, 2023.
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Esse primeiro trecho composto esta disposto em segundas e tercas sem a presenca de

dissonancia. A sua terminacao é realizada em graus conjuntos de modo descendente.

Figura 11 — Intervalo de quinta sem dissonancia

Trecho 2
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Fonte: Autora, 2023.
Esse segundo trecho foi composto em intervalos de quinta, assim como o primeiro, ele

ndo possui a presenca de dissonancia; contudo, a sua terminagdo acontece de forma ascendente.
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Figura 12 — Intervalo de segunda e terca com dissonancia

Trecho 1 Dissonante

Ana Cristina
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Fonte: Autora, 2023.

Esse trecho foi composto em intervalos de segunda e terca, entretanto possui a presenca

da dissonancia, cuja terminagdo também acontece com o carater dissonante.

Figura 13 — Intervalo de quinta com dissonancia

Trecho 2 Dissonante
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Fonte: Autora, 2023.

O ultimo trecho composto apresenta intervalo de quinta e a presenca de dissonancia. A

sua finalizacdo tem carater dissonante de sétima Maior.

7.1.5 Segunda parte do estudo: passos na analise com IPO

A analise entoacional foi realizada com uso do Programa PRAAT e do Modelo IPO.
Segundo Miranda (2015), modelo IPO (Instituut voor Perceptie Onderzoek/Institute for
Perception Research) tem sido utilizado desde a década de 60 para descrever varias linguas, como
0 holandés, o inglés britanico, o francés, o russo etc.

Como apresentado na secdo teorica, o intuito maior do modelo IPO ("t HART; COHEN;
COLLIER, 1990) é investigar a percepcdo da entoacdo, com a finalidade de entender a forma
como 0 ouvinte interpreta as variacbes melodicas da fala. Em outras palavras, o0 modelo tem

como objetivo reproduzir o que a percep¢do humana é capaz de captar.
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O modelo IPO aborda a transi¢cdo de um movimento melddico para outro como um fator
relevante e que acontece de forma gradual. Dessa forma, a identidade melddica dos movimentos
pode ser construida por meio de padrdes especificos, em sintese, com o tamanho desse
movimento e o alinhamento referente a fronteira da silaba. Ademais, o0 método também é
nomeado de estilizagdo da curva melddica. Embora a analise seja iniciada com FO, o objetivo
estd na percepcao que visa investigar a forma que a informacéo na melodia de fala é processada
pelo ouvinte (MIRANDA, 2015).

O modelo IPO tem o foco em analisar a realizacdo fonética dos contornos, com o
objetivo em apurar 0s movimentos tonais salientes na percepcao, de modo que as variagdes sem
efeitos perceptivos sejam rejeitadas. Assim, t” Hart, Cohen e Collier (1990) desenvolveram um
método de estilizacdo de curvas que substitui o tracado do contorno original por um contorno
artificial, constituido de linhas retas. Essa curva estilizada apresenta a mesma informacéo da
curva original, todavia, nela sdo retiradas as variacdes melodicas provenientes da
microentoacdo, isto €, a sequéncia melddica ndo percebida por um ouvido ndo treinado
musicalmente ('t HART; COHEN; COLLIER, 1990). Segundo os autores, podemos entender
toda a estilizacdo e decomposicao melddica como um processo de simplificacéo.

A seguir, apresentamos os passos da analise realizados de acordo com a obra de ‘t Hart,
Cohen e Collier (1990) e aaplicacdo que Miranda (2015) faz do modelo aos dados do portugués.
Os dados foram analisados e manipulados no PRAAT (verséo 6.3):

Passo 1 — versdo ressintetizada close copy — Para realizarmos a estilizacdo dos
contornos, comegamos gerando uma versdo ressintetizada. Para isso, utilizamos a funcdo to
manipulation no PRAAT. Por meio dela, criamos uma verséo ressintetizada do trecho sonoro,
representada por reta e pontos de inflexao:

Figura 14 — IPO — close copy — To manipulation
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0 Visible part 0.022978 seconds 0022078

Fonte: Autora, 2023.

Total durafion 0 622979 seconds
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Passo 2 — inicio da estilizacdo close copy — para reduzir o grande nimero de pontos de
inflexdo ao longo do contorno melddico ressintetizado, ativamos os controles pitch > stylize
pitch > ST:

Figura 15 — IPO — pitch > stylize pitch >ST

AT

— 134 Ha-
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0 Visible part 0 922979 seconds 0922879

Fonte: Autora, 2023.

Total duraion 0.922079 seconds

A partir dessa etapa, foram anotados os valores menores e maiores da frequéncia (Hz)
nos trechos cantados e falados das criancas e cuidadores, os quais foram convertidos para notas
musicais e suas respectivas oitavas na linguagem musical. Para analise estatistica, consideramos
apenas dados de sesses nas quais houve canto e fala de ambos (crianca e cuidador). Foram
analisados dois trechos por sesséo de cada sujeito (dois da crianca e dois do cuidador), os quais
sdo apresentados e discutidos na secdo de analise.

Para conversao de frequéncias em Hertz para notacdo musical, partimos da tabela
presente no site da Universidade Tecnolégica de Michigan nos EUA (cf.

https://pages.mtu.edu/~suits/notefregs.html), que parte da afinacdo em 440 Hz. Quando

falamos de afinacdo em 440 Hz, consideramos a onda sonora vibrando 440 vezes no intervalo
de um segundo da nota la (A). Esse é o padrdo de afinacdo de altura musical usado em todos 0s
instrumentos, de acordo com a Norma Iso 16 da Organizacdo Internacional para Padronizacao.

A seguir, apresentamos os resultados e a discusséo da nossa analise.


https://pages.mtu.edu/~suits/notefreqs.html
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8 DISCUSSAO E ANALISE

8.1 Primeira parte do estudo

Nesta primeira parte do estudo, apresentados o resultado da analise e discusséo acerca:
a) A presenca da musica na interacdo entre criancgas e cuidadores; b) Andlise dos resultados do
teste de percepcéo de intervalos musicais infantis (ou néo) por parte dos(as) cuidadores(as); c)

uma discussao com exemplos de holding e handling nos dados naturalisticos analisados.
8.1.1 A presenca da musica ao longo das sessdes naturalisticas

Nosso primeiro passo, foi fazer o levantando do total de trechos musicais presentes nas
sessOes das duas criancas. A tabela a seguir demonstra, de forma quantitativa, os dados ao longo
das sessoes realizadas com a crianga L. S&o colocadas na tabela as sessfes nas quais houve

algum tipo de expressdo musical.

Tabela 2 — Total de trechos musicais tabelados de L

(continua)
T.C.Cri® T.C.Cui T.T.Cri T.T.Cui
0;6.19 0 3 0 0
0;7.2 0 11 2 0
0;8.2 0 4 0 0
9;28 0 4 0 0
0;10.23 0 3 0 0
0;11.23 0 2 0 0
1;0.13 0 1 0 0
1;0.14 0 1 0 0
1;2.30 0 1 0 0
1;4 0 5 1 2
1;5.2 0 4 1 1

® T.C.Cri — trecho cantado pela crianga/ T.C.Cui — trecho cantado pelo cuidador/ T.T. Cri — trecho
tocado pela crianca/ T.T.Cui — trecho tocado pelo cuidador.



(concluséo)

T.C.Cri*  T.C.Cui T.T.Cri  T.T.Cui
1;6.13 |1 14 2 5
1;10.9 49 38 1 1
2;1.2 4 7 0 1
2;6.6 6 20 1 0
2;8.3 0 12 0 0
Total 60 130 8 10

Fonte: Autora, 2023.
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Como a Tabela 2 apresenta, houve mais trechos com canto do que com instrumento

tocado nas sessdes de L. Além disso, os cuidadores usam o canto 100% a mais que a crianga.

Dessa maneira, a fala cantada € uma estratégia de vinculo e interacdo com a crianca.

A proxima tabela apresenta os trechos musicais nas sessoes de D.

Tabela 3 — Total de trechos musicais tabelados de D

(continua)
Sessio T.C.Cri T.C.Cui T.T.Cri T.T.Cui
1;5.8 0 6 0 5
1;6.5 0 1 0 0
157 0 7 0 0
1;8 0 4 4 1
1;9.12 0 5 1 1
1;10.13 0 7 1 0
1;11.7 0 12 0 0
2;2.2 5 10 0 0
2;4 1 0 0 0
2;05 5 16 0 0
2;2.2 0 4 0 0
2;10 0 7 0 0

® T.C.Cri — trecho cantado pela crianga/ T.C.Cui — trecho cantado pelo cuidador/ T.T. Cri — trecho

tocado pela crianca/ T.T.Cui — trecho tocado pelo cuidador.
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(continua)
Sessio T.C.Cri T.C.Cui T.T.Cri T.T.Cui
3;0 0 4 0 0
3;6 0 6 0 0
Total 11 89 6 7

Fonte: Autoria prépria, 2023.

Assim como nas sessdes de L., nas sessdes de D. houve mais trechos cantados pelo
cuidador. Todavia, a crianca, em comparagdo com L., fez menos uso da musica ao longo das
sessOes. Foram poucos os trechos cantados de D. em comparagdo aos trechos presentes nas
sessOes de L.

Apds analise dos dados, podemos notar que ha mais uso do canto ao longo das sessdes
do que de instrumentos tocados. No total, foram produzidos 505 enunciados cantados, 124 pelas
criancas e 381 pelos cuidadores, enquanto apenas foram produzidos 31 trechos tocados, 14
pelas criancas e 17 pelos cuidadores. Provavelmente, isso é devido a ndo haver instrumentos
disponiveis durante algumas sessdes. O grafico a seguir apresenta, resumidamente, o que foi

observado de maneira geral.

Grafico 1 — A musica cantada e tocada nas sessdes naturalisticas

MuUsica nas sessoes de L. e D.

150
100
ar ar

T.C.Cri T.C.Cui T.T.Cri T.T.Cui
mL. D

Fonte: Autora, 2023.

No que se refere aos dados cantados pelas criancas, observamos o predominio de

cantigas, como os dados a seguir ilustram:

(5) Crianga L. cantando na sesséo 1;10
*INV: <numa casinha> [>][=! cantando]
*CHI: <<nha> >[<] [=! cantando] [0:7]
%pho: na

*INV: <enfestada >[>][=! cantando]

*CHI: <(enfesta)da >[<] [=! cantando] [0:8]



%pho:
*INV:
*CHI:
%pho:
*INV:
*CHI:
%pho:
*INV:
*CHI:
%pho:
*INV:
*CHI:
%pho:
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da da da
<de cupim >[>][=! cantando]
<(cu)pim> >[<] [=! cantando] [0:11]
pi.'pi
<saiu de 18> [>][=! cantando]
<|&>[<] [=! cantando] [0:12]
lalala
<uma largartixa> [>][=! cantando]
<(lagarti)xa> >[<] [=! cantando] [0:15]
Ja.'fa
<olhou p(a)ra mim [/] olhou pra mim e fez assim> [>][=! cantando]
<mim >[<] [=! cantando] [0:16]
mi

Nesses trechos apresentados, podemos perceber a interacdo da crianca L. com o

investigador por meio do canto. Houve momentos em que ela cantava simultaneamente com o
investigador e a méae, em outros momentos, ela respondia os trechos da musica. Nesta mesma

sessdo, a crianca L também apresentou interacdo com alguns instrumentos como:

(6) Crianga L. tocando instrumento na sessdo 1;10

*CHI%act: batida nos tambores
*CHI%eact: toca o pandeiro
*CHI%act: toca teclado

A crianga D. apresentou canto ao longo das sessfes, mas de uma maneira bem menos

frequente que L. Um exemplo do canto na sua sesséo:

(7) Crianga D. cantando na sessédo 2;0

*INV: <0 sapo ndo lava 0.> [!= canta]
*CHI: pé.

%pho: pe

*INV: <ndo lava porque ndo?> [!=canta]
*INV: quer.

Na sesséo, D. ndo se envolveu bastante na interacdo com o canto, contudo, percebemos

que se envolveu bastante com os instrumentos dispostos a ele:

(8) Crianga D. tocando instrumento na sessao 2;0

*CHI%act: toca violao
*CHI%act: toca flauta
*CHI%act: toca tambor
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Partindo da observacdo do comportamento das criangas e sua relagdo com a masica nas
sessdes, podemos relacionar esses momentos de interacdo prosddico-musicais com o fato de
que o sistema esta aberto para a energia ambiente, € variavel e instavel, isto ¢, se modifica de
acordo com a auto-organizacdo. Essa formacdo espontanea de padrbes é causada por agentes
que operam interna e externamente, por meio da musica que, além de ser um atrator externo,
carrega outros tais como os instrumentos.

Podemos ressaltar que o papel do holding esta associado as questdes abordadas, como
a energia do ambiente, atratores externos, atrator linguistico, uma vez que o resultado do
desenvolvimento da crianga, em todos 0s aspectos que temos discutido neste estudo, depende
do tipo de holding que ela foi exposta, do tipo de relagdo mée/cuidador(a) que foi disposta a
ela, se foi disponibilizada uma “mae suficientemente boa”, os estimulos musicais e linguisticos
direcionados. Enfim, a crianca é resultado do holding e handling que foram proporcionados a
ela.

Nas sessdes, as criangas se envolveram mais com o canto do que com 0s instrumentos
musicais. Dessa forma, é provavel que o holding environment proporcionado a elas estimulou
a préatica do canto, através de masicas no ambiente da sua convivéncia, a préatica do canto por
seus cuidadores. Em outras palavras, os estimulos do canto foram proporcionados a crianca,
fazendo com que houvesse a maior interacdo e envolvimento por meio dele. Partindo dessa
analise, convém retomar a afirmacdo de Reigado (2009) de que a mdusica e a linguagem sdo
duas formas de comunicacao presentes nos didlogos com os bebés desde o inicio e que auxiliam
na socializacdo da crianca.

Segundo Winnicott (1990), a mée suficientemente boa € aquela que proporciona ao seu
bebé o holding e handling, de maneira excelente, de modo que o futuro desse ser seja dotado
de salde psiquica e cheia de autonomia. Winnicott (1990) afirma que a mée que nao oferece o
handling esta fracassando no éxito dessa crianca, no que se diz respeito a sua autonomia. Assim,
diante das sessdes trabalhadas, tanto com a crianga L, quanto com a crianga D, percebemos uma
certa autonomia, embora a crianga L tenha apresentado mais autonomia no canto do que com
0s instrumentos musicais. Por outro lado, D apresentou também autonomia em relacdo aos
instrumentos musicais. Por exemplo, houve sessdo em que D. ndo interagiu muito com o canto,
mas apresentou maior interagdo com os instrumentos dispostos, tais como violdo, flauta e
tambor.

Por fim, percebemos, através das sessGes com as criancas L. e D., que a autonomia

apresentada por elas, tanto no envolvimento com o canto quanto no envolvimento com 0s
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instrumentos musicais, reforca a importancia do holding e handling. Eles, automaticamente,

influenciam a propria autonomia linguistica das criancas.

8.1.2 A percepcdao de intervalos por pais e cuidadores

O questionario que fizemos foi respondido pelo total de 72 pessoas: 92% (67) foram
respostas de pessoas do sexo feminino e 8% (6) do sexo masculino, sendo que, 92% (67)
respostas de pais e maes e 8% (6) de cuidadores.

Dos participantes que responderam as questdes, 41% (30) ja estudaram musica em
algum momento da vida e 59% (43) ndo estudaram. Para a nossa satisfacdo, 100% dos
entrevistados levam a masica para as suas criancas. Uma resposta interessante aponta que a
musica ajudou na educacdo dos seus filhos e que a musica a inspira em todos 0s momentos da
sua vida. Percebemos nessa pessoa, que a musica, de fato € uma ferramenta que auxilia na sua

vida cotidiana.

Grafico 2 — Resultados em % das respostas dos participantes (estudo de musica)

Estudo de musica

41%

59%

Estudou muasica = N&o estudou musica

Fonte: autora, 2023.

Compreende-se essa totalidade de pessoas que levam a masica para os filhos, diante de
algumas informacdes através do questionario. Dentre os participantes, alguns estudaram musica
desde a adolescéncia, fizeram Musicoterapia, estudaram violdo e técnica vocal. Em uma
resposta, um participante demonstra que tentou aprender a tocar violdo, mas ndo teve a
disciplina necesséaria, portanto desistiu do instrumento. Outra comecou a estudar no
Conservatorio Municipal de Vitoria da Conquista, porém teve dificuldades com os horarios de
trabalho, impossibilitando de realizar o curso. Outros participantes estudaram piano e teoria
musical na infancia, outros afirmaram que a rotina da vida impediu que os estudos musicais
tivessem continuidade, entretanto, afirmaram que, ao escutar musicas classicas, trazem a

memoria esse tempo de estudo. Alguns ainda tocam teclado e cantam, outros estudaram
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saxofone, professores de musica para jovens e adultos também fizeram parte dessa investigag&o.
Alguns participantes fazem parte de canto coral em igreja e em universidades. Ademais,
participante afirma ter tocado instrumento para o canto congregacional na igreja, outro toca
violdo casualmente e um outro participante estuda bateria em nivel intermediario. Por fim,
houve também a participacdo de pessoas que apenas cantam em coral de igreja evangélica,
como experiéncia musical, assim como graduando em Licenciatura em Mdusica, pds-graduando
em Regéncia, regente de coral, professor de conservatorio musical, estudante de canto lirico e
pessoas que tém a musica como profissdo de vida. Embora nem todos os participantes tenham
conhecimento musical, todos assinalaram a opcéo de que levam a masica para suas criangas.

Sobre os trechos tocados e cantados, tivemos o0 seguinte resultado: O primeiro trecho
apresentado foi um trecho de terca tocado com dissonancia: 23% (17) responderam que sim,
0 trecho € de carater de mdsica infantil, 41% (30) responderam que nao e 36% (26) ndo tém
certeza. A maioria teve a percepcao da presenca da dissonancia e nao atribuiram a musica o
carater infantil.

O segundo trecho foi cantado em intervalos de quinta sem dissonancia: 67% (49)
disseram que sim, possui caracteristica de masica infantil, 23% (17) disseram nédo e 10% (7)
ndo possuem certeza. A maioria teve Otima percepcdo da ndo presenca de dissonancia,
atribuindo assim a masica um caréter infantil.

No terceiro momento, apresentamos um trecho de intervalo de terca cantado sem
dissonancia: 80% (58) afirmaram que possui carater de mdsica infantil, 14% (10) dos
participantes disseram que ndo possui e 6% (5) ndo tiveram certeza. Nesse caso, a maioria
também percebeu a falta de dissonéncia e atribuiu ao trecho um carater de musica infantil.

O quarto trecho foi cantado em intervalos de terca com dissonancia: 47% (34)
afirmaram que possui caracteristica de musica infantil, 26% (19) disseram que ndo e 27% (20)
ndo tiveram certeza. Nesse trecho, embora possua a presenca de dissonancia, de forma cantada,
a maioria das pessoas ndo tiveram a percepcdo da dissonancia no canto e, dessa forma,
atribuiram ao trecho um carater infantil.

O quinto trecho foi tocado em intervalos de quinta sem dissonancia: 58% (42)
perceberam que possui carater de masica infantil, 15% (11) disseram que ndo possui e 27%
(20) ndo tiveram certeza. Nesse trecho a maioria também percebeu a falta de dissonancia,
atribuindo, assim, o carater infantil a musica.

O sexto trecho foi cantado em intervalos de quinta com dissonancia: 26% (19)

afirmaram que é um trecho de carater de mdsica infantil, 55% (40) afirmaram que ndo possui
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esse carater e 19% (14) ndo tiveram certeza. A maioria das pessoas perceberam a presenca de
dissonancia e ndo atribuiram ao trecho um carater de masica infantil.

O sétimo trecho tocado em intervalos de terca com dissonancia: 63% (46) afirmaram
que o trecho é de carater infantil, 10% (7) disseram que néo € e 27% (20) nédo tiveram certeza.
Nesse trecho ocorreu uma diferenca em relacdo aos julgamentos dos trechos anteriores, pois
mesmo com a presenga de dissonancia, a maioria das pessoas atribuiram a musica um carater
infantil.

O dltimo trecho apresentado foi tocado em intervalos de quinta com dissonancia:
29% (21) afirmaram que € de carater infantil, 42% (31) disseram que ndo é e 29% (21) ndo
tiveram certeza. A maioria das pessoas perceberam a presenca da dissonancia e nao atribuiram

um carater infantil a ela. Os graficos 3 e 4 resumem os resultados.

Gréfico 3 — Resultados em % do experimento de percepcdo de intervalos (canto)

Julgamento trechos cantados
100

80
80 &7
55
60 47
40
26 27 26 » 23

20 14 5 I 10

0

32DIS 32NDIS 5¢DIS 52NDIS

mSIM ~ NAO mDUVIDA

Fonte: Autora, 2023.

O gréfico 3 aponta o resultado da percepcdo dos entrevistados, no que se diz respeito
aos trechos cantados. A cor lilds aponta para “sim”, em resposta se o trecho cantado possui
caracteristica de cangdo infantil, enquanto a cor amarela corresponde a “nao” e a cor verde,
corresponde a “duvida” sobre a percepgdo. Sobre o trecho com intervalos de ter¢ca com
dissonancia, 47% tiveram a percepcdo que possui caracteristica de cancgdo infantil, 26% néo
tiveram essa percepcdo e 27% tiveram duvidas. Quanto ao trecho cantado com intervalo de
terca sem dissonancia, 80% percebeu como caracteristico de cangéo infantil, 14% néo e 6%
tiveram duavida. Quanto ao trecho cantado com intervalo de quinta sem dissonéncia, 67%

percebeu como caracteristico de cancéo infantil, 23% n&o e 10% tiveram duvida.
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Gréfico 4 — Resultados em % do experimento de percepg¢do de intervalos (tocado)
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Fonte: Autora, 2023.

O grafico 4 aponta o resultado da percep¢do dos entrevistados, no que se diz respeito
aos trechos tocados no piano. A cor lilas aponta para “sim”, em resposta se o trecho tocado
possui caracteristica de cancdo infantil, enquanto a cor amarela corresponde a “ndo” e a cor
verde, corresponde a “davida” sobre a percepgao.

Em relacdo ao trecho tocado com intervalo de terca com dissonancia, 23% percebeu
como caracteristico de cancdo infantil, 40% néo e 37% ficaram em duvida. Quanto ao trecho
tocado com intervalo de terca sem dissonancia, 63% percebeu como caracteristico de cancéo
infantil, 10% n&do e 27% ficaram em dudvida. No trecho tocado com intervalo de quinta com
dissonancia, 29% percebeu o trecho como caracteristico de cang¢do infantil, 43% ndo e 28%
tiveram davida. Por fim, no trecho tocado com intervalo de quinta sem dissonancia, 58%
perceberam como caracteristico de cancdo infantil, 15% néao perceberam e 27% tiveram ddvida.

De fato, sequéncias nao dissonantes, tanto cantadas como tocadas, foram julgadas como
mais caracteristicas da interacdo entre cuidadores e criancas. Curiosamente, 0s juizes tenderam
a avaliar trechos dissonantes cantados como caracteristicos de crianca quando eram cantados,
mas 0 mesmo néo foi observado nos trechos tocados. Um outro aspecto que despertou nosso
interesse maior foi o fato de sequéncias dissonantes de intervalo de terca serem julgadas, na sua
maioria, como de canto para criangcas mesmo havendo a dissonancia.

Na estatistica descritiva a seguir, na tabela 4, apresenta uma comparagdo entre o que

foi considerado como sendo infantil ndo dissonante e dissonante.



Tabela 47 — Total de trechos julgados como caracteristicos de musica infantil
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TDis3 CDis3 | TDis5 | CDis5 | TNDis3 | CNDis3 | TNDis5 | CNDis5
Inf Inf inf Inf Inf Inf inf Inf
Total 17 34 21 19 46 58 42 49
% 23% 46% 29% 26% 63% 80% 58% 67%

Fonte: Autora, 2023.

Como a tabela demonstra, independente de ser cantado ou tocado, de ser intervalo de
terca ou quinta, os trechos sem dissonancia tenderam a ser caracterizados como infantis. Exceto
o trecho de intervalo de terga cantado com dissonancia. No intuito de saber se a predominancia
pode ser considerada estatisticamente significativa (p < 0.05), rodamos o teste F:

Ho — Pais e cuidadores ndo mostram preferéncias por cangfes infantis ndo
dissonantes.

H1 — Pais e cuidadores mostram preferéncias por cancdes infantis ndo dissonantes

Tabela 5 — Teste F — papel da dissonancia no julgamento “sim — muUsica infantil”

Trechos Teste F Valor -p
TDis3 Inf x TNDis3 Inf 0,261598889 > 0.05
CDis3 Inf x CNDis3 Inf 0,075853385 > 0.05
TDis5 Inf x TNDis5 Inf 0,45737419 > 0.05
CDis5 Inf x CNDis5 Inf 0,564153164 > 0.05

Fonte: Autora, 2023.

Como os dados da tabela 5 demonstram, a predominancia dos julgamentos favoraveis a
ndo dissonancia como caracteristico de musica infantil sdo aparentemente significativos, pois
os dados dos testes F mostram ndo haver diferenca estatisticamente diferente. Os trechos em
intervalos de terca ndo dissonantes foram os que, aparentemente, demonstram haver diferenca.
Dessa maneira, nossa H1 € parcialmente confirmada.

Assim, mesmo que aparentemente, diante das respostas dos participantes do estudo,
percebemos, em sua maioria, que as pessoas percebem a presenca da dissonancia nos trechos
musicais e atribuem essa presenca & musica que ndo possui carater infantil. Em outras palavras,
o0s trechos musicais consonantes sdo mais caracteristicos de mdsicas infantis, embora hoje
existam muitas cangdes infantis trabalhadas em intervalos dissonantes, o ouvido das pessoas
esta acostumado com intervalos consonantes em mausicas infantis. Compreendemos que foi

criado um padrdo, um esteredtipo para masicas de carater infantil.

"Inf para infantil, T para tocado, C para cantado, Dis para dissonante, NDis para ndo dissonante, 3
para intervalo de terca e 5 para intervalo de quinta.
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8.1.3 Hipotese 1

No que se refere a hipotese 1, da primeira parte deste estudo, a saber, baseada na questao
do holding environment, de que, nas sessdes de coleta de dados, as criancas que apresentam
maior interagdo com as mées (ou cuidadores), consequentemente, também apresentam maior
expressividade linguistica e musical. Dessa forma, pode-se afirmar que essas maes
proporcionaram aos seus bebés o que Winnicott (1999) denomina ser uma méae suficiente boa,
aquela que ofereceu de forma satisfatéria a qualidade de holding e handling. Ademais o
resultado de uma boa interacdo linguistica e musical nas sessdes de coleta de dados é esperado.
Ademais, esperamos encontrar uma tendéncia de cangdes com melodias ndo dissonantes sendo
entoadas pelos cuidadores — ela € parcialmente confirmada, visto que foram poucos os trechos
musicais encontrados ao longo das sessdes, mas que reforcam o papel e a importancia do
holding e handling. Ademais, no que se refere ao julgamento dos pais e cuidadores de trechos
musicais infantis, este favoreceu trechos cantados ou tocados, em intervalos de terca ou quinta

sem dissonancia.

Quadro 9 — Resumo da primeira parte do estudo

Na primeira parte do estudo foi encaminhado um formulario com varias questbes, para 0s
pais/cuidadores escutarem trechos cantados e tocados com a presenca de intervalos de terca e quinta,
com dissonancia e sem dissonancia. O objetivo foi encontrar uma tendéncia de can¢fes com melodias
ndo dissonantes, sendo avaliadas por eles, como cangdes de caracteristica infantil. A nossa hipotese
da primeira parte do estudo foi parcialmente confirmada, conforme os resultados dos nimeros
estatisticos.

Fonte: autora, 2023.

8.2 Segunda parte do estudo

Como apresentado na secdo tedrica, o intuito maior do modelo IPO ("t HART; COHEN;
COLLIER, 1990) é investigar a percepcdo da entoagdo, com a finalidade de entender a forma
como o ouvinte interpreta as variagdes melddicas da fala. Em outras palavras, 0 modelo tem
como objetivo reproduzir 0 que a percepcao humana é capaz de captar.

Selecionamos 2 trechos de fala e canto da crianga e do cuidador em cada sessédo em que
houve ambos os tipos de produgdes. Apos a estilizacdo no IPO, selecionamos a frequéncia Hz

mais alta e mais baixa para comparacéo, convertendo-as, assim, para notas musicais. No total,
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foram analisados: a) 9 trechos cantados de L. e 9 do cuidador; b) 4 trechos cantados de D. e 4
do cuidador; c) 9 trechos falados de L. e 9 do cuidador; d) e 9 trechos falados de D e 9 do
cuidador. Tivemos o cuidado de usar trechos da fala do mesmo adulto ao longo das sessdes.
8.2.1 Dados de L.

A tabela a seguir apresenta os dados em Hz e nota musical da fala de L.

Tabela 6 — Trechos falados por L.2

280 D4 328 E4

104 Ab2 154 Eb3
106 Ab2 290 C#4
251 C4 563 D5

116 A#2 411 G#4
103 G#2 406 G#4
176 F#3 366 F#4
268 Db4 456 Bb4

Fonte: Autora, 2023.

Na sua fala, o minimo em Hertz de L. foi 103 Hz, nota G#2, e 0 maximo foi 563 Hz D5.

Isso mostra uma tessitura de fala que se desdobra em trés oitavas. No que se refere ao canto:

Tabela 7 — Trechos cantados por L.

167 F3 349 F4
113 A2 490 B4
136 C#3 436 A4
171 F3 557 D5
160 F3 543 C#5
75 D#2 340 F4
88 F#2 564 D5
181 F#3 561 D5

Fonte: Autora, 2023.

No seu canto, o minimo em Hertz de L. foi 75 Hz, nota D#2, e 0 maximo foi 564 Hz

D5. Isso mostra uma tessitura de canto que se desdobra em trés oitavas, assim como na fala.

8 T — trecho/ MiH: minimo em hertz/ MiN: Minimo em nota/ MaH: Maximo em Hertz/ MaN: Maximo
em nota.
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Com o teste qui-quadrado, comparando as médias das frequéncias do canto com as da fala,
obtivemos um valor ndo significativo (p > 0.05). O gréafico boxplot a seguir mostra uma maior
variacdo tonal na fala de L. do que no canto, observando quartil, o que é descrito como uma
tendéncia de afinacdo no canto por Reigado (2006), no seu estudo comparando fala e canto de

bebés.

Graéfico 5 — Variacdo em Hz de L. no canto e fala

Variagdo em Hz de L no canto e na fala
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Fonte: Autora, 2023.

Dessa maneira, além da dispersdo em quartil, ndo encontramos dados que afastem as
propriedades tonais da fala do canto de L. No que se refere aos dados do cuidador, a tabela a

seguir apresenta os dados em Hz e nota musical da fala do cuidador de L.

Tabela 8 — Trechos falados pelo cuidador de L.

Cuidador falando MiH MiN MaH MaN
1,6 T1 194 F#3 538 C4
1,6 T2 103 G#2 415 G4
1;10T1 79 D#2 292 D4
1;10 T2 102 Gi#2 595 D5
2;1T1 77 D#2 432 G#4
2;1T2 382 F#4 419 G#4
2,6 T1 271 Db4 474 B4
2;6 T2 189 F#3 466 A#4

Fonte: autora, 2023.

Na fala do cuidador de L., sexo feminino, 0 minimo em Hertz de L. foi 77 Hz, nota D#2,
e 0 maximo foi 595 Hz D5. Isso mostra uma tessitura de fala que se desdobra em trés oitavas,

assim como a crianga. No que se refere ao canto:
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Tabela 9 — Trechos cantados pelo cuidador de L.

Cuidador

cantando MiH MiN MaH MaN
1,6 T1 195 F#3 538 C4
1;6 T2 280 D4 329 E4
1;10T1 136 C#3 436 A4
1;10 T2 171 F3 557 D5
2;1T1 159 F3 543 C#5
2;1T2 75 D#2 340 F4
2:6T1 88 F#2 564 D5
2,6 T2 181 F#2 561 D5

Fonte: Autora, 2023.

No canto do cuidador, o minimo em Hertz de L. foi 75 Hz, nota D#2, e 0 maximo foi
564 Hz D5. Isso mostra uma tessitura de canto que se desdobra em trés oitavas, assim como na
fala. Com o teste qui-quadrado, comparando as médias das frequéncias do canto com as da fala,
obtivemos um valor ndo significativo (p > 0.05). O gréafico boxplot a seguir mostra uma maior

variacdo tonal na fala do cuidador de L. do que no canto, como observado nos dados de L.

Gréfico 6 — Variagdo em Hz do cuidador de L. no canto e fala

Variagao em Hz do cuidador de L no canto e na fala
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Fonte: Autora, 2023.

Assim como nos dados da crianca, observamos uma tendéncia de afina¢ao no canto do

cuidador. Partimos agora para analise dos dados da segunda crianca D.

Dados de D.

A tabela a seguir apresenta os dados em Hz e nota musical da fala de D.



Tabela 10 — Trechos falados por D.

D. falando MiH MiN MaH MaN
1;56T1 103 Ab2 154 Eb3
1;5T2 131 C3 144 D3

1;10 T1 78 E2 477 B4
1;10 T2 90 Gb2 415 Ab4
2;2T1 176 F#3 367 F#4
2;2T2 268 Db4 456 Bb4
2;10T1 104 Ab2 154 Eb3
2;10 T2 285 D4 399 G#t4

Fonte: autora, 2023.
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Na sua fala, o minimo em Hertz de L. foi 78 Hz, nota E2, e 0 maximo foi 477 Hz BA4.

Isso mostra uma tessitura de fala que se desdobra em duas oitavas e meia. No que se refere ao

canto:

Tabela 11 — Trechos cantados por D.

Daniel cantando MiH MiN MaH MaN
2;2T1 110 A2 490 B4
2;2T2 125 C3 576 D5
2;10T1 102 Ab?2 144 D3
2;10T2 108 A2 570 D5

Fonte: autora, 2023.

No seu canto, o0 minimo em Hertz de L. foi 102 Hz, nota Ab2, e 0 maximo foi 576 Hz

D5. Isso mostra uma tessitura de canto que se desdobra em duas oitavas e meia, assim como na

fala. Todavia, no canto, as notas de D. s&o mais agudas.

Com o teste qui-quadrado, comparando as médias das frequéncias do canto com as da

fala, obtivemos um valor ndo significativo (p > 0.05). Assim como nos dados de L, o grafico

boxplot mostra uma maior variacdo tonal na fala de D. do que no canto, observando quartil, o

que é descrito como uma tendéncia de afinagdo no canto.
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Grafico 7 — Variacdo em Hz de D. no canto e fala

Variacdo em Hz de D. no canto e na fala

700
600 -
500 -
400 - [

300 - ©

200 - A
100 - - 1

Canto Fala
Fonte: autora, 2023.

Dessa maneira, além da dispersdo em quartil, ndo encontramos dados que afastem as
propriedades tonais da fala do canto de D, 0 mesmo observado nos dados de L. No que se refere
aos dados do cuidador, a tabela a seguir apresenta os dados em Hz e nota musical da fala do
cuidador de D.

Tabela 12 — Trechos falados pelo cuidador de D.

Cuidador falando | MiH MiN MaH MaN
1;5T1 103 G#2 415 G4
1;56T2 100 G2 404 G4
1;10T1 78 D#2 285 C#4
1;10 T2 207 G#3 489 A#4
2;2T1 190 F#3 467 A#d
2;2T2 252 B3 370 F#4

2;10T1 366 F#4 511 B4
2;10 T2 209 G#3 367 F4

Fonte: autora, 2023.

Na fala do cuidador de D., sexo feminino, 0 minimo em Hertz de L. foi 78 Hz, nota D#2,
e 0 maximo foi 511 Hz B4. Isso mostra uma tessitura de fala que se desdobra em duas oitavas

e meia, assim como a crianga. No que se refere ao canto:
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Tabela 13 — Trechos cantados pelo cuidador de D.

Cuidador cantando MiH MiN MaH MaN
15T1 136 C#3 437 A4
1;,5T2 171 F3 557 D5

1;10T1 160 E3 543 C#5
1;10 T2 75 D#2 340 F4
2;2T1 88 F#2 563 D5
2;2T2 181 F#3 561 D5
2;10T1 102 G2 372 F#4
2;10 T2 367 F4 494 B4

Fonte: autora, 2023.

No canto do cuidador, o0 minimo em Hertz de L. foi 75 Hz, nota D#2, e 0 maximo foi
563 Hz D5. Isso mostra uma tessitura de canto que se desdobra em trés oitavas, sendo mais
longa que a da fala. Com o teste qui-quadrado, comparando as médias das frequéncias do canto
com as da fala, obtivemos um valor n&o significativo (p > 0.05). O grafico boxplot a seguir
mostra uma maior variacdo tonal na fala do cuidador de D. do que no canto, como observado

nos dados de D, uma afinacéo.

Gréfico 8 — Variagdo em Hz do cuidador de D. no canto e fala
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Fonte: autora, 2023.

Assim como nos dados da crianca, observamos uma tendéncia de afina¢ao no canto do
cuidador de D. Todavia, como teste qui-quadrado compara médias e intervalos esperados,
rodamos o teste-F para comparar as matrizes de valores em Hz do canto e fala das criancas e

cuidadores. As hipoteses estatisticas:
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Ho — Na&o ha diferencas entre os intervalos melddicos da fala e do canto de
cuidadores e criangas.
Hi — Ha diferencas entre os intervalos melddicos da fala e do canto de cuidadores

e criangas.

Os resultados do teste:

Tabela 14 — Teste F — comparacdo entre fala e canto de L., D. e cuidadores

Participante
Teste F Valor -p
Canto x Falade L 0,258628631 >0.05
Canto x Fala de D. 0,140883 >0.05
Canto x Fala do cuidador de L 0,793509 > 0.05
Canto x Fala do cuidador de D 0,28975 >0.05

Fonte: Autora, 2023.

Como os dados da tabela 14 demonstram, os resultados dos testes F mostram ndo haver

diferenca estatisticamente diferente. Dessa maneira, nossa H1 ndo é confirmada.

Segunda hipétese

Segundo a nossa segunda hipdtese, no primeiro ano de vida a percepcao acurada do bebé
ndo esta direcionada e favorece apenas aspectos linguisticos, mas aspectos acusticos gerais.
Dessa maneira, assumimos que nos primeiros anos de vida do bebé podemos encontrar
aproximacdes melddicas na comparagdo entre 0s aspectos entoacionais da lingua em
desenvolvimento (SCARPA, 1984) e os aspectos de intervalos musicais (GRATIER, 2011).
Apbs analise dos dados que mostram proximidade entre a tessitura tonal da fala e no canto das
criangas, o mesmo observado nos dados dos cuidadores, podemos confirma-la. N&o
encontramos diferencas em nivel de tons e oitavas que afastem a fala do canto da crianga. A
Unica tendéncia é a de mais afina¢do no canto, como observado por Reigado (2006) nos seus

dados.

Quadro 10 — Resumo da segunda parte do estudo

Na segunda parte do estudo, foram analisados os trechos de canto e fala de criancas e seus cuidadores
nas sessdes naturalisticas com a presencga da musica. A analise foi feita através do Programa Praat,

por meio do Método IPO, de modo que obtivemos os resultados em Tonalidades musicais, tanto do
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ponto maximo medido em Hz e o ponto minimo, tanto nos trechos de fala, quanto nos trechos de
canto. A segunda hipédtese, que nos primeiros anos de vida do bebé podemos encontrar aproximagdes
melddicas na comparacao entre 0s aspectos entoacionais da lingua em desenvolvimento (SCARPA,
1984) e os aspectos de intervalos musicais (GRATIER, 2011), pode ser confirmada.

Fonte: autora, 2023.

8.3 Discusséao geral

Com base em uma perspectiva da Complexidade, o desenvolvimento linguistico opera
em conjunto, de forma sistemética e dindmica, com outras habilidades psiquicas, tais como a
atencdo e memoaria. Além disso, a modularidade da linguagem ou de qualquer outra capacidade
cognitiva é negada pela perspectiva, que entende o funcionamento cognitivo como fruto de
interacdes de agentes internos e externos. Dessa maneira, para uma perspectiva que ressalta o
carater emergente dos contetdos cognitivos, mesmo levando em considera¢do 0s mecanismos
presentes no organismo desde a sua formacdo, é improvavel que mdusica e fala estejam
separadas no desenvolvimento da crianca, desde o Gtero.

Sobre a afirmacdo anterior, listamos algumas das justificativas:

1. Os experimentos feitos com fetos ainda no Gtero mostram evidéncias de percepcéao
de ritmo e melodia que podem ser tanto de fala quanto de canto. Apesar de terem sido
conduzidos por linguistas, os resultados reportados valem tanto para aspectos musicais quanto
de fala (cf. SANTOS, 2008);

2. Os trés principais correlatos acusticos investigados na percepcao de fala e musical
dos bebés sdo os mesmos: frequéncia fundamental, duragéo e intensidade. Dessa maneira, como
diferenciar se para crianca esta sendo ativada uma percepcao/producdo musical ou linguistica;

3. Segundo Vihman (1996), a crianca comeca a produzir lingua natural a partir do
momento em que a forma (estrutura) esta atrelada ao contetido (semantica), o que é observado
a partir do primeiro ano de vida em criancas com desenvolvimento tipico. Dessa maneira, 0
mais provavel é que o percurso prosodico musical e linguistico seja um Gnico até a entrada da
crianga na funcéo linguistica;

4. Os estudos que mostram um carater linguistico na percepcéo e producdo inicial de
fala partem de uma interpretacdo estritamente linguistica dos dados (JAKOBSON, 1972;
SCARPA, 1997; DEMUTH, 1996; JUCSZYK, 1997, entre outros), por outro lado, 0 mesmo
acontece com os estudos de desenvolvimento musical (DOWLING, 1999; GORDON, 2000;
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REIGADO, 2009, entre outros), embora se mostrem mais abertos para a relagdo entre masica e
linguagem, nos seus experimentos focam a estimulagdo e a resposta musical.

Nossa visao € a de criangca no Utero e no seu primeiro contato fora dele esta em contato
com um fluxo de emissdo sonora sem a distingdo entre o que seria discreto linguistico do que
seria musical. Esse sistema em desenvolvimento, por mais que esteja em estagio inicial, € um
sistema complexo, isto €, se relaciona com outros sistemas externos e internos ao organismo, e
dinamico, pois esta em constante evolucdo e mudanca ao longo do tempo. Por estar em estagio
tdo inicial, € muito improvavel que nele ja venham marcadas diferencas de interpretacédo
musical ou linguistica para os mesmos estimulos acusticos.

Dessa maneira, segundo Baia (2019), havendo estimulacdo musical ou linguistica, os
parametros percebidos pelo bebé serdo os mesmos, pois o sistema prosodico em formacdo esta
em um estado primario unificado, estado que chamamos de prosédico musico-linguistico. O
sistema, que esta aberto para energia do ambiente, variavel e instavel, se modifica de acordo
com auto-organizag&o causada por agentes que operam interna e externamente. E por meio de
diferentes atratores externos que tal sistema prosddico unificado tende a sofrer modificacdo: o
fluxo de energia do uso dos pardmetros acusticos unindo forma a contetdo com funcéo
linguistica — atrator linguistico — versus o0 uso que une a representacao sonora a uma funcéo
mais estética-cultural — atrator musical. O sistema unificado passa a se transformar em dois
sistemas que, embora distintos, operam em paralelo a partir do momento em que a crianca
produz emissdo sonora com forma e fungéo linguisticas.

A segunda hipotese do estudo, a de que ndo haveria diferencas significativas entre o
canto e a fala da crianca, foi confirmada apds a andlise da fala e do canto de L. e D. Dessa
maneira, nossos dados mais tardios (1-2 anos) mostram a proximidade entre os dois tipos de
producdo da crianca.

No que se refere a nossa primeira hipotese, a de que encontrariamos uma tendéncia de
canc¢des com melodias ndo dissonantes sendo entoadas pelos cuidadores — ela foi parcialmente
confirmada, visto que foram poucos os trechos musicais encontrados ao longo das sessdes, mas
que reforcam o papel e a importancia do holding e handling.

E apropriado ressaltar que adicionamos ao modelo de Baia (2019), apresentado
anteriormente, o papel do holding e handling, que esta presente nos atratores como a energia
do ambiente, afetividade e interacdo estabelecida entre cuidador e crianca, uma vez que, 0
resultado do desenvolvimento da crianga, em todos 0s aspectos que temos discutido neste
estudo, depende do tipo de holding que ela foi exposta, do tipo de mae/cuidador(a) que foi

disposta a ela, se foi disponibilizada uma “mae suficientemente boa”, 0s estimulos musicais e
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linguisticos direcionados, enfim, o desenvolvimento da crianca resulta do holding que foi
proporcionado a ela. A seguir, apresentamos 0 modelo Baia (2019) com o acréscimo do holding

e handling:

Figura 16 — Representacdo do sistema prosodico musico-linguistico e seu desenvolvimento
agregado ao holding e handling

HoldingHmudlins HoldingHmudlins

Fonte: Baia (2019) e autora.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho abordamos a importancia do holding environment e handling para a
prosadia inicial do bebé, conforme o proprio titulo designa a tematica da pesquisa. A trajetoria
desse estudo envolveu a Psicolinguistica, aspectos musicais, prosédicos e alguns conceitos da
Psicanalise de Winnicott, visando a sustentacdo tedrica para embasar as hipéteses lancadas.

Percebemos que o desenvolvimento linguistico do bebé depende bastante de uma
diversidade de estimulos oriundos do ambiente, cuja crianca faz parte e que a mae/cuidador tem
uma participacdo de relevancia fundamental, implicando de forma direta neste
desenvolvimento.

Vimos que a teoria dos SAC esta claramente presente no desenvolvimento linguistico
da crianca e que essa teoria esta em concordancia com o que Winnicott aborda sobre o holding
environment e handling. Winnicott (1999) afirma que as primeiras relagdes entre mae e bebé
se constituem desde o ventre e que essa comunicacao é desenvolvida durante todo o periodo da
gestacdo até o nascimento. Consequentemente, a relacdo de confianca e cumplicidade vai se
estabelecendo, se tudo ocorrer sem nenhum problema de transtornos emocionais com a mae.
Convém ressaltarmos que a mae é o ponto crucial para o desenvolvimento ndo s6 linguistico,
mas como de outros aspectos de ordem psiquica do bebé. A base dessa afirmacdo € que
Winnicott (1999) afirma que o bebé vivencia tudo o que se passa com a mae, desde a vida
uterina, onde ele experiencia uma comunicacao feita de vivéncias verbais e nao verbais. Diante
disso, podemos dizer que o holding environment se inicia na vida uterina. O Utero é o primeiro
ambiente que o bebé vivencia, desenvolvendo ndo s6 fisiologicamente, mas também
emocionalmente, psiquicamente.

O holding environment é uma representacdo da mde como um ser que traz para essa
relacdo todo o registro de experiéncias intersubjetivas, e ndo a mée, no que se diz respeito
apenas a estrutura fisica. O bebé tera o seu segundo momento de holding environment, apos o
seu nascimento. Com a sua chegada ao mundo, um novo ambiente estara disposto a novas
experiéncias, de modo que, o bebé tera o desenvolvimento proveniente da forma que a mae
proporciona o holding e o handling.

Dessa maneira, reforcamos a ideia de que o desenvolvimento da crianca pode ser
entendido como desenvolvimento de um sistema complexo, isto €, aberto e em interagdo com
varios agentes. A fala e a musicalidade do canto da crianga, embora tendam a se separar como
sistemas distintos, mostraram bastante proximidade nos dados iniciais analisados. Temos,

entdo, o papel da estimulacédo de fala e musical via os atratores, que operam em colaboracao
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com holding environment e o handling, que podem ser considerados como atratores cadticos
também. Assim, como observamos uma continuidade entre balbucio e fala inicial do bebé
(BAIA, 2013), podemos falar de uma continuidade entre fala e musica nas producdes do bebé.

Ao analisarmos o0s aspectos melddicos presentes na fala dos cuidadores,
compreendemos que estdo muito proximos do que é produzido pela propria crianga, em relagdo
ao nmero de oitavas e a tendéncia de afinagédo no canto. Dessa maneira, ha uma relacdo muito
estreita entre o que a crianca produz e escuta melodicamente. Por essa razdo, destacamos a
importancia da fala dirigida a crianca e suas particularidades na nossa cultura. Muitos, por falta
de conhecimento, pensam que podem trazer algum prejuizo a linguagem da crianga, a agao de
falar alguma palavra “errada”, por exemplo. Entretanto, ao contrario do que se pensa, 0S
“maternalés” sendo esse input diferenciado direcionado ao bebé, aproxima o adulto da fala dele
e essas modulacgdes na fala do adulto auxiliam no desenvolvimento linguistico da crianca. Dessa
forma, praticar os “maternalés” é bastante aconselhavel aos pais e cuidadores.

Na secdo teorica, vimos que, segundo Cavalcante (2007), o feto dentro do Utero percebe
a voz humana, sendo que prefere a voz da mae. Ap6s 0 nascimento até o primeiro més, o bebé
tem a capacidade de discernir alguns tracos acusticos. Esse pressuposto estd em concordancia
com o Winnicott (1999), quando afirma que o bebé absorve as emocdes da mae, mesmo que
ndo compreenda o que esta acontecendo. Por outro lado, 0 bebé também vai reconhecer as vozes
que estavam préximas a ele, durante sua vida uterina. Muitos pais conversam com o bebg,
tocando na barriga da mée, favorecendo assim, o reconhecimento da sua voz, quando o bebé
chegar ao mundo. Isso é um sinal de que este bebé teve uma boa estimulacédo ainda em sua vida
uterina. E imprescindivel que haja uma continuidade nessas estimulacdes em varios aspectos.

Apesar dos estudos de Winnicott sobre o holding environment ndo abordarem,
particularmente, a musica, por meio do nosso estudo fica evidente que a mae/cuidador que se
apropriam da estimulacdo musical com o bebé, desde muito cedo, esta proporcionando a ele um
holding valioso, cujo desenvolvimento linguistico sera um diferencial, assim como outros
aspectos no campo emocional e afetivo também fardo diferenca. Assim, percebemos que nédo
s6 0 CDS (fala dirigida ao bebé) esta presente no holding, mas o canto também faz parte, quando
mde/cuidador direciona o exercicio musical nessa interacdo. Essa constatagdo nos leva a propor
0 acréscimo do holding e handling no modelo de Baia (2019).

Ficou evidente neste estudo, o quanto a perspectiva dos SAC também se dialoga com a
Psicanalise do Winnicott. Na se¢do 5 fizemos uma relagdo dos SAC com a abordagem
psicanalitica do Winnicott e pudemos perceber que as questdes de holding e handling fazem

parte de um sistema dinamico, ndo-linear e que eles se assemelham aos atratores estranhos,



131

partindo do pressuposto de que existem momentos de estabilidades e instabilidades neste
sistema. Em outras palavras, o atrator estranho se integra no lugar de diversidade e
transformacéo, de modo que nunca permanece em um ponto fixo.

Em nossa primeira investigacdo de pesquisa, no experimento com o publico composto
por cuidadores de criancas, pudemos concluir que trechos de musica com a presenca de
dissonéncia causaram estranhamento aos ouvintes, quando estes foram tocados ou cantados,
destinados ao publico infantil. Dessa maneira, intervalos ndo dissonantes, de terca ou quinta,
sdo considerados como intervalos tipicos da masica infantil para os participantes. Todavia, ndo
foi possivel analisar os intervalos presentes no canto direcionado a crianga nas sessdes
naturalisticas por terem sido encontrados pouquissimos trechos cantados. O ideal é partirmos
agora para outro estudo experimental.

Em nossa segunda parte do estudo, observarmos que fala e canto inicial das criancas
ndo apresentam diferencas acusticas significativas para que possamos separar uma modalidade
da outra em termos acusticos. Todavia, a tendéncia de afinacdo, ja documentada por Reigado
(2006) no estudo com bebés portugués, foi encontrada nos nossos dados também.

A pesquisa possui relevancia para a area clinica, ja que discorre sobre uma tematica que
envolve a salde psiquica. Uma vez que, a musica também é abordada como fator importante
na estimulacdo da fala, canto e prosddia, pode ser destinada também aos Musicoterapeutas que
trabalnam com a salde através da mdasica. Enfim, este estudo se aplica a todos e,
principalmente, aqueles que se interessam pelas areas que dialogam neste trabalho.

Este estudo prossegue agora com a construcdo de novo design de experimentos, para
gue possamos continuar a investigar a relacdo entre masica e linguagem no desenvolvimento
do bebé.
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APENDICE
APENDICE A - Teste de percepcao com pais e cuidadores(as) de bebés

Muito obrigada por fazer parte da nossa pesquisa sobre a musicalidade na interacao entre bebés
e pais/cuidadores. Esta pesquisa é conduzida pela doutoranda (PPGLIN — Programa de Pos-
Graduacgdo em Linguistica) e mestre Ana Cristina Oliveira Santos no LALALIN (Laboratorio
de Aquisicdo da Linguagem e Aspectos Linguisticos) da UESB (Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia).

O teste sera rapido. N&o passara de 10 minutos. E importante que vocé use fone de ouvido para
escutar atentamente os udios. Procure estar em um ambiente silencioso e tranquilo, se possivel.

Para mais informag0es, pode escrever para mim (Ana) aninhacrissmusic@gmail.com ou para o

laboratorio lalalinuesh@gmail.com

1. Nome completo
2. ldade
3. Cidade e Estado
4. Sexo

a) Feminino
b) Masculino
c) Nao definido

5. Vocé é:
a) Pai/mée
b) Cuidador(a) de crianca
c) Pai/mae e cuidador(a) de crianca

6. Vocé ja estudou musica ou € musico (musicista)?
a) Sim
b) Néo

7. Sesim, comente um pouco a respeito do seu contato com a masica
8. Vocé leva masica para as suas criangas?

(@) Sim

(b) Néo

9. Escute este trecho musical tocado. Para vocé, ele é caracteristico da musica infantil?
Tanto a que tocamos/cantamos, como aquela masica cantada pela crianca?
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Arquivo de Audio — terca tocada com dissonancia

(@) Sim
(b) Néo
(c) Nao tenho certeza

10.

a)
b)

c)

11.

a)
b)

c)

12.

a)
b)

c)

13.

a)
b)

c)

14.

a)
b)

c)

15.

Escute este trecho musical cantado. Para vocé, ele é caracteristico da musica infantil?
Tanto a que tocamos/cantamos, como aquela musica cantada pela crianga?
Arquivo de Audio — quinta cantada sem dissonancia

Sim
Nao
Nao tenho certeza

Escute este trecho musical cantado. Para vocé, ele é caracteristico da musica infantil?
Tanto a que tocamos/cantamos, como aquela musica cantada pela crianca?
Arquivo de Audio — terca cantada sem dissonancia

Sim
Nao
Nao tenho certeza

Escute este trecho musical cantado. Para vocé, ele é caracteristico da musica infantil?
Tanto a que tocamos/cantamos, como aquela masica cantada pela crianca?
Arquivo de Audio — terga cantada com dissonancia

Sim
Nao
Ndao tenho certeza

Escute este trecho musical tocado. Para vocé, ele € caracteristico da masica infantil?
Tanto a que tocamos/cantamos, como aquela musica cantada pela crianga?
Arquivo de Audio — quinta tocada sem dissonancia

Sim
Nao
Nao tenho certeza

Escute este trecho musical cantada. Para vocé, ele é caracteristico da mdsica infantil?
Tanto a que tocamos/cantamos, como aquela masica cantada pela crianca?
Arquivo de Audio — quinta cantada com dissonancia

Sim

Nao

Nao tenho certeza

Escute este trecho musical tocado. Para vocé, ele é caracteristico da musica infantil?

Tanto a que tocamos/cantamos, como aquela musica cantada pela crianga?
Arquivo de Audio — terca tocada sem dissonancia
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a) Sim
b) Néo
c) N&o tenho certeza

16. Escute este trecho musical tocado. Para vocé, ele é caracteristico da masica infantil?
Tanto a que tocamos/cantamos, como aquela masica cantada pela crianca?
Arquivo de Audio — quinta tocada com dissonancia

a) Sim
b) Néo
c) Nao tenho certeza

Sexo

73 respostas

@ Feminino
@ Masculino
@ Nazo definido

Vocé é

73 respostas

@ Pai/mae
@ Cuidador(a) de crianga
@ Pailmé&e e cuidador(a) de crianga
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Vocé ja estudou musica ou € musico (musicista)?

73 respostas

@ Sim
@ Nio

Se sim, comente um pouco a respeito do seu contato com a musica: 32 respostas

Quando crianga fiz aulas de piano e musicalizacao

Estudei musica desde os 14 anos de idade e atualmente sou musicoterapeuta e professora da
Escola de Musica da UFG.

Né&o

Me formei em piano cléssico e sou Musicoterapeuta formada ha 15 anos

Ja fiz aulas de violdo e técnica vocal. Canto desde crianga. A musica faz parte da minha vida
A alguns anos tive aula de piano e teoria musical, amava as aulas e a dindmica, pena que a
rotina e a vida me tirou desse caminho.

Quando crianga fiz curso de piano e amava tocar. Ndo toco mais, nem sei 0 porqué, mas
adoro ouvir masicas classicas que me lembram a época do piano e lembro as notas e como
tocar.

s6 mesmo de cantar em coral de igreja evangélica

Canto e toco teclado ha alguns anos

Estudei teoria de musica quando tinha 13 anos, em conservatdrio municipal, porém a pratica
era posterior aos estudos tedricos. Fiz a pratica de saxofone alto por pouco tempo, pois 0s
horarios choravam com os estudos basicos. Foi uma grande frustracdo néo ter levado minha
pratica adiante. Hoje meu filho mais velho faz piano, ele gosta das aulas de musica e toca
em casa.

Professora de musica para, criangas, jovens e adultos.

Meu contato com a masica é por meio de midias. Nao tenho formacdo musical, mas aprecio
muito as musicas populares brasileiras e Musica classica.

Coral da igreja

Toco violdo casualmente

Fiz algumas aulas de canto e teclado. Atualmente toco um pouco de teclado na igreja.
Canto

Fiz piano gdo crianga

Sou baterista a nivel intermediario

Parricipei do coral da Uneb durante 2 anos

Comecei meus estudos musicais com meu pai. Depois fiz curso de trés anos no Seminario,
me graduei em filisofia, retomei meus estudos da musica e agora pés-graduanda em regéncia
pela UNASP

Coral de maes
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Estudei piano por um ano e tive umas aulas de canto com Claudia Rizzo, época em que
participei do coral da igreja onde eu frequentava.

Faco parte de um coral

Tive aulas de piano classico dos 12 aos 18 anos; toguei para o canto congregacional na igreja
alguns anos.

Violdo fui selecionada no Conservatorio municipal, fiz algumas aulas, pelo horario do
trabalho, tive que abdicar, pois antes trabalhava a noite, passei a trabalhar pela manha.
Graduando em Licenciatura em Mdasica na Universidade Estadual do Maranhéo

Muito bom

Estudei piano, violdo popular. A muasica me ajudou muito a educar meus filhos! A masica
me inspira em todos 0s momentos.

A musica € minha profissdo e minha vida.

Tentei aprender a tocar violdo duas vezes, tive mais sucesso na primeira tentativa, quando
era mais nova, mas ambas as vezes acabei desistindo pela dificuldade e disciplina necessaria
quanto a dedicagéo e o tempo.

Estudei teclado, tocava mas parei tem um tempo

Estudei canto lirico e ja& fui regente de coral e professor de teoria musical em um
conservatorio de mausica.

Vocé leva musica para as suas criangas?

73 respostas

® Sim
® Nzo

Escute este trecho musical tocado. Para vocé, ele é caracteristico da musica infantil? Tanto a que
tocamos/cantamos, como aquela musica cantad...5DeyVZ8fxdcyJ--chHGPCFQ7Uj/view?usp=sharing

73 respostas

® sim
® Nao

N&o tenho certeza
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Escute este trecho musical cantado. Para vocé, ele é caracteristico da musica infantil? Tanto a que
tocamos/cantamos, como aquela musica cantad...olgwu__0a33rVmzfDgSXd5dHLu/view?usp=sharing

73 respostas

® Sim
@ Nao

@ Né&o tenho certeza

Escute este trecho musical cantado. Para vocé, ele é caracteristico da musica infantil? Tanto a que

tocamos/cantamos, como aquela musica cantad...SPDZG7bloPwZNFLardw4Xm@Pe/view?usp=sharing
73 respostas

® sim
@ Nao

@ Nao tenho certeza

Escute este trecho musical cantado. Para vocé, ele € caracteristico da musica infantil? Tanto a que
tocamos/cantamos, como aquela musica canta...2LFcLMoACyCRE6G35AgBYAYCg/lview?usp=sharing

73 respostas

® Sim
@ Nzo

@ Nao tenho certeza
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Escute este trecho musical tocado. Para vocé, ele é caracteristico da musica infantil? Tanto a que
tocamos/cantamos, como aquela musica canta...M23VmBzsiyVgWbg34QRnI?ZWN/iew?usp=sharing

73 respostas

® Sim
@ Nao

@ Né&o tenho certeza

Escute este trecho musical cantado. Para vocé, ele é caracteristico da musica infantil? Tanto a que

tocamos/cantamos, como aquela musica cantad...ucNTVWdaB-7L7C50z4V500rtHI/view?usp=sharing
73 respostas

® sim
@ Nao

@ Nao tenho certeza

Escute este trecho musical tocado. Para vocé, ele é caracteristico da musica infantil? Tanto a que
tocamos/cantamos, como aquela musica cantada...uubggb7TrHtha6hSvDZzOTHILX/view?usp=sharing

73 respostas

® Sim
@ Nzo

@ Nao tenho certeza
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Escute este trecho musical tocado. Para vocé, ele é caracteristico da musica infantil? Tanto a que
tocamos/cantamos, como aquela musica cantad...2rockN9VgPrHHgDamdXfX9Eo6j/view?usp=sharing

73 respostas

® sim
® Nao

@ Né&o tenho certeza




