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RESUMO

Este trabalho investiga a realizacdo da énfase, enquanto estratégia prosodica, na fala
profissional de jornalistas, no contexto especifico da fala da jornalista Jéssica Senra,
apresentadora do Bahia Meio Dia, telejornal da TV Bahia. Para responder nossa pergunta
norteadora e verificar a hipotese o objetivo do trabalho € descrever a realizacdo da énfase
jornalistica na fala profissional das jornalistas investigadas, como central a fala da jornalista
Jessica Senra e como parametro de comparacao a fala da jornalista Silvana Freire. A descricéo
da énfase neste trabalho perpassa pela audigdo do corpus, anotagéo e verificacdo de énfases,
classificacdo das énfases percebidas de acordo com fungdo, motivacao, e realizacdo acustica,
classificacbes propostas por Rodrigues (2021). Além dos parametros auditivos sdo analisados
aspectos visuais que permitissem entender a expressao da énfase por meio do corpo, 0s
parametros observados séo as Unidades de A¢do, Movimentos de Olhos e Movimentos de
Cabeca, codificados por Ekman e Friesen (1976), gestos manuais e espacialidade dos gestos,
classificados por McNeill (1992) e categorias visuais como enquadramento e outros
movimentos corporais diversos. Neste trabalho, além da realizacdo da énfase, é investigada a
opinido do publico sobre o uso da fala feito pelas jornalistas investigadas, sdo aplicados
formulérios centrados em perguntas que dao direcionamento aos voluntarios para que
classifiquem pardmetros ligados, principalmente, a clareza da fala, uso de énfases e gestos e
identificacdo com a fala das jornalistas. Os resultados derivados destas fases da investigacao
tém inicio com a quantidade de énfases, na qual foi constatado uso de mais énfases em menor
intervalo de tempo por Silvana Freire. Além da quantidade de énfases € observada a énfase sob
dois pontos de vista: em relacdo ao contexto de fala, o qual nos permite inferir a fungéo e a
motivacdo do uso da énfase e em relacdo a realizacdo acuUstica da énfase, que nos permite
observar a variacdo de fO impressa na énfase, e 0 quanto essa variacdao se da em relacdo aos
valores imediatamente anteriores e posteriores a énfase, estes resultados apresentam uma énfase
jornalistica que tem func¢des especificas coerentes com o contexto profissional e realizagGes que
variam, mas cuja motivacéo da variacdo néo pode ser determinada. Em relacéo aos resultados
da investigacdo dos gestos realizados durante a emissdo de trechos enfatizados, pode-se
perceber marcas gestuais especificas das jornalistas nos movimentos faciais, na quantidade de
gestos a jornalista Jéssica Senra apresenta maior uso por video analisado. O julgamento do
publico revela que sdo observados e considerados por eles aspectos prosodicos da fala
profissional das jornalistas e que as preferéncias sdo baseadas em caracteristicas como

identificacdo e posicionamento, no julgamento do publico os aspectos julgados como menos



positivos incluem o uso de movimentos faciais e corporais. Estes resultados ajudam a
compreender a énfase enquanto recurso prosodico e expressivo, a forma como ele é utilizado

na fala profissional da jornalista Jéssica Senra e como a expressividade é recebida pelo pablico.

PALAVRAS-CHAVE
Enfase; Fala profissional; Prosodia; Prosodia Visual.
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ABSTRACT

This work investigates the implementation of emphasis, as a prosodic strategy, in the
professional speech of journalists, in the specific context of the speech of the journalist Jéssica
Senra, presenter of Bahia Meio Dia, a news program on TV Bahia. To answer our guiding
question and verify the hypothesis, the objective of the work is to describe the realization of the
journalistic emphasis in the professional speech of the journalists investigated, with the speech
of the journalist Jéssica Senra as central and the speech of journalist Silvana Freire as a
comparison parameter. The description of emphasis in this work involves listening to the
corpus, annotating and checking emphases, classifying perceived emphases according to
function, motivation, and acoustic performance, classifications proposed by Rodrigues (2021).
In addition to the auditory parameters, visual aspects which allowed understanding the
expression of emphasis through the body are analyzed. The parameters observed are Action
Units, Eye Movements and Head Movements, codified by Ekman and Friesen (1976), manual
gestures and spatiality of the gestures, classified by McNeill (1992) and visual categories such
as framing and other diverse body movements. In this work, in addition to carrying out the
emphasis, the public’s opinion on the use of speech made by the journalists investigated is
investigated, forms centered on questions which give guidance to the volunteers are aplied so
that they classify parameters linked, mainly, to the clarity of speech, use of emphases and
gestures and identification with the journalists’ speech. The results derived from these phases
of the investigation begin with the number of emphases, in which it was verified that Silvana
Freire used more emphases in a shorter period of time. In addition to the number of emphases,
emphasis is observed from two points of view: in relation to the speech context, which allows
us to infer the function and the motivation for the use of emphasis, and in relation to the acoustic
realization of the emphasis, which allows us to observe the variation of fO printed in the
emphasis, and how much this variation occurs in relation to the values immediately before and
after the emphasis; these results present a journalistic emphasis which has specific functions
coherent with the professional context and achievements which vary, but whose motivation for
the variation cannot be determined. In relation to the results of the investigation of the gestures
made during the broadcast of emphasized excerpts, specific gestural marks of the journalists
can be seen in the facial movements; in the number of gestures the journalist Jessica Senra
shows greater use per analyzed video. The public's judgment reveals that prosodic aspects of
the journalists’ professional speech are observed and considered by them and that the

preferences are based on characteristics such as identification and positioning. In the public’s
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judgment, aspects judged as less positive include the use of facial and body movements. These

results help to understand emphasis as a prosodic and expressive resource, the way it is used in

the professional speech of the journalist Jéssica Senra and how expressiveness is received by
the audience.

KEYWORDS

Emphasis; Professional Speech; Prosody; Visual Prosody.
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1 INTRODUCAO

A énfase jornalistica foi foco de pesquisa de mestrado (Rodrigues, 2021), na qual foram
investigadas as énfases na fala da jornalista Jéssica Senra em dois diferentes telejornais de
diferentes emissoras (Bahia Meio Dia, TV Bahia, e Bahia no Ar, TV Itapoan), em diferentes
recortes temporais (entre 2013 e 2019) e quatro principais temas (clima, cultura, esporte e
policial). Os aspectos observados foram: quantidade de énfases, as funcdes atribuidas a estas
no contexto da fala e a sua realizacdo acustica. Os principais resultados do trabalho foram
relacionados & compreensdo da énfase presente na fala jornalistica enquanto categoria que
demanda categorizagdes proprias, o que foi realizado por ocasido da pesquisa de mestrado.

A primeira categorizacdo surgiu da observacao das possibilidades de diversas funcdes
para a aplicacdo da énfase na fala; assim, as énfases percebidas serviram como base para mapear
essas funcdes, e foi elaborada a categorizacdo de Tipos de Enfases jornalisticas, que elencam 4
principais funcdes, que se desdobram em possiveis motivacoes.

Além de serem classificadas por tipo, as énfases também passaram por andlise acustica,
porém, devido a particularidades da prosddia da fala profissional, a qual se mostra divergente
da fala natural e demonstra ter caracteristicas préprias de acordo com a profissdo, ndo foi
possivel usar classificagdes pré-existentes de entonacdo e analise de variacdo prosddica.
Todavia, ndo existem parametros especificos que caracterizem as falas profissionais; sendo
assim, na tentativa de observar onde estavam as €nfases mais intensas e quais contextos
estimulavam o uso de mais destaque vocal, elaboramos a Composicdo Geral das Enfases,
método este que ndo é o ideal, pois ndo estabelece categorias rigorosas, mas que demonstrou
importantes caracteristicas dos dados das énfases.

Além desses resultados metodoldgicos, que serdo mais amplamente descritos nas
subsecdes 5.1.3 e 5.1.5 deste trabalho, também pudemos tracar alguns aspectos das énfases de
acordo com as variaveis tempo, telejornal e tema; esses resultados serdo retomados aqui nas
secbes 6 e 7. Por meio da investigacdo presente em Rodrigues (2021), constatamos a
necessidade de centralizar esta pesquisa na énfase jornalistica, a fim de ampliar as facetas deste
recurso, levando em consideracdo outra jornalista, a qual foi adotada por ndés como parametro
comparativo. Enquanto, no trabalho anterior, a investigacdo centrou-se na jornalista Jéssica
Senra, que atuou como apresentadora em dois telejornais baianos, de diferentes emissoras, aqui
adicionamos dados obtidos a partir da analise de Silvana Freire, jornalista que antecedeu Senra
na apresentacdo do telejornal Bahia Meio Dia, da TV Bahia. Silvana Freire, por ter sido

submetida ao contexto mais semelhante possivel ao de Senra (mesmo telejornal, mesmo ano,
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mesma emissora), foi escolhida por nés a fim de observarmos as semelhangas ou discrepancias
entre os dados obtidos na pesquisa anterior e 0s encontrados aqui.

Além da adicdo de mais uma voz ao nosso trabalho, acrescentamos também o corpo. A
compreensdo da énfase mais proxima da sua totalidade perpassa, para nos, pela observacéao de
como ela é expressa por meio do uso de gestos, sejam 0s movimentos faciais ou movimentos
de méos. Ademais, inserimos também uma pesquisa de opinido do publico, que serve
principalmente como termémetro para sabermos como esse, de forma leiga, percebe as atuacoes
prosadicas.

No presente trabalho, descentralizamos a figura das jornalistas, que continuam como
parametros de comparacao, afinal, entender as diferencas ajuda-nos a perceber, também, os
padrdes ou semelhancgas, e centralizamos a verdadeira protagonista da nossa investigacao: a
énfase. A proposta partiu da experiéncia anterior, mas se amplia.

Além dos resultados e demandas resultantes destes, consideramos:

I a importancia da prosodia enquanto componente intrinseco da lingua, que molda

a camada segmental da fala a ponto de transformar uma mesma sequéncia de
segmentos em diversas possibilidades de sentido. A prosodia e, por conseguinte,
0 campo de estudos em prosddia sao essenciais para a expressao e compreensao
entre falantes e ouvintes;

ii. o0 papel da énfase enquanto recurso prosodico, tanto na fala cotidiana quanto em
estilos de fala profissional, para definir as nuances do que esta sendo dito;

iii. a responsabilidade social da fala profissional de jornalistas, dos quais parte da
populacdo espera que se transmitam confianca e credibilidade na veiculagdo
tanto das informacgdes quanto das opinides, e, como consequéncia do papel social
desta fala, a importancia de compreendé-la e, a partir disso, contribuir para
otimiza-la.

Essas bases foram abordadas em Rodrigues (2021) e seguem importantes para este

estudo, acrescidas da:

iv. relevancia da prosodia visual na comunicagdo humana, provada por estudos que
abordam desde a producdo e a relacdo cognitiva entre a elaboracdo de gestos e a
fala até a percepcédo e 0 quanto sdo relevantes os estimulos visuais para quem
ouve e Vé. Consideramos a prosddia visual enquanto campo rico de estudos, e,
quando pensamos na unido deste com os temas de fala profissional e énfase,

identificamos um espaco para compreender se e como se relacionam.
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A partir dos resultados anteriores e das demandas atuais, bases de prosddia, énfase,
prosddia visual e fala profissional, elaboramos enquanto pergunta norteadora deste trabalho:
Como é realizada a énfase, enquanto estratégia prosodica, na fala profissional de jornalistas?
Enquanto resposta possivel para esta pergunta, consideramos que as jornalistas Jéssica Senra e
Silvana Freire utilizam tanto a expressdo vocal quanto a expressdo gestual na realizacdo da
énfase. Para responder a pergunta norteadora e verificar a hipotese, temos como objetivo deste
trabalho descrever a realizacdo da énfase jornalistica na fala profissional das jornalistas
investigadas, tendo como central a fala da jornalista Jéssica Senra e como parametro de
comparacéo a da jornalista Silvana Freire.

Os objetivos, que se desdobram do geral, séo:

a) verificar presenca e quantidade de énfases na fala das jornalistas investigadas;

b) analisar funcdes e motivacdes do uso de énfases na fala das jornalistas investigadas;

c) analisar a realizacdo acUstica das énfases utilizadas na fala das jornalistas

investigadas;

d) analisar o uso de movimentos faciais e manuais nas énfases utilizadas pelas

jornalistas investigadas;

e) verificar a opinido do publico acerca do uso de recursos prosodicos na fala e nos

gestos das jornalistas investigadas.

Para alcancar os objetivos do nosso trabalho, contamos com o0s processos de a)
verificacdo e contagem das énfases; b) classificacdo por funcdo e motivacdo, com base em
Rodrigues e Pacheco (2021); ¢) andlise acustica, na qual verificamos curva e valores de f0 em
cinco pontos da énfase: inicio, meio, fim, ponto que antecede, ponto que sucede, além dos
valores méximo e minimo de fO durante a énfase, cuja diferenca compde a tessitura. A analise
foi realizada por meio do software Praat (Boersma; Weenik, 2021); e d) analise dos movimentos
faciais, de cabeca e olhos, com base em categorizacdo de Ekman e Friesen (1976) e divisdo de
Freitas-Magalhdes (2018) e analise dos movimentos de maos, com base nas categorias de
McNeill (1992), com o auxilio das ferramentas do software Elan (Nijmegen: Max Planck
Institute For Psycholinguistics, 2022) e e) aplicagdo de formularios de opinido publica,
disponibilizados e divulgados em meio on-line.

Nosso trabalho, a partir daqui, divide-se em 9 partes: as trés primeiras destinadas a um
panorama das teorias que sustentam o nosso estudo. A primeira aborda o conceito de prosodia
enguanto componente da fala, seus recursos e caracteristicas e a énfase como recurso prosodico.
A segunda secdo teorica aborda a interacdo corpo e fala e é destinada a apresentar os diversos

tipos de gestos que acompanham ou substituem a fala, além da prosodia visual e das formas de
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analisar os gestos concomitantes a fala. A terceira secao tedrica é destinada a apresentacdo do
estilo de fala estudado por nos, a fala profissional e alguns fatores ligados a ela, como o uso da
vOoz e caracteristicas do contexto profissional escolhido.

Ap0s a introducdo e as trés secOes tedricas, temos uma secdo destinada a descricao
téorico-metodoldgica do trabalho. Esta descreve o passo a passo da andlise e apresenta as
escolhas de categorias utilizadas para classificacdo das énfases e dos gestos.

A apresentacdo da metodologia é seguida por cinco sec¢des de resultados, enquanto a
secdo 6 apresenta os resultados e discussdes em relacdo aos dados de uso de énfases, focando
na quantidade e nas funcdes das énfases utilizadas pelas duas jornalistas analisadas. A segéo 7
segue apresentando os resultados referentes a énfases, mas com o olhar para a sua realizagéo
acustica. A secdo 8 apresenta os resultados da analise visual das énfases, desde os movimentos
faciais, de méo a espacialidade dos gestos e as demais caracteristicas visuais. A se¢do 9 resume
e discute os resultados de analise da realizacdo das énfases e a relacdo desses resultados com a
expressividade e a fala jornalistica. A se¢do 10, por sua vez, dedica-se a apresentacdo dos
resultados de analise da opinido do publico sobre a apresentacdo das telejornalistas.

Por fim, o trabalho encerra-se com as conclusdes, que reunem o que podemos inferir

sobre os resultados alcangados e sugestdes para trabalhos futuros que os complementem.
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2 A PROSODIA E A ENFASE

“Por ser daqui, conheco as frases e as pausas,
Entendo todas as piadas [...]”
(5 a Seco; Brandileone; Calderoni, 2019)

“A prosodia ¢ a musica da fala.”
(Erekson, 2012, p. 80, tradugdo nossa)*

A prosodia faz parte do componente sonoro da lingua, logo é estudada na linguistica
pelos campos destinados ao estudo do som: a fonética e a fonologia. A abordagem desse campo
no nosso trabalho surge da compreensdo da importancia dos componentes prosodicos, desde 0s
mais especificos até os mais amplos, para a comunicacdo humana e a compreensdo da fala em
todas as suas sutilezas. Dividimos esta se¢cdo em dois principais momentos: um voltado para os
estudos em prosodia, de maneira ampla, com algumas conceitualizacbes e resultados que

reforcam a importancia dos estudos prosodicos, e outro voltado para os estudos de énfase.

2.1 A Prosodia: componente da fala

A prosodia é, segundo Cagliari (2007), um dos primeiros campos de estudo da
linguistica, no qual a silaba é considerada 0 menor dos componentes da fala estudado, e, a partir
dela, os demais elementos podem ser investigados em suas relacdes pelas analises fonéticas ou
fonoldgicas, sob o designio dos estudos prosodicos.

Dentro dos estudos de prosodia, precisamos compreender inicialmente 0 componente
sonoro da fala; este € composto por duas camadas: uma delas € a camada segmental, na qual
estdo 0s segmentos, que sdo, em compreensao mais ampla, as vogais e as consoantes; a outra
camada é a camada autossegmental (ou suprassegmental), na qual as varia¢des prosodicas
manifestam-se (Reis, 2005; Cole, 2015). E importante ressaltar que a camada
supra/autossegmental ndo é a prosodia; esta é apenas onde ela se localiza (Ladd, 2019).

A prosodia, enquanto campo, estuda os componentes da fala localizados na camada
suprassegmental a partir da silaba e é “a maneira como pronunciamos palavras e frases além de
suas caracteristicas fonémicas e lexicais” (Erekson, 2010, p. 80, traduco nossa)?. As variagoes

prosodicas podem fazer parte das caracteristicas previstas na gramatica, aspectos fonoldgicos

1 “Prosody is the music of speech.” (Erekson, 2010, p. 80)
2 “Prosody is the way we say words and phrases beyond their phonemic and lexical qualities” (Erekson,
2012, p. 80)
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da prosodia, como ocorre com 0 uso de acento, entoacdo, ritmo etc. ou elementos que Reis
(2005) classifica como a) paralinguisticos: aqueles que tém como funcdo atos comunicativos e
fazem parte das escolhas do falante ou b) extralinguisticos: que ndo fazem parte da
comunicacgdo, ndo sdo intencdes do falante, mas o atingem. Barbosa (2019, p. 96) também
defende que a “prosddia também exerce fungdes ndo linguisticas que veiculam um grande
numero de aspectos expressivos da fala”.

Goncalves (1999) defende que a entoacdo de um enunciado interfere de maneira direta
na forma como se expressa seu conteido e que, a partir dessa compreensao, além da semantica
e da sintaxe, ha de se considerar também um terceiro nivel de organizagdo, o prosodico. Além
disso, o autor defende que o “acento enfatico”, em alguns casos, € o responsavel pela atribuicdo
de sentido em situacdes contrastivas.

Enquanto aspectos da entoacdo, podemos mencionar quatro principais func@es, segundo
Moraes e Rilliard (2022): segmentadora; informacional; ilocutéria e expressiva, dentre as quais
destacamos duas: a primeira é a informacional, na qual o falante, por meio da entoacéo, pode
indicar qual trecho contém a informacdo que considera mais importante ou mais nova; e a
segunda funcao € a expressiva, na qual a entoacdo pode colaborar para a expressdo de diversos
fendmenos, como emocdes, atitudes proposicionais e atitudes sociais. Os autores consideram a
entoagdo um “importante mecanismo para nos revelar a identidade linguistica e/ou dialetal [...]
do falante, bem como caracterizar diferentes estilos de fala” (Moraes; Rilliard, 2022, p. 55).

De acordo com Gongalves (1999, p. 330), “a Prosodia, pelo menos no PB, ndo constitui
traco acessorio (redundante) na veiculacdo do contraste”. A importancia dos componentes
prosodicos pode ser visualizada nos resultados de diversos estudos da area e discutida sob
diversos pontos de vista. Hirschberg (2002), por exemplo, discute a importancia dos aspectos
funcionais da prosddia no uso de sistemas de texto falado ou sintetizacdo da fala, com sintese
da lingua inglesa.

Em outra abordagem, Erekson (2010) discute sobre a prosodia na leitura oral da lingua
inglesa, dividindo-a em duas partes: a prosodia sintatica e a prosédia enfatica (expressiva). O
autor argumenta que essa divisdo merece ser feita porque existem funcdes diferentes no uso da
prosodia; além disso, afirma que entender a segunda forma é importante na manifestacdo de
inferéncias dos leitores.

Além disso, Erekson (2010) reflete sobre o uso da prosodia e expressividade, afirma que
a prosddia enfatica ou expressiva, tanto na fala quanto no texto, auxilia os leitores a pensarem
sobre contextos e adequacéo de fala. No campo da discusséo sobre prosodia e leitura, encontra-

se 0 estudo de Gross et al. (2014), que avaliam o uso de artificios para ressaltar palavras em
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textos escritos de lingua inglesa e verificam interferéncia na compreensao pelos leitores nativos,
mesmo em leitura silenciosa, cujo estudo evidencia a onipresenca e for¢a da prosddia.

Consoante aos estudos da relacdo prosodia e leitura, Godde, Bosse e Bailly (2019)
dedicam-se a investigar a prosodia em leitura em voz alta em estudos de diversas linguas,
porque consideram a prosddia como componente essencial para a comunicagdo e compreendé-
la é essencial para o desenvolvimento da fala; essa importancia transfere-se para a compreensdo
na leitura em voz alta, tanto para quem Ié quanto para quem ouve. Para tanto, conseguir
expressar a prosddia na leitura passa por diversos fatores de fluéncia, como o “fraseamento”
(ou prostdia sintatica, ou organizagdo ritmica), a entoacdo e a expressividade.

Em relagdo a expressividade na leitura, esta possui relacdo com a atitude do leitor, com
a interpretacdo do contexto da histdria e a capacidade de reproduzir isso através da leitura.
Assim, “a prosodia esta ligada a compreensao, tanto na fala quanto na leitura” (Godde; Bosse;
Bailly, 2019, p. 23, tradugdo nossa)®. A compreensdo da prosodia na leitura em voz alta é
importante para 0 nosso trabalho, pois a locucéo jornalistica €, na maioria das vezes, fruto da
leitura de um texto simultanea a emisséo da fala.

Sobre 0 uso adequado dos elementos prosddicos e a importancia deste uso na
comunicacdo, Erekson (2010) afirma que, se a énfase ndo leva ninguém a observar o contexto
e realizar interpretacdes, a prosodia pode ndo estar sendo aplicada de forma apropriada. Na
leitura, 0 uso da prosédia expressiva de forma apropriada faz com que o leitor conduza a
interpretagdo autonomamente e ndo permita que apenas as outras pessoas interpretem.

Partindo dessa perspectiva, podemos afirmar que os efeitos do uso de elementos
prosodicos podem causar interferéncias importantes na interagdo por meio da fala, “um padrao
prosodico inadequado pode colocar em risco a comunicacdo entre dois falantes. Pode inclusive
levar a maus entendimentos” (Pacheco, 2017, p. 106).

Os estudos em prosddia permitem também a discussao sobre propriedades prosodicas
que permitam que os falantes alternem entre diferentes estilos de fala e os ouvintes os
reconhecam. Assim, Borrego e Behlau (2012) afirmam que, no caso de profissionais como
locutores, repérteres e atores, ha a necessidade de ajuste da fala a demanda da profissdo. Cole
(2015, p. 20, traducdo nossa) afirma que “a prosodia pode fornecer pistas para o estilo de fala

como uma propriedade do contexto situacional”.

8 “prosody is linked to comprehension, both in speech and Reading” (Godde; Bosse; Bailly, 2019, p.

23).
4 “prosody may provide cues to speech style as a property of the situational contexto”. Cole (2015, p.
20).
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Sobre a extensdo da atuacdo da prosodia na fala, Cole (2015) discute o contexto em
diversos aspectos, desde o lexical, sintatico e discursivo ao que se refere ao individuo, dialeto,
estilo de fala, situacdo comunicacional, além do modo como esses contextos podem influenciar
na expressao dessa prosodia, que, por sua vez, ndo apenas sofre influéncia do contexto como
pode dar indicios sobre qual é o contexto no qual se insere, como, por exemplo, o contexto da
fala profissional.

Primeiramente, a estrutura prosddica define os locais onde 0s recursos tonais
sdo vinculados (por exemplo, na fronteira de uma palavra fonol6gica, em uma
silaba tbnica (proeminente) dentro da palavra, ou uma silaba final de frase),
dando origem aos contornos de tom que carregam significado lexical,
gramatical ou pragmatico (Cole, 2015, p. 3, traducéo nossa).®

Podemos dividir os aspectos prosédicos em relacdo a producédo e a percepc¢éo da fala.

As proximas subdivisdes da secdo abordardo os correlatos da producdo e da percepcao.

2.1.1 Produgéo da fala e a prosddia

Aspectos prosodicos da fala estdo relacionados ao sinal acustico e incluem aspectos
como variagdes de f0, amplitude e duracdo (Cole, 2015). Variagdes prosodicas podem ser
usadas em diferenciacdo de palavras em varias linguas, marcacGes de inicio e fim de frases e
enunciados.

A frequéncia fundamental (f0) mede a frequéncia na qual as pregas vocais vibram e é
medida em Hertz (Hz). As variacdes entre a vibracdo das pregas desenham a curva melddica
dos enunciados, e esse parametro pode ser moldado pelo falante, com fins comunicativos. A
duracdo diz respeito ao tempo que dura cada segmento ou unidade de andlise, € medida em
milissegundos (ms). A intensidade, medida em decibel (dB), avalia a forca impressa para se
realizar um som; no caso da fala, avalia o esfor¢o vocal, e as avaliagdes de intensidade
necessitam de maior rigor de captacdo (Barbosa, 2019; Moraes e Rilliard, 2022, Madureira e
Fontes, 2022).

Fonagy (1993) sugere meios e métodos para que o0s foneticistas possam tentar

determinar quais séo os tracos distintivos prosddicos. O autor cita a frequéncia fundamental

® First, prosodic structure defines the locations where tone features are linked (e.g., at the edge of a
phonological word, on a stressed (prominent) syllable within the word, or a phrase-final syllable), giving
rise to the pitch contours that carry lexical, grammatical or pragmatic meaning (Cole, 2015, p. 3).
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como parametro mais importante para a compreensdo da prosddia, ao lado da intensidade e da
duragéo.

Enquanto metodologias para a analise prosodica, Fonagy (1993) sugere a neutralizacao
do texto utilizado, dos segmentos da fala, como a exclusdo de formantes ou gravacoes
laringograficas, uso de frases sem abertura da boca ou deliberadamente ambiguas.

Nesta secdo, abordamos os aspectos da producdo da fala que caracterizam a prosodia;
0s aspectos da producdo tém suas correspondéncias na percepcdo. Na proxima subsecéo,
abordaremos os aspectos perceptuais da prosodia e algumas contribuicdes para a lingua e para

0s interesses do nosso estudo.

2.1.2 Percepcao da fala e a prosddia

Os aspectos prosodicos acusticos estdo relacionados a impressdes perceptuais de tom,
intensidade e duracao relativa de fones, silabas e outras unidades, segundo Cole (2015). Cada
correlato acustico tem o seu equivalente perceptual. Portanto o pitch, que se relaciona com a
frequéncia fundamental, observa o som entre agudo e grave. A duracdo percebida € como o
ouvinte percebe a duracdo de silabas, mas este aspecto pode sofrer interferéncias dos demais
parametros, Como no caso em que ouvir uma silaba mais baixa ou mais grave (ou o contrario)
pode fazer com que ela pareca mais longa ou mais curta. O volume é como percebemos a
intensidade; por este parametro, os sons mais fortes ou mais fracos podem ser percebidos com
maior ou menor volume, mais altos ou mais baixos; esse elemento perceptual pode sofrer
interferéncias das variagfes de frequéncia fundamental (Barbosa, 2019; Madureira e Fontes,
2022).

Diante das reflexdes apresentadas ao longo da se¢do, podemos afirmar que a prosodia é
um elemento sonoro importante na constituicdo de uma lingua, na implementacdo da
expressividade, sendo pardmetro importante no reconhecimento de diversos estilos de fala.
Além disso, a prosddia é um elemento importante na otimizacdo da capacidade leitora. Em
termos acusticos, a prosodia pode ser investigada avaliando-se as variag¢fes de f0, intensidade
e duracdo. Sob o escopo da prosddia, investigamos questdes de acento, tom, ritmo, entoagéo,

pausa e énfase, que € o ponto central da proposta deste trabalho, a ser tratado na subsec¢éo 2.2
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2.2 A Enfase

A énfase é um conceito popularizado; pessoas leigas nos estudos da linguistica ou da
prosodia costumam conhecer e aplicar o termo para dizer que algo recebeu um destaque, nao
necessariamente referindo-se a uma parte de um enunciado. A palavra énfase, em uso
corriqueiro, pode ser usada para se referir a algo que recebeu maior atencdo do que outro
elemento, como tratamentos “com énfase em...”, métodos diversos, cursos, narrativas, entre
outros, muitas vezes com sinénimo de foco.

Consideramos a énfase como um recurso prosodico que d& a um determinado trecho do
enunciado, de forma propositada, por meio da intencdo do falante, contorno prosodico
(melddico e/ou visual) diferente do restante, o que torna o trecho enfatizado um elemento de
distingdo dentro do enunciado.

Gongalves (1998a), ao definir focalizacdo (énfase), utiliza-se de uma metéafora que
compara o texto a um palco de teatro e a focalizagdo a luz direcional, que ilumina apenas uma
parte do palco, aquela que se quer destacar; assim, os falantes o fazem por meio do foco, durante
a fala. “O constituinte focalizado vem a ser, dessa maneira, a parcela do texto apresentada como
a mais informativa/relevante para a audiéncia” (Gongalves, 1998a, p. 32). Esse foco, segundo
Goncalves (1998a), pode ser impresso por meio morfossintatico ou prosodico.

Gongalves (1998a) menciona também o termo “Enfase Contrastivo-corretiva”, que é
bastante semelhante ao que utilizamos na classificacdo voltada para a fala profissional utilizada
aqui (Rodrigues; Pacheco, 2021), chamada de énfase de “destaque para clareza de informagao”.

Também Gongalves (1997) considera que a énfase tem impacto na estrutura fonoldgica
do item focalizado, alterando seus tracos prosodicos fundamentais, como duracéo, intensidade
e frequéncia fundamental. “A énfase envolve a selegdo, dentro de cada unidade informacional,
de um certo elemento como ponto de proeminéncia” (Gongalves, 1998b, p. 74); ainda segundo
0 autor, a énfase (ou focalizacdo) é realcada pelo falante porque ele a considera a parte mais
rica de informacdo.

Ao se avaliar a énfase em uma perspectiva acustica, o experimento de Risberg e Lubker
(1978) testou quais parametros acusticos mais ajudavam a compreender a énfase em um teste
aplicado a sujeitos sem problemas de audi¢cdo. Com o estimulo da leitura labial somado ao
parametro acustico isolado, os sujeitos tiveram melhor reconhecimento das informacoes
contrastantes com a frequéncia fundamental, apesar de as pistas prosodicas serem de dificil

reconhecimento na situacédo de leitura labial.
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Quanto a funcdo da énfase, Cole (2015) apresenta 0 uso da proeminéncia prosodica
COMO O recurso que carrega o contexto para a fala, ou seja, ajuda na explicacdo da fala, sem
necessariamente utilizar argumentos. No inglés, a proeminéncia pode ser utilizada para
demonstrar que uma informagdo € nova na fala, para contrastar informacGes ou como
estreitamento do foco.

A énfase contribui para o ritmo da fala; a esse respeito, Barbosa (2022) afirma que a
alternancia entre elementos mais fortes e enfatizados com momentos de fala mais acelerada
ajuda a criar o ritmo da fala. O autor assevera que essa alternancia ajuda o falante a ndo se
cansar demais e também a se expressar, conseguir a atencdo do falante para algo que deseja
destacar. “Para chamar a atengdo do ouvinte, imprimimos um certo grau de forga numa unidade
(palavra, silaba) em um contexto imediato que se caracteriza como pano de fundo” (Barbosa,
2022, p. 68).

Em situagdo de fala profissional, Rodrigues, Pacheco e Oliveira (2016) investigam a
relacdo entre o uso de énfase por jornalistas e a capacidade do ouvinte de recuperar as
informacBes ap6s ouvirem trechos de reportagens. As autoras exibiram fragmentos de
telejornais brasileiros e aplicaram questionario com perguntas relacionadas aos temas tratados,
em momentos com e sem énfase. A partir das respostas aos questionarios, foi verificado que as
informagdes contidas em trechos com énfase foram memorizadas com maior eficiéncia.

O uso da énfase na fala profissional do telejornalismo motivou Rodrigues e Pacheco
(2021) a elaborarem uma tipologia das énfases especificas da fala profissional de jornalistas.
Esta tipologia mapeia, a partir do contexto das énfases, a funcdo e a motivacdo destas na fala
do profissional que as utiliza. A tipologia foi elaborada a partir dos dados da pesquisa das
autoras e propde quatro funcdes para as énfases jornalisticas: a) de destaque b) de mudanga c)
técnica e d) de casualidade. Cada uma das func6es desdobra-se em diferentes motivacdes. Essa
tipologia € utilizada por nos para a analise dos nossos dados; é feita uma descricdo mais
detalhada das categorias na secdo 5.1.3 da metodologia.

Além do auxilio na memorizacgdo, Brunelliére, Auran e Delrue (2019) afirmam que a
énfase é utilizada para ajudar os ouvintes a perceberem o significado e avaliam que as pistas
prosodicas podem, aléem de chamarem a atencdo para a palavra enfatizada, apontar para o
contexto. Em relagcdo ao auxilio da compreensdo da informacdo com o auxilio da énfase,
Borrego e Behlau (2012) avaliam o uso de &nfase em falantes brasileiros com e sem treinamento
de fala; trata-se, neste caso em especifico, de um treinamento fonoaudioldgico direcionado a
radialistas. As autoras avaliam que o recurso da énfase € utilizado independentemente do tipo

de falante, mas os falantes com treinamento apresentam melhor desempenho no uso de recursos
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prosodicos para marcar essas énfases. Sobre a énfase, afirmam que “é um dos elementos
responsaveis pela transmissdo do sentido da informac&o, sendo manipulada pelo falante de
acordo com a intengdo desejada” (Borrego; Behlau, 2012, p. 220).

Quanto aos beneficios do uso e ao acesso a falas enfaticas, Brunelliere, Auran e Delrue
(2019) assinalam ainda para evidéncias de diversos estudos que apontam que a énfase auxilia
na aquisi¢do de palavras e memorizagdo de informagdes em estudo com falantes de francés.
Compreendemos a partir dos estudos reunidos ao longo da secdo que a énfase enquanto recurso
prosodico e a prosddia, nas suas diversas manifestacdes e possibilidades, sdo constituintes
imprescindiveis para a (boa) comunicacdo humana; a énfase faz parte da qualidade da
comunicacdo que desenvolvemos enquanto falantes e que é desenvolvida pelos profissionais da
fala. Os elementos que abordamos nesta secdo dizem respeito a fala e ao seu componente sonoro
enguanto meio principal; na proxima secdo, buscaremos ampliar esse olhar sobre a prosodia

para outras manifestacdes possiveis dos aspectos da fala.
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3 0 CORPO E A FALA: A PROSODIA VISUAL

“A condig¢do natural dos corpos ndo ¢ o repouso, mas o movimento.”
(Galilei apud Pimentel, 2021, p. 33)

“Embora geralmente seja estudado como um fendbmeno auditivo, a prosodia
também pode ser transmitida pelo sinal visual da fala.”®
(Cvejic et al., 2010, p. 1433, traducdo nossa)

“A prosddia visual ndo € tdo rigidamente definida quanto a prosodia
acustica, mas ¢ claramente identificavel na fala da maioria das pessoas”
(Peter Graf et al., 2002, p. 6, traducédo nossa)’

O estudo dos movimentos corporais pode seguir diversas vertentes, sejam estes
desassociados da fala, conjugados a esta, com significancia prépria ou como expressao e leitura
de emogdes. Os gestos podem, também, ser compreendidos na sua completude enquanto uma
linguagem a parte, a linguagem néo-verbal, ou como outra face da linguagem verbal, com
semelhancas na composicao e estrutura, combinacdo de sentido e origem comum.

Compreendemos o gesto como parte integrante da linguagem, complementar a fala
enquanto expressdo e objeto da prosddia visual. Esta secdo do nosso trabalho é destinada a
apresentar as compreensfes necessarias na construcdo da nossa andlise sobre 0s gestos.
Utilizamos a primeira subsecéo para determinar o que é de nosso interesse e o0 que nao faz parte
da compreensdo de gestos enquanto prosodia visual. A segunda subsecdo € destinada ao
entendimento da relacdo entre gesto e fala desde a sua producgdo. A outra face da producdo é
esta relacdo na recep¢do desses estimulos, o que € tratado na terceira subsecdo. A quarta
subsecdo é destinada a concep¢do dos movimentos corporais enquanto prosodia visual. Por
ultimo, destinamos a quinta subsecdo a um pequeno panorama das metodologias de analise

escolhidas por nds para aplicagdo no presente trabalho.
3.1 Convencdes, sinais, gestos e recursos corporificados
O uso do termo gesto € popularizado e pode receber diversos significados. Para delimitar

com clareza o que compBe e 0 que ndo constitui nosso escopo, dedicamos esta se¢do a

apresentacdo e distingdo dos diferentes tipos de gestos e movimentos corporais que ocorrem e

6 «Although typically studied as an auditory phenomenon, prosody can also be conveyed by the visual
speech signal” (Cvejic et al., 2010, p. 1433).

" “Visual prosody is not nearly as rigidly defined as acoustic prosody, but is clearly identifiable in the
speech of most people” (Peter Graf et al., 2002, p. 6).
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podem ser estudados pela linguistica; estes gestos sdao movimentos realizados pelo corpo,
paralelamente ou ndo a fala oral, e podem ocorrer inclusive em substituicdo a oralidade, em
caso de gestos “convencionados” e linguas sinalizadas.

A discussao sobre os movimentos corporais € importante, apesar de preterida. Freitag,
Cruz e Nascimento (2021) consideram que a tradi¢do linguistica da preferéncia a analises que
facam a distingdo entre verbal e ndo verbal, e é no campo do nédo verbal que esta o corpo.

As linguas sinalizadas estdo entre as possibilidades de expressdo, comunicacao e lingua
por meio do uso do corpo. Os sinais podem ser tratados como o item lexical das linguas
sinalizadas e sdo popularmente conhecidos como as “palavras” das linguas de sinais. No
entanto, essa definicdo ndo da conta das possibilidades de abrangéncia de um sinal (Sampaio,
2020).

Apesar de as linguas sinalizadas fazerem uso do corpo para comporem sua
comunicagdo, esse tipo de movimento corporal, principalmente de maos, ndo deve ser
considerado como ato gestual, e sim como sinal. Porém, linguas sinalizadas continuam sendo
linguas, e, assim, “podemos supor a presenca dos gestos, que acompanham a fala sinalizada,
sem fazer parte da estrutura gramatical dessa lingua” (Sampaio, 2020, p. 67).

Sobre o0s gestos (ndo sinais) que acompanham as linguas sinalizadas, Dachkovsky e
Sandler (2009) demonstram parametros de prosodia visual, particularmente os elementos
entoacionais, em lingua sinalizada. Os movimentos analisados em ISL (lingua de sinais
israelense) compreendem principalmente a porcdo superior do rosto, considerando, por
exemplo, 0 “levantar de sobrancelhas”, que pode ser comparado ao tom alto em linguas faladas,
e o fechar os olhos, como pistas que remontam a informagdes que ndo sdo acessiveis na
superficie do discurso ou formato de tdpicos.

Os autores comparam o uso de sobrancelhas aos que sdo realizados nas linguas faladas,
e verificam que estdo associados ao mesmo contexto. Porém, ndo séo iguais, na lingua falada,
Dachkovsky e Sandler (2009) afirmam que o uso é feito de maneira mais linear, enquanto, na
lingua oralizada, ha maior simultaneidade, e isso se da de acordo com os sistemas das linguas.
Os autores apontam para uma diferenca muito importante entre linguas oralizadas e sinalizadas.
Nas oralizadas, 0s segmentos e prosddias sdo produzidos no mesmo aparelho, enquanto, nas
sinalizadas, sdo naturalmente multimodais, 0 que permite maior simultaneidade de articulagéo.

Os autores pontuam:

Assim como as melodias entoacionais percebidas auditivamente, os arranjos
entoacionais visuais na linguagem de sinais fornecem um acompanhamento
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sutil, intrinsecamente estruturado e significativo para as palavras e frases da
lingua (Dachkovsky; Sandler, 2009, p. 287, tradugdo nossa).

Enquanto gestos que carregam significado independente da fala oralizada, estdo também
movimentos que podem carregar significados em certos grupos culturais ou em conjuntos
maiores de pessoas, sdo 0s emblemas (ou ilustradores). A titulo de exemplo, um emblema
replicado em varias culturas é o de joia/legal/thumbs up, que consiste em um emblema manual
no qual o(s) dedo(s) polegar(es) mantém-se estendido(s) para cima, enquanto os demais dedos
ficam encostados na palma da méo; esse gesto indica resposta ou situacdo positiva, além de
poder significar aprovacdo e encorajamento. Freitag, Cruz e Nascimento (2021) tratam dos
gestos emblematicos, discutidos por Ekman e Friesen (1972), e afirmam que esses gestos sdo
codigos ndo-verbais, ndo coocorrentes a fala, podem ser traduzidos e sdo informalmente
convencionados. Diferentes dos gestos coocorrentes a fala, os emblemas sdo intencionais e
voluntariamente emitidos; eles constituem atos comunicativos.

Ainda sobre os gestos emblematicos, Freitag Cruz e Nascimento (2021) expdem a
discussdo de Lascarides e Stone (2009), que consideram que gestos emblematicos (ou
simbolicos) podem ocorrer independentemente do ato de fala e sdo mais conscientes que 0s
demais movimentos (Lascarides; Stone, 2009).

Freitag, Cruz e Nascimento (2021) observam o0s gestos emblematicos sob outra
perspectiva, a de Kendon (1981), que faz uma escala que coloca em lados opostos maior
guantidade de gestos e menor quantidade de fala; essa escala McNeill (1992) denomina
continuum de Kendon, no qual ha duas extremidades, uma com mais falas e menos gestos e
outra com mais gestos e menos fala; o continuum apresenta-se nesta ordem: gesticulagio —
gestos idénticos a lingua — pantomima — emblemas — linguagens de sinais; 0 emblema esta
mais proximo das linguas sinalizadas do que da fala oralizada, sendo assim, esse tipo de gesto
ndo € o foco da nossa anélise, pois ndo compde prosoddia visual.

Além dos aspectos sobre o que € ou ndo um gesto valido para a andlise da prosédia
visual, outros conflitos apresentam-se no momento de se lancar o olhar sobre 0s movimentos
corporais. Durante uma analise, os responsaveis por avaliarem a fala ndo participam,
necessariamente, de uma interacdo, que sera posteriormente analisada; e, para Freitag, Cruz e
Nascimento (2021), é costume observar apenas um recorte de material linguistico. Assim,

ocorrem perdas de contextos e de elementos que resolveriam ambiguidades. Esses elementos

8 Like auditorily perceived intonational melodies, the visual intonational arrays in sign language provide
a subtle, intricately structured, and meaningful accompaniment to the words and sentences of language.
(Dachkovsky; Sandler, 2009, p. 287, traducdo nossa)
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sdo pistas dadas na interagdo por meio de recursos corporificados que, “assim como os recursos
prosodicos, contribuem para a construg¢do do sentido na interagao” (Freitag; Cruz; Nascimento,
2021, p. 8).

Apesar de sua importancia para a construcdo de sentido e interacdo, 0s gestos ou
recursos corporificados ndo sdo itens gramaticais nas linguas faladas, ainda que os gestos faciais
sejam considerados pela gramatica das linguas sinalizadas.

Diante da exposicéo feita até aqui, podemos afirmar que o gesto que compde a prosddia
visual é aquele que acompanha a fala e a complementa; €, provavelmente, gerado na mesma
area do cérebro responsavel pela fala e participa ativamente da compreensao do ouvinte; esses
pontos serdo explorados nas préximas subsecdes.

3.2 O gesto e a fala: a relacdo na producao

As expressdes e emocgdes que podem ser percebidas visualmente, por meio dos
movimentos faciais, ndo sdo sempre escolhas deliberadas do falante, tendem a ser involuntarias
e fazem parte da expressividade da fala.

Para Camara Jr. (1980, p. 19), “o gesto, entendido como jogo da fisionomia, dos bragos
e até de todo o corpo, acompanha intelectualmente a enunciagdo vocal”, 0 que corrobora uma
ideia de origem comum entre a geracdo da informacdo acUstica e a geragdo da informacéo
corporea (ou gesto, recurso corporificado).

Em consonancia com essa ideia de origem intelectual comum, McNeill (1992) defende
a existéncia de um ponto de germinacéo (growth point), do qual nascem juntos a enunciagéo e
0 movimento corporal. Esses dois movimentos distintos comunicam a mesma mensagem,
fazem parte do mesmo estimulo e sdo simultaneos, ou seja, coocorrem. Todos esses fatores
reforcam a ideia de que ha um lugar de origem comum aos dois movimentos e de que eles sdo
parte da mesma intencdo comunicativa. Kendon (1997) também defende que ha um Unico
processo de fala, e dele emergem tanto os gestos quanto a fala.

Quando ha o ato de fala sem o interlocutor presente ou quando este encontra-se fora do
campo de visdo, como quando esta em um comodo e o seu interlocutor em outro, ou no escuro,
falando ao telefone, ou em uma reunido online, na qual ndo esta sendo visto ou ndo esta tendo
0 corpo enquadrado; o falante, ainda assim, utiliza-se de gestos, tanto faciais quanto de méos e
bracos (Kendon, 1997); esta € uma evidéncia da contribui¢do dos gestos para a elaboragéo de

fala pelo falante.
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Para Freitag, Cruz e Nascimento (2021), os movimentos faciais sdo involuntarios e
automaticos, o que reforca a ideia da presenca automatica de movimentos junto ao ato de fala.
Em reforco a relacéo entre a producéo da fala e dos movimentos faciais, Madureira e Fontes
(2022, p. 165) afirmam que a relacdo se da por meio do tronco encefélico, do qual emerge o
nervo facial e que também esta “conectado com as regides motoras do neocortex, sendo 0s
principais responsaveis pelos movimentos envolvidos ndo s nas expressdes faciais, mas
também na fala”.

Além de movimentos faciais, a fala também é acompanhada por movimentos das maos
e dos bragos; nesse sentido, Goldin-Meadow e Alibali (2013) defendem que os movimentos
manuais durante a fala sdo onipresentes. As autoras comentam ainda que existem diversas
formas pelas quais os gestos ajudam o falante, seja descomplicando a explicacdo de uma
direcdo, por exemplo, ou organizando informacGes sobre representaces que fundamentam a
fala.

Os movimentos corporais sdo, portanto, auxiliares para o falante na formacéo da fala e
na expressdo durante a fala. Além de contribuirem para a expressdo, 0os gestos podem nos

auxiliar na compreensao de mensagens faladas? Esse € o ponto abordado na proxima subsecéo.

3.3 O gesto e a fala: a relacé@o na percepcéo

O gesto faz parte da expressividade da fala ndo apenas no momento de producédo, mas
também é percebido pelo ouvinte e faz parte da acdo de percepcdo. Goldin-Meadow e Alibali
(2013) argumentam que, assim como a ocorréncia do gesto é importante, a percepcdo deste
pelos ouvintes que fazem parte da interacdo também o é; “os gestos fazem parte das nossas
conversas e, como tais, exigem nossa atengdo de pesquisa” (Goldin-Meadow; Alibali, 2013, p.
1, traducdo nossa).

Ainda em Goldin-Meadow e Alibali (2013), podemos conhecer diversos papéis dos
gestos de mdos na comunicagdo humana, tanto no desenvolvimento de linguagem quanto em
situagBes como o uso de linguas de sinais, comunicacao entre pessoas que ndo podem falar alto
e, aprincipal para a nossa analise, a de processamento da fala, seja na producéo ou na percepcao.
As autoras demonstram que gestos que referenciam o espaco podem ajudar na elaboracdo do
pensamento. Alem de explicar questdes espaciais referenciadas na fala, o gesto pode representar
também acgdes (Goldin-Meadow; Alibali, 2013) que estejam sendo descritas na fala ou que

podem ser até suprimidas ou ditas pela metade.
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Ainda sob esse escopo, as autoras argumentam sobre dois tipos de evidéncias da
importancia do gesto na compreenséo da fala: a de que os gestos afetam a compreenséo e a de
que estes comunicam informacfes que ndo aparecem na fala oralizada. Assim, as autoras
concluem que essas evidéncias apontam para a intencéo dos falantes de que seus gestos sejam,
de fato, comunicativos. O impacto do gesto na compreenséo da fala pode ser visto em diversas
situagBes. Ha gestos que reforcam o que esta sendo dito na fala, bem como complementam ou
adicionam informaces (Goldin-Meadow; Alibali, 2013).

Sobre a compreensdo da fala, Goldin-Meadow e Alibali (2013) afirmam que, em
situacOes ordinarias, esse movimento é executado com facilidade, mas explicam que, em
situacdes atipicas, 0 gesto pode servir como alternativa para a compreensdo da mensagem,
eliminando ambiguidades e possiveis confusoes.

Os papéis dos estimulos acusticos ou visuais sdo foco de discussdo em diversos
trabalhos, que buscam investigar qual dos estimulos é mais importante ou relevante na
percepcdo e compreensdo da lingua. Dentre esses estudos, um dos mais conhecidos € o efeito
McGurk (McGurk; MacDonald, 1976), no qual estimulos diferentes visuais e acusticos
combinados causam uma ilusdo sonora. Ohala (1996) considera que a articulacdo do falante
ndo é inerente na percepcao de fala pelos ouvintes, baseando-se em trés pilares: dados de que
0s sinais acusticos, e ndo suas articulacGes, é que sdo determinantes; a capacidade de distin¢cdo
feita por bebés, que néo teriam capacidade de considerar a articulacdo, e a capacidade humana
de distinguir sons ndo-verbais.

Krahmer e Swerts (2009) reinem estudos para apresentar um histérico que demonstra
como os estudos em percepcédo da fala passaram a ter uma tendéncia audiovisual, comegando
pelo reconhecimento da importancia da visualizacdo dos labios na percepcao da fala, com a
posterior inclusdo dos movimentos faciais e de cabeca e até mesmo o restante do corpo. Os
autores afirmam que esse reconhecimento estendeu-se para a compreensdo da importancia do
corpo e do rosto dos falantes para fungBes prosddicas. Os autores mencionam ainda a
importancia do acesso a equipamentos mais popularizados e estudos de sintese da fala para a
ampliacdo de estudos em prosddia audiovisual.

Massaro e Cohen (1983) realizaram experimentos com falantes de lingua inglesa para
avaliar a integracdo entre a informacéo visual e a informacdo sonora na percep¢do. Em um
deles, silabas sintéticas /ba/ e /da/ foram combinadas com articulagdes variadas de /ba/, /da/ e
neutras filmadas em videos e exibidas para sujeitos que foram instruidos a reportarem o que
estavam ouvindo, em um conjunto de opg¢des; esse experimento demonstrou que o estimulo

visual apresentou influéncia na identificacdo. Em outro experimento sem limitacdo de
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respostas, foram percebidas e reportadas pelos sujeitos outras silabas, como /bda/ e /tha/. Os
autores reconhecem os resultados como evidéncias de um modelo difuso de percepgéo entre
estimulos acusticos e visuais.

Em estudo realizado por Peres, Netto e Medeiros (2015), os autores apontam que, para
a percepcao da prosodia, o estimulo acustico é preponderante na preferéncia do ouvinte quanto
ao reconhecimento das modalidades postas no experimento realizado com brasileiros falantes
de portugués, mas, ainda assim, o estudo apontou para a importancia do estimulo visual,
principalmente em contexto insonoro.

O tipo de conclusdo como a de Peres, Netto e Medeiros (2015) também demonstra a
importancia da prosddia visual e do uso natural dos recursos corpOreos para a compreensdo da
mensagem pelo publico em cenarios tipicos, mas também em provaveis situacdes em que
algumas pessoas da audiéncia possam ter problemas para ouvir partes da sentenca ou de toda a
comunicacéo dos telejornalistas.

Ainda em investigacdes sobre como € a percepcao dos movimentos corporais durante a
fala, Moubayed et al. (2011) realizaram experimento para mapear a direcdo do olhar de sujeitos
com deficiéncia auditiva moderada falantes de sueco, no qual eram expostos a dois diferentes
rostos animados, um com animacao de fala apenas articulatoria e outro com movimentos
articulatorios e gestuais. O estudo mostrou que o olhar dos participantes mantinha o foco apenas
na boca no primeiro rosto e observava diversos pontos no segundo rosto, como pode ser
observado na figura 1. Moubayed et al. (2011) também consideraram a inteligibilidade, por
meio de questionarios aplicados aos sujeitos. Esses questionarios apontaram para maior

inteligibilidade na fala da animagéo com gestos.

Figura 1 — Comparag&o do direcionamento do olhar para animag&o com e sem uso de gestos

Com gestos é Sem gestos \

Fonte: Moubayed et al. (2011, p. 11).

Concordante com os resultados encontrados por Moubayed et al. (2011), constata-se 0

estudo de Fontes (2014, p. 165), feito em lingua portuguesa, segundo o qual a percepcéao e uso
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dos gestos vocais e faciais na interpretacdo de emogdes partem dos gestos; concluiram que “a
comunicacdo falada deriva da gestualidade expressiva que impressiona olhos e ouvidos,
integrando informacdes desses planos e do plano linguistico”.

A dependéncia do falante da visualizacdo de gestos é endossada por Biau et al. (2016)
ao testarem entre falantes de espanhol a sincronia entre gestos de batidas (beats), o contorno
prosodico da fala e a reacdo cerebral a sincronia desses estimulos. Os estimulos variaram entre
0 apice do gesto sincronizado ao acento ou atrasado em 800 milissegundos. Os autores
analisaram a resposta cerebral em campos do cérebro sensiveis a interacdo audiovisual de
dezessete sujeitos, destros, entre 19 e 29 anos, que assistiram a videos de discurso politico, com
o0 rosto do falante ocultado, com exibicdo apenas das mdos ou com todo o video ocultado,
apenas com um circulo que imitava o movimento da médo. Os dois estimulos foram exibidos
com e sem sincronia. A partir dos correlatos neurais, os autores concluiram que os estimulos e
a sincronia afetaram as respostas cerebrais. Os autores consideram, entdo, gestos ritmicos
enquanto informacdes linguisticas, um elemento “alinhado com a prosodia da fala, mas também
com as inten¢gdes comunicativas do falante” (Biau et al., 2016, p. 24, traduc&o nossa)®.

No experimento que investigou a relacdo da percepcdo dos gestos com o
reconhecimento do uso de focalizacdo em lingua portuguesa realizado por Carnaval et al.
(2023), os resultados apontam para niveis de contribuicdo diferentes do estimulo visual para a
compreensdo da focalizacdo, o que torna impossivel elaborar generalizagGes em relagdo ao uso
de pistas visuais e focalizacdo. Esse resultado reforca a dificuldade em estabelecer padrdes ou
uma gramatica visual do uso dos movimentos corporais por falantes e ouvintes, apesar de 0s
autores compreenderem que os falantes utilizam o0s recursos gestuais na producdo dos
enunciados com propdsitos comunicativos.

Os estudos ajudam-nos a reforcar nossa compreensdo da importancia do gesto na
compreensdo da fala. Os movimentos corporais, além de ajudarem na elaboracédo da expressado
vocal e na compreensdo da fala, podem fazer parte da realizacdo prosddica dos enunciados.

Essa correlacdo é compreendida como prosddia visual, que discutiremos na préxima subsecao.

% “aligned with speech prosody, but also communicative intentions of the speaker” (Biau et al., 2016, p.

24).
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3.4 A prosodia visual

Podemos afirmar que o gesto realizado durante a fala pode, assim como a prosodia,
reforcar, atenuar, marcar emocoes, perguntas, davidas, respostas, entre outras diversas funcoes
prosodicas e, por esse motivo, pode ser considerado prosddia visual. Pacheco (2011, p. 94)

afirma que:

durante uma conversa, os falantes frequentemente movimentam o corpo e
fazem gestos faciais. Muitas das expressoes faciais e deslocamentos da cabeca
estdo atrelados a estrutura prosodica. Nesses casos, esses movimentos
funcionam como uma prosédia visual.

Ainda segundo Pacheco (2011, p. 94), os movimentos faciais e corporais atrelados a fala
“nao sdo meros movimentos realizados ao acaso pelo falante, mas, pelo contrario, eles carregam
consigo uma informagao linguistica, em particular, de cunho prosodico”.

Os movimentos corporais atrelados aos fatos prosddicos da fala “carregam consigo
informac@es acerca de variagdes entoacionais, e, por conta disso, funcionam como analogos
visuais da prosodia, podendo ser considerados, portanto, como prosddia visual” (Pacheco,
2011, p. 95).

A prosddia é representada também na escrita e em analise de leitura em voz alta, como
podemos verificar em Bessemans et al. (2019), que realizaram experimento com criancas
falantes de holandés relacionando alteracfes nas fontes do texto para expressar mudancas
desejaveis na fala, ou seja, uma tentativa de representacdo visual da prosodia no texto escrito.
As representacdes visuais variavam de acordo com a alteracdo vocal desejada: negrito para
volume, fontes alongadas para duracéo e fontes levantadas ou esticadas para a altura (pitch). As
criancas foram divididas em dois grupos: um que recebeu informacdes sobre as pistas visuais e
outro que n&o foi informado. Apenas o grupo informado apresentou diferencas significativas
na realizacdo das sentencas; assim, 0s autores concluem que a prosodia visual por meio de
tipologia é eficaz, porém ndo € intuitiva.

Os estudos que se dedicam a abordar producdo e a percepcdo da prosodia visual
debrucam-se sobre aspectos diversos sob diferentes perspectivas de analise; nos estudos para
aperfeicoamento de animacgdes, hd o estimulo da necessidade de compreender a
multimodalidade da comunicacdo, respeitar a relevancia da informacdo visual para tentar

replicar tais informagdes em contextos artificiais.
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Dentro desse escopo, temos os estudos de Graf et al. (2002), que avaliaram a prosodia
visual focando em animacdo de cabecas realistas e fala em lingua inglesa, visando a
naturalizacdo da fala de animacdes. Neste contexto, os autores consideram o0 acento como
momento mais propicio para movimento de cabeca, entdo, para otimizar a precisao, foi preciso
prever onde esse acento seria localizado. Os autores afirmam que, para criar uma animacao
confortavel para o interlocutor, é necessario que haja sincronia entre movimentos e fala; do
contrario, a falta de naturalidade pode causar uma impresséo de distarbio de fala.

Com foco também em animacdo de cabeca, Moubayed et al. (2011) verificaram que o
nivel de compreenséo a partir da fala alterada acusticamente torna-se mais inteligivel quando
apresentada por uma animacédo de cabeca com fala, I&bios sincronizados e uso de movimentos
de cabeca e sobrancelhas. De acordo com esses autores, 0s gestos na silaba ténica auxiliaram
na compreensao, apesar de nao fazerem diferencga na silaba atona nesse contexto. “Acreditamos
que uma funcdo importante dos gestos € a resolucdo temporal e a segmentacdo do fluxo
acustico” (Al Moubayed et al., 2011, p. 14, traduc&o nossa)*.

Ainda no esforco de naturalizacdo de cabecas artificiais, Graf et al. (2002) concluem
gue os movimentos de cabeca e rosto sdo muito variados e podem mudar de acordo com
personalidade, humor e outros fatores, mas que sao fortemente relacionados com a prosédia do
texto falado. Segundo eles, “a direcdo e a intensidade dos movimentos da cabeca variam
amplamente de um falante para outro, no entanto, seu tempo é tipicamente bem sincronizado
com o texto falado” (Graf et al., 2002, p. 1, traducéo nossa)**.

Em relacdo aos movimentos de cabeca, Munhall et al. (2004a) evidenciam a relacédo
entre movimentos de cabeca e a variagcdo vocal de altura (fO) por meio de experimento que
utiliza o reconhecimento entre sinais com movimento de cabeca simulado por uma animacéo
em diferentes condi¢Ges em japonés. Os autores conseguiram perceber que 0s movimentos de
cabeca sincronizados com o estimulo auditivo auxiliaram na inteligibilidade por meio dos

julgadores. Os autores afirmam, baseados nos estudos em prosodia visual, que

a correlagdo entre 0 movimento da cabega e a acUstica da voz sugere que 0s
gestos da cabeca podem contribuir para o processamento de palavras de

10 “We believe that an important function of gestures is temporal resolution and segmentation of the
acoustic stream” (Al Moubayed et al., 2011, p. 14).

1 “Direction and strength of head movements vary widely from one speaker to another, yet their timing
is typically well synchronized with the spoken text” (Peter Graf et al., 2002, p. 1).
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maneira semelhante a forma como se acredita que a prosodia acustica o faca
(Munhall et al., 2004a, p. 136, tradugdo nossa)2.

Em concordancia com a posicdo de Munhall et al. (2004a), tém-se os resultados
encontrados por Pacheco e Oliveira (2016) ao investigarem os gestos faciais e padrfes tonais
no portugués brasileiro. As autoras encontram uma associagédo significativa entre movimentos
ascendentes de cabeca e tom alto e movimentos descentes de cabeca e tom baixo, o que
evidencia a forte associacdo entre gestos e prosddia. Essa associacdo entre frequéncia e
movimentos também é atestada por Swerts e Kramer (2010), que relatam que palavras
prosodicamente proeminentes, geralmente, sdo acompanhadas de movimentos de cabeca e de
sobrancelhas.

Ainda de acordo com Swerts e Kramer (2010), jornalistas adaptam seu estilo de acordo
com diferentes fins comunicativos, se apresentam mais leveza ou seriedade, o que implica
maior ou menor quantidade de gestos realizados, como também se tornam muito mais
expressivos quando a matéria lida tem como publico-alvo as criancas.

Em relacdo a uma definicdo dos padrdes da prosodia visual, com uma possivel gramatica
ou compreensdo de seus tracos, Cvejic et al. (2010) compreendem que as pistas visuais
prosodicas ainda ndo sdo tdo bem compreendidas quanto os correlatos acusticos da prosodia e
atrelam esse fato a uma menor consisténcia da ocorréncia dessas pistas. Em experimento
realizado pelos autores, sujeitos realizaram as mesmas frases com condicdes prosddicas
diferentes. As realizacdes foram filmadas e captadas por meio de sensores de movimento. Os
parametros acusticos e visuais das palavras com foco foram analisados em inglés australiano.
Cvejic et al. (2010) constataram que houve variacdo acUstica de acordo com o contexto
prosadico e a existéncia de pistas visuais na regido da sobrancelha e cabeca de acordo com as

variacdes prosodicas, além de variacdes individuais entre falantes.

Embora normalmente estudada como um fendmeno auditivo, a prosodia
também pode ser transmitida pelo sinal de fala visual, através de movimentos
reforgados dos articuladores durante a producdo da fala, ou através de
movimentos de sobrancelhas e movimentos rigidos da cabega (Cvejic et al.,
2010, p. 1433, traducéo nossa)™3.

12 “the correlations between head movement and the acoustics of the voice, the head gestures may

contribute to word processing much the way acoustic prosody is believed to do” (Munhall et al., 2004a,
p. 136).

13 Although typically studied as an auditory phenomenon, prosody can also be conveyed by the visual
speech signal, through increased movements of articulators during speech production, or through
eyebrow and rigid head movements (Cvejic et al., 2010, p. 1433).
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Em outro experimento, Cvejic et al. (2012) criaram e ofereceram estimulos auditivos e
prosodicos embaralhados para que 0s sujeitos tentassem remontar a prosédia a partir de sinais
diversos e pistas visuais; o resultado foi positivo quanto a capacidade dos avaliadores de
reconhecer o estimulo prosadico, independente da area facial apresentada.

No contexto de fala profissional, Ambrazaitis et al. (2015) observam 986 palavras de
quatro apresentadores de telejornal suecos; dentre essas palavras, os pesquisadores perceberam
a realizacdo de 229 movimentos de cabeca e 67 movimentos de sobrancelha, que ficam mais
restritos a palavras com a informagdo mais importante da sentenca; as analises estatisticas
apontam que esses movimentos, tanto de cabeca quanto de sobrancelhas, tém relagdo com os
acentos focais.

Em outro estudo, Ambrazaitis e House (2017) discorrem sobre a falta de compreenséo
completa acerca de como podem funcionar as proeminéncias multimodais (MMPs),
correspondentes a relacdo entre destaques visuais (gestos de batida ou beats) com destaques da
fala (acento). Para esse estudo, os autores avaliaram falas de jornalistas suecos e perceberam
gue, em quase todas as frases substantivas, havia uma palavra de destaque. Os autores
analisaram a presenca de marcadores Audio/Visuais (A/V) para a analise, que separaram entre
FA — focal pitch accents; HB — head beats e EB — eye beats. Os resultados apontaram para
quatro cenarios de uso: apenas FA; apenas HB, FA + HB e FA+HB+EB; nesse estudo, 0 acento
vocal e 0 uso de movimento de cabeca séo protagonistas nos destaques.

Além disso, os autores perceberam que a estrutura do texto influencia na expressao. Para
0s autores, palavras que inserem informacg6es novas sao focalizadas e ressaltadas com FA+HB.
Quanto as EBs, os autores ndo encontram relacdo com a estrutura textual, e elas apresentam
menor incidéncia. Os autores concluem também que a escolha entre FA, HB e FA+HB varia
aleatoriamente de acordo com o falante.

Em outro estudo sobre fala de jornalistas suecos, Ambrazaitis e House (2022) refor¢cam
a ideia de proeminéncias multimodais (MMPs) cumulativas. Essa cumulatividade preveria que,
quanto mais forte o sinal de gesto, mais forte deveria ser a proeminéncia na fala, porém néo
existem evidéncias substanciais para afirmar essa relacdo. A relacdo estudada pelos autores esta
influenciada pelo estilo de fala observado, que é o de apresentadores de telejornal; sobre essa

influéncia os autores afirmam:

Espera-se que os apresentadores de noticias se movam apenas minimamente
e tentem evitar a expressao de emocdes (pelo menos na televisdo publica
sueca). Obviamente, eles ndo precisam produzir nenhum sinal regulador de
didlogo, que se sabe ser expresso tanto pela fala quanto pelo gesto. No entanto,
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nossos dados mostram que 0s movimentos das sobrancelhas e, acima de tudo,
0s movimentos da cabeca sdo bastante frequentes. Isso &, por si s6, mais uma
evidéncia para o insight emergente de que o gesto é um ingrediente essencial
da linguagem falada (Ambrazaitis; House, 2022, p. 27, traducéo nossa)**.

Os movimentos de corpo atrelados a realizac6es prosodicas sdo foco da nossa proposta
de investigacdo neste trabalho; para isso, precisamos mapear 0s movimentos e nomeé-los, o

que fizemos a partir de pressupostos preexistentes, que sdo o foco da nossa proxima subsecao.

3.5 Analise gestual: categorias de anélise

Falar em prosodia visual é, como vimos anteriormente, falar de expressdes faciais e
movimentos corporais de forma geral e suas relacGes com a prosodia da fala. Assim, a analise
gestual pode ser desenvolvida com base em diversas formas de observagdo que levam em
consideracao desde a forca do movimento até o local do corpo onde o movimento é realizado.
Para nossa analise, escolhemos utilizar a categorizacdo de McNeill (1992) para classificar os
gestos de mdos e 0 mapeamento proposto por Ekman e Friesen (1976) para contabilizar os
movimentos de rosto e cabeca. Abaixo, faremos uma breve introducdo a definicdo das
categorizac@es, que serdo detalhadas na se¢do dos pressupostos tedrico-metodoldgicos.

3.5.1 Gestos de maos e categorias propostas por McNeill (1992)

McNeill (1992), além de defender a existéncia do growth point e a profunda relacéo
entre o gesto e a fala na sua producdo, também se dedicou a compreender o gesto final, que
pode ser visualizado. Dentre as contribuicGes do autor para a compreensdo da relacdo gesto e
fala, estdo as classificagdes dos gestos de méos, que relacionam a aparéncia dos movimentos
com o que esta sendo dito, e, a partir dessa relacdo, podemos compreender 0s gestos como
sendo iconicos, metaforicos, ritmicos e déiticos ou, ainda, coesivos, que sdo repeticdes que
remetem a outros momentos da fala. Essas categorias serdo detalhadas na secdo 5.2.1. da
metodologia. Além dos movimentos de maos, investigamos 0os movimentos faciais, tema da

proxima subsecéo.

14 News presenters are expected to move only minimally and to try to avoid the expression of emotions
(at least on Swedish public service television). Obviously, they do not need to produce any dialog-
regulating signals, which are known to be expressed both through speech and gesture. However, our
data show that eyebrow movements and first and foremost head movements nevertheless are rather
frequent. This is per se another piece of evidence for the emerging insight that gesture is an essential
ingredient of spoken language (Ambrazaitis; House, 2022, p. 27).
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3.5.2 Movimentos faciais e Unidades de Agéo propostas por Ekman e Friesen (1976)

Ekman e Friesen (1976) elaboraram um sistema para taxonomizar 0s movimentos
faciais. Esse sistema baseia-se na visualizacdo possivel dos movimentos musculares do rosto,
além de movimentos de cabecga, pescogo, lingua e olhos, e foi denominado Sistema de
Codificacdo de Acao Facial (FACS). O FACS divide as acOes visiveis em Unidades de Acéao
(AUs), que enumeram e descrevem 0s movimentos visiveis dos musculos do rosto. Além disso,
existem os EMs, HMs e TMs (Freitas-Magalhdes, 2018), que sdo, respectivamente, Eye
Movements, Head Movements e Tongue Movements, 0s quais enumeram e descrevem oS
movimentos de olhos, cabeca e lingua. A partir desses sistemas, 0s autores, principalmente Paul
Ekman, elaboraram metodologias de analises de emocGes e inten¢des, 0 que ndo faz parte da
nossa analise. Nossa analise contabiliza, com o auxilio do uso das numeracGes disponiveis no
FACS, o nimero de movimentos faciais, de cabeca, de olhos e os utiliza para compreender o
nivel de expressividade em nimeros (mais ou menos ocorréncias). Em nossa analise, ndo é feito
0 uso desse sistema para julgamento moral ou interpretacao de possiveis intengdes dos falantes.
A utilizacdo do FACS seréa detalhada na se¢éo 5.2.2 da metodologia.

A presenca do corpo, principalmente por meio dos movimentos de rosto, cabega e méos,
é central no nosso trabalho; utilizamos esta se¢do para demonstrar a importancia e o lugar dessas
observacdes, além de delimitar quais gestos sao do nosso interesse e quais ndao sao importantes
para a nossa abordagem. Os movimentos corporais no nosso trabalho serdo investigados em um
contexto especifico, o da fala profissional. A contextualizacdo sobre estilos de fala e 0 material

de anélise utilizado por nds é o tema da proxima secao.
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4 A FALA PROFISSIONAL, A EXPRESSIVIDADE E O CONTEXTO
TELEJORNALISTICO

“Minha voz, minha vida
Meu segredo e minha revelacéo
Minha luz escondida

Minha bussola ¢ minha desorienta¢do”
(Veloso; Duarte, 1982)

“Falo e modifico minha fala em relagéo ao entorno, ou seja, falo
em variados estilos. (Madureira e Fontes, 2022, p. 158)

“A expressividade da fala ndo se constitui apenas de sonoridades,
mas também de siléncios e gestualidades corporais”
(Madureira e Fontes, 2022, p. 158)

A fala, oralizada ou ndo, faz parte da vida de todos nds, seres humanos, que vivemos
em sociedade. Mas, para alguns de nos, o uso da fala e da voz é algo que vai além do natural e
cotidiano, de socializacdo, expressdo e convivio. Para alguns profissionais, além do uso
cotidiano, a voz é o seu instrumento de trabalho e faz parte da sua forca laboral.

O uso da voz enquanto ferramenta de trabalho € um contexto especifico, no qual existem
comportamentos e caracteristicas peculiares; € sobre esse contexto que 0 nosso trabalho
debruca-se e para cuja compreensao pretende contribuir. Esta se¢do destina-se a apresentar esse
contexto, em um primeiro momento, abordando a fala profissional e a expressividade no
telejornalismo e, em seguida, os telejornais e as telejornalistas que foram fonte dos materiais

analisados por nés.

4.1 Fala profissional: relagcédo com estilo natural; producéo e percepgao

Para iniciar nossa discussdo acerca do estilo de fala profissional, precisamos nos
debrugar inicialmente sobre a apresentacdo desse conceito, que serd discutido por meio de
estudos que abordam a producéo e a percepgao dos diferentes estilos de fala, além das variacGes
internas possiveis dentro de um mesmo estilo.

O conceito de fala profissional parte da necessidade do uso da fala para diversos fins;
dentre estes, o profissional € o estilo de fala utilizado por pessoas cuja funcédo profissional exige
0 uso da voz como instrumento de trabalho. Essas profissdes sdo de diversas areas, geralmente,
mais voltadas para o contato com o publico, como a comunicagdo, algumas artes, a politica, 0
ensino e a religido. Em menor escala, estdo as profissdes mais voltadas ao técnico, cuja fala é

um auxiliar, como séo os casos da aviacédo, da telefonia, da advocacia, entre outras.
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O estilo de fala pode causar a modificacdo de aspectos da producdo da fala e, assim,
distinguir-se da fala natural e ser identificavel de acordo com a profissdo da qual se origina.
Comparando um falante em uso do estilo de fala coloquial e do estilo de fala profissional,
Abaurre (1981) observa a diferenca entre os estilos de fala, que ela nomeia como formal e
coloquial, até mesmo sob a ética dos processos fonoldgicos. A pesquisadora conseguiu observar
0 processo de supressédo de vogais no estilo casual, enquanto, no estilo formal, as vogais
aparecem nas silabas. Abaurre (1981) associa essa ocorréncia as diferentes velocidades de fala
de cada estilo; no casual, a fala € mais acelerada e, no formal, mais lenta.

Sob outra perspectiva, ao comparar falas profissionais entre diferentes profissoes,
Strangert (2005) escolheu falas publicas de uma locutora profissional e uma mulher da politica,
ambas oradoras conceituadas, para avaliar o uso da prosodia nessas situacdes de fala
profissional. A autora compara diferentes fatores e percebe que, por exemplo, na leitura
profissional de noticias, ha uma proporcéo de 9% do tempo preenchido por siléncio, enquanto,
em uma leitura ndo profissional do mesmo formato e tamanho, ha proporcdo de 28% de
siléncios e 46% em fala espontanea.

A analise mostra também a fluéncia ao delinear que as pausas realizadas sdo semanticas
e ndo sintaticas; segundo a autora, trata-se de um costume do estilo de leitura de noticias. As
pausas também podem ser preenchidas, o que faz com que tenhamos uma impressdo de melhor
fluéncia da fala. Na fala politica, ha igualmente o uso reduzido de pausas, acompanhado de uma
desaceleracdo da fala, e isso demonstra que a falante pode estar planejando a fala e, para ndo
interromper a fluéncia enquanto a formula, diminui o ritmo.

Quanto ao foco e a énfase, Strangert (2005) constata que, na leitura de noticias, 0 uso
do foco e da énfase ocorre nas informagdes mais importantes; nestas, a falante usa uma pequena
pausa antes da parte enfatizada e picos de fO durante a énfase. Além de demonstrar certos
padrdes entre falas profissionais, Strangert (2005, p. 3404, traduc&o nossa)™® considera que “0
discurso publico produzido por profissionais difere em muitos aspectos do discurso de néo
profissionais”; 0s estilos profissionais sdo considerados mais eficientes, pois apresentam menos
pausas, pausas mais curtas, uso de variagdes de fO bem colocadas, uso de repeticdes e bom
ritmo.

Em relacdo a diferenca entre estilos, Campos e Barbosa (2011) avaliaram que o falante

utiliza uma meédia de fO maior na fala coloquial. Além disso, 0os autores compararam as

15 “public speech produced by professionals differ in many respects from speech by non-professionals”
(Strangert, 2005, p. 3404).
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diferentes possibilidades dentro do estilo profissional, como no caso da narracdo, da manchete
e estilo de futebol, como definem. Foi observado que, no estilo manchete, houve maior variagéo
de fO, o que demonstra que, além de o estilo profissional ser diferente do ndo profissional, o
estilo também varia internamente, em diferentes situacoes.

Em relagdo a mudancas relacionadas a marcas de identidade territorial na fala, Sostenes
e De Paula (2017) avaliam as marcas dialetais na fala profissional ao compararem jornalistas
de capitais nordestinas em situacdes de conversa (fala espontanea/natural) e atuacao
profissional (fala profissional). Os autores realizaram gravacdes de fala espontanea, em situacao
informal e de leitura em voz alta, solicitando que fosse seguido o estilo de narracédo jornalistica,
de um texto padrdo, e encontraram diferencas na avaliacdo de pronincia, como mais marcas
dialetais na fala espontanea e ocultamento dessas marcas na fala profissional. Foram observadas
mudancas no arquifonema /S/ em posicdo de coda (adaptado para o padrdo [s, z] em fala
profissional); no arquifonema /R/ em posicao de coda (apenas na fala espontanea aparece o zero
fonético [¢]); palatalizagdo (de /t, d/ diante de /i/ na fala profissional); uso de [e, 0] em
pretbnicas (apenas na fala profissional) e uso de nasalidade optativa nas vogais pretonicas
(apenas na fala profissional).

A variacdo pode ser comparada, ainda, dentro do estilo de uma producéo, de acordo com
variacOes de formatos. Cotes (2007) compara diferentes estilos de narracdo em diferentes
programas televisivos e como é feito o uso das pausas por profissionais da fala durante sua
atuacdo; foram avaliadas pausas silenciosas em milissegundos. O autor avalia que as pausas séo
menos frequentes na apresentacdo de telejornal e mais frequentes em estilos interativos, ou seja,
em concordancia com outros estudos abordados aqui, ha a percepc¢édo de que, mesmo entre falas
profissionais, ha variacdo nas marcas de estilo de fala.

Além de formatos, a fala profissional televisiva e jornalistica permite a variacdo entre
temas. Marques (2022) avalia a influéncia do tema da noticia sobre a sua realizacdo prosodica.
Foram analisadas falas de jornalistas em temas positivos, negativos e neutros, e os resultados
apontam para uma potencial varia¢ao de fO de acordo com os temas abordados.

A fala em contexto profissional pode aparecer em posi¢des secundarias, nas quais nao
faz parte da funcéo laboral primordial, mas, ainda assim, pode ter caracteristicas marcantes, que
facam a distingdo de uma fala em estilo natural. Trippe e Baese-Berk (2019) investigam a
prosddia do inglés de aviacdo e percebem que existem diferencas entre esse estilo de fala e o
inglés padrdo. Os estilos diferenciam-se prosodicamente quanto a taxa de articulacdo, que é
mais rapida no inglés de aviagdo, aos intervalos de vogais, mais uniformes na fala profissional

de controladores de trafego aéreo, e aos intervalos de consoantes, mais variaveis do que o inglés
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americano padrdo; também perceberam que os profissionais de controle de trafego aéreo
produzem fala em registro com uma faixa de tom mais restrita. “A combinagdo dessas
diferencas de fatores ritmicos e diferencas na entonacéo e taxa de articulagao tornam a prosédia
do Inglés de Aviagdo distinta daquela do Inglés Padrdo” (Trippe; Baese-Berk, 2019, p. 42,
traducdo nossa)l®; afirmam ainda que essas diferencas afetam, além da producdo e da
compreensdo, a aquisicao e o treinamento desses profissionais.

A alternancia em estilos de fala interfere, da mesma forma, nos aspectos perceptuais.
Em Castro et al. (2010), os autores comparam relacdes perceptuais em quatro estilos de fala:
jornalistico televisivo, religioso, politico e de entrevistas. As informagdes semanticas foram
removidas dos audios, e esses audios modificados foram apresentados para julgadores, que
precisavam escolher o estilo de fala no qual aquele estimulo seria classificado. Os julgadores
foram capazes de reconhecer em 90% das vezes, €, mesmo no estilo de entrevistas, que ndo
necessariamente tém um estilo delimitado, foi possivel afirmar que ele ndo fazia parte de
nenhum dos outros trés estilos (jornalistico, politico ou religioso), o que demonstra a for¢a dos
outros estilos tanto para se fazerem ser reconhecidos como em se distinguirem de outros estilos
de fala profissionais ou de fala natural. As pistas prosddicas demonstram-se, aqui, enquanto
fortes constituintes da distin¢&o dos estilos de fala profissional.

Barbosa (2017a) avalia, em quatro diferentes linguas, aspectos acusticos e de percepcao
entre falas profissionais e falas naturais, em diferentes estilos profissionais; o seu estudo aponta
para um forte reconhecimento do publico entre os estilos profissionais, mesmo entre as

diferentes linguas.

Embora haja pardmetros que discriminem a fala profissional da néo
profissional, como h& um certo grau de confusdo entre esses estilos em cada
lingua, conclui-se que esses parametros nem sempre estdo claramente
distintos em cada par de estimulos examinados ou sdo de dificil apreensdo
pelo ouvinte (Barbosa, 2017a, p. 56).

Ainda em investigacdes sobre as diferencas perceptuais entre estilos de fala, Ozuru et
al. (2020) avaliaram a percepcao em locucéo profissional e amadora em ouvintes do japonés.
O estimulo utilizou a fala sintetizada baseada em redes neurais profundas, cujo treinamento foi
feito a partir de falantes profissionais e amadores e com fatores prosddicos substituidos pelas

falas originais e alvo. Ozuru et al. (2020) solicitaram que os julgadores selecionassem o

16 “The combination of these rhythmic factor differences and differences in intonation and articulation
rate make the prosody of Aviation English distinct from that of Standard English” (Trippe; Baese-Berk,
2019, p. 42)
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estimulo que mais identificavam como profissional e avaliaram que o fator mais determinante
para a percepcdo do estimulo baseado em fala profissional foi o desvio padréo de 0.

Apesar da diversidade de estudos sobre a fala profissional, existem barreiras para que
investigacOes desse tipo sejam realizadas. Uma dessas barreiras é a dificuldade em estabelecer
quais sdo os parametros necessarios. Apesar de ndo estar determinado na literatura o que
diferencia rigorosamente os estilos de fala profissionais do estilo natural, Barbosa et al. (2017)
comparam 8 parametros, em 4 diferentes linguas, entre falas de estilo profissional e nao
profissional, e concluem que, em 6 desses parametros, sao percebidas diferencas entre 0s
estilos.

A dificuldade em estudar estilos de fala profissionais ndo se da apenas pela falta de
seguranca sobre quais parametros definem os estilos, mas também hé a dificuldade de coletar
dados para a comparacdo entre estilos. Barbosa e Madureira (2016) reinem trabalhos que
abordam diferencas entre estilos de fala distintos e demonstram a dificuldade em estudar falas
profissionais, pois a submissdo a condi¢des ideais torna-se menos possivel nesses casos.

O foco estd nas metodologias escolhidas nos trabalhos; Barbosa e Madureira (2016)
elencam, ao final, licGes para estudos com essas caracteristicas e sugerem: atencdo ao fator
leitura, tanto para com a escolha do texto quanto para com o comportamento e a fluéncia; uso
de entrevistas espontaneas para a criacdo dos textos; na comparacao entre linguas, a combinagéo
entre 0s textos e o conteldo, a extensdo, o género e outros aspectos; uso de deslexicalizacdo em
alguns casos; limpeza de respostas discrepantes para garantir robustez estatistica em testes de
percepcao.

E complexo obter um registro de fala espontinea que possa ser comparada, no nivel
prosodico, com uma fala lida. Ndo é tdo simples isolar interferéncias de fatores sintaticos,
fonoldgicos e semanticos. Em estudo de Barbosa et al. (2013), os autores elaboraram uma
metodologia que consistia em gravar entrevistas com os falantes interagindo com amigos,
pessoas proximas e, em um passo seguinte, transcrever essas mesmas falas e pedir que os
préprios falantes lessem estas e também algumas palavras isoladas. Como resultado, os autores
perceberam que o0 acento lexical manteve-se semelhante nas entrevistas e na leitura em
contexto, mas as palavras isoladas sofreram alterages com alongamentos finais e niveis
melddicos baixos.

Algo parecido foi realizado no estudo feito por Campos (2012) com um profissional da
fala, locutor de radio, que foi entrevistado espontaneamente; e, posteriormente, foram

realizadas leituras de frases de sua propria fala que se assemelhassem a manchetes. Foi avaliado
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que o profissional adaptou o estilo de fala, principalmente em relacéo aos contornos melédicos
foram variagOes na taxa de acentos tonais e a ritmo de fala entre os dois estilos.

A fala profissional é uma ferramenta importante ndo apenas para os profissionais que a
utilizam, mas, enquanto ferramenta de comunicacdo utilizada por profissdes presentes no
funcionamento da vida social, como professores, politicos, religiosos e jornalistas, o estilo de
fala profissional torna-se interesse de estudo por sua relevancia. Nosso foco neste trabalho é a
fala de telejornalistas em contexto especifico, mas com a intencdo de colaborar para um maior
conhecimento dessa ferramenta, a fala profissional, por meio da compreensdo do uso das
énfases e da expressividade; na proxima secdo, discutiremos brevemente a respeito da voz

profissional e da intervencdo fonoaudioldgica.

4.2 A voz do profissional da fala

A partir da compreenséo da fala enquanto ferramenta de trabalho, podemos considerar
a voz enquanto parte dessa ferramenta, quando levamos em conta a fala oralizada. A voz é
definida por Behlau e Rehder (2009, p. 50) como “som emitido ao ambiente, produzido pelas
pregas vocais e modificado pelo trato vocal; é o resultado da relacdo entre fonagdo, ressonancia
e articula¢do”. A voz, para Behlau, Pontes e Moreti (2017), perpassa por toda a vida do humano,
desde as vocalizagOes do bebé. Para os autores, a voz, a0 mesmo tempo que carrega as palavras,
pode transmitir as emocdes.

Sobre a voz profissional, Quinteiro (2007, p. 107) afirma que, em sua experiéncia
tratando desse tema, pdde observar que as pessoas desejam ter um modelo de voz especifico, 0
que ndo deveria ser buscado, pois isso cria uma massa de pessoas que ndo descobrem a prépria
voz, “a voz ¢ uma resultante biopsicossocial”.

Além da existéncia de um padrdo vocal preexistente que pode ser almejado pelos
profissionais, Peter, De Camargo e Pinho (2007, p. 35) elaboram uma ambientacdo sobre a
rotina complicada do repdrter para afirmar que, dentre as diversas circunstancias adversas, o
profissional ainda precisa se preocupar com a forma como se mostra; “é¢ importante que |[...]
saiba usar a voz com determinado grau de interpretacdo que faca o telespectador viver aquele
momento e saiba também monitorar os recursos ndo-verbais”. As autoras situam as dificuldades
que cercam a fala para ressaltar a importancia do papel da intervencao fonoaudioldgica nesse
contexto, a fim de garantir a satde da voz, a manutencdo da expressividade e a naturalidade.

Sobre a atuacdo profissional do fonoaudiélogo no telejornalismo, Peter, De Camargo e

Pinho (2007) afirmam que a atuagéo deve ser constante, acompanhar os profissionais antes e
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durante a atuacdo e observar o depois, o resultado das gravacgdes. As autoras consideram que,
além da avaliacdo da voz, é “fundamental a analise dos recursos prosoddicos (qualidade vocal,
pitch, loudness, velocidade de fala, pausa, entoacdo, énfase, ritmo) e dos recursos nao verbais
[...] na comunicagdo desse profissional” (Peter; De Camargo; Pinho, 2007, p. 36).

Quanto ao treinamento vocal, Quinteiro (2007) afirma que pode ser iniciado apds a
muda vocal, que ocorre por volta dos 15 anos em mulheres e 18 anos em homens; o treinamento
pode preservar a qualidade da voz ao longo dos anos e prevenir o envelhecimento. Sobre a
pratica do treinamento, Quinteiro (2007) afirma que deve ser didria, mas ndo ultrapassar os 40
minutos, para ndo cansar a voz.

Sobre o0 uso da voz por atores, Quinteiro (2007) afirma que, raramente, cuidados sdo
tomados pelos préprios profissionais para que a voz seja preservada e que o trabalho dos
fonoaudiologos € solicitado quase como uma emergéncia, raramente como treinamento ou
orientagdo. A autora reforca a importancia que deve ser dada para a voz e a fala de profissionais
da atuacdo; “cada pessoa tem uma resultante sonora, sua voz, sua fala especifica e Unica, que,
ao ser trabalhada, pode modificar os componentes do todo desse individuo” (Quinteiro, 2007,
p. 21).

De Oliveira (1987) relata uma experiéncia em curso de educacdo vocal para radialistas
e descreve 0s pontos abordados com os profissionais, que perpassaram por aspectos fisiol6gicos
da voz, higiene vocal, postura, respiracdo, diccdo, entre outros. Além de aspectos relacionados
a qualidade fisioldgica da voz, como a manutencdo de habitos saudaveis e praticas para a
melhoria da dic¢do, De Oliveira aborda aspectos da fala, como o uso de fala acelerada e 0s
prejuizos que podem ocasionar a inteligibilidade da fala, além de aspectos de entoacdo e a
interferéncia de pequenas diferengas melddicas no sentido de vocabulos ou frases.

A voz enquanto parte da ferramenta de trabalho de profissionais precisa de cuidados;
Behlau e Madazio (2015, p. 69), nesse sentido, compilam algumas perguntas e respostas em
torno de questdes sobre voz; entre as quais explicam a importancia dos cuidados com a voz
para profissionais; “exercicios vocais para profissionais da voz podem ajudar a manter o
condicionamento das estruturas para a atividade de trabalho, quer sejam aulas, teatro ou canto”.

Para Le Huche e Allali (2005), a higiene vocal do profissional da voz exige precaucoes,
porgue quem usa a voz profissionalmente é obrigado a usa-la mesmo quando a voz falha. Para
preservar essa voz, sdo necessarios cuidados especificos, como exercicios e dominio da
respiracdo abdominal. Os autores advertem, porém, para o fato de que, quando os profissionais
conhecem as técnicas vocais, podem forcar a voz mesmo diante de problemas. Além de

problemas relacionados aos maus héabitos, Le Huche e Allali (2005, p. 193) mencionam
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problemas especificos das vozes treinadas; o paciente em treinamento “produz uma voz muito
satisfatoria durante a sessdo, ao passo que, no uso cotidiano, sua voz continua defeituosa”,
porém, para uma voz verdadeiramente boa, esta deve ter qualidade nos momentos de
espontaneidade.

Para Paparotti e Leal, os cuidados com a voz envolvem higiene vocal, que perpassa por
varios habitos, como hidratagdo, alimentacdo, condicionamento fisico, repouso vocal, evitar
alcool, fumo, uso de drogas, de café e outras bebidas estimulantes, habitos como pigarrear e
cogar a garganta. As autoras reforcam ainda que, para profissionais — nesse caso, do canto —,
cuidados com a audigdo séo essenciais. Além dos cuidados, antes e depois de apresentacdes, ha
a sugestdo de aquecimento e desaquecimento.

Compreendemos a importancia de reconhecer a prépria voz enquanto recurso que sofre
com 0s maus habitos e que as partes do corpo envolvidas em sua produ¢do merecem atencéo
dos profissionais; além disso, é preciso assumir que o seu treinamento merece um olhar especial
enquanto elemento da execugdo do trabalho dos diversos profissionais, da fala, como
jornalistas, ou da voz, como cantores. Na proxima subsecdo, faremos um pequeno apanhado

sobre expressividade e sua expressao no telejornalismo.

4.3 O uso de gestos no telejornalismo e expressividade

O telejornalismo tem como formato béasico a apresentacdo de noticias por um
apresentador, que 1€ as chamadas de matérias que serdo exibidas. Essa leitura modificou-se ao
longo do tempo. As orientagdes para 0 uso dos gestos no telejornalismo sdo escassas e estéo
voltadas para a censura de movimentos. Yorke (1998) orienta o jornalista a se atentar para a
postura, condena quem se senta com o corpo jogado para tras, com ombros projetados, ou se
senta na ponta da cadeira, com ombros encurvados. As orientacdes apontadas por Yorke (1998)
para a correcdo de ma postura sao que o jornalista sente-se na ponta do paletd e anote lembretes
nos seus papéis para que corrija a postura. Em relagcdo aos movimentos, o autor orienta apenas
que eles realizem alguns movimentos, para que ndo parecam robds. Nesse manual, a
naturalidade no uso do corpo esté longe de ser alcangada, o jornalista precisa ser constantemente
lembrado para que se ajuste a um padrdo; até seus movimentos merecem lembretes, cuja Unica
utilidade é diferencia-lo de um robd.

Outros manuais seguem os mesmos padrdes. Curado (2002) orienta atencdo a postura,
aos movimentos do corpo e até ao equilibrio, quando se esta de pé. Quanto a postura, o que €

condenado por esse manual segue 0 mesmo sentido de Yorke (1998), postura ereta, encaixada,
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sem ombros encolhidos, mas alerta que queixo levantado e postura rigida também ndo sdo

ideais. Sobre movimentos, a autora recomenda:

A cabeca deve ter movimentacdo, sutil e discreta. O semblante funciona como
indicador de coeréncia e sinceridade, reforcando o que estd sendo falado. A
naturalidade é fundamental, afinal, o repdrter e o narrador ndo séo atores. O
corpo todo fala. Os gestos, os olhos e, finalmente, a boca (Curado, 2002, p.
66).

Apesar da sugestao de naturalidade e compreensao de que o gestual reforca o que esta
sendo dito, as orientacdes sdo, no geral, restritivas, e uma atengdo tao rigorosa a uma postura
que n&o deve ser tdo altiva nem téo singela pode fazer com que a naturalidade seja deixada de
lado. Barbeiro e Lima (2002) elencam diversas sugestfes para o comportamento de
telejornalistas; os relacionados ao corpo orientam que o jornalista faca alguns movimentos
enquanto |é, para que ndo fique robotico, que ndo feche ou cerre os olhos e que evite
peculiaridades ou maneirismos. Os autores ainda afirmam que movimentos que ndo sejam 0s
faciais podem ser vistos como uma opinido em relacdo as noticias, por isso devem ser evitados.

Os manuais demonstram uma compreensdo da importancia dos movimentos corporais,
pois identificam na aparéncia de um robd o comportamento antinatural que uma fala sem gestos
pode imprimir; essa compreensao deixa implicita a conclusdo de que a fala, em sua natureza, é
acompanhada de movimentos corporais. Ainda assim, 0s manuais exigem muita atencdo a uma
performance com alguns gestos e que estes sejam planejados, ndo sugerem o uso natural desses
movimentos corporais. Esses manuais refletem um pensamento que pode ser considerado
ultrapassado; muitas praticas mudaram de 1& para cd, mas a formacdo do jornalista pode ser,
ainda, baseada nesses padroes.

Penteado e Pechula (2017) consideram o uso da expressividade como elemento
importante em meios de comunicacdo, como no telejornalismo, no radiojornalismo e no
webjornalismo. As autoras realizaram um estudo que investiga a integracdo de componentes
relacionados ao ensino da expressividade nos treinamentos de jornalistas em formagéo. As
autoras apontam para a necessidade de estudos que discutam os padrdes existentes e que sirvam
de base para o0 estudo e ensino em disciplinas que mantenham uma constante atualizacdo dos
novos jornalistas em relagdo aos padrdes e técnicas de apresentacéo.

O termo expressividade pode ser utilizado de diferentes maneiras por diferentes areas
do conhecimento; em alguns estudos da fonoaudiologia sobre a fala de jornalistas, a

expressividade pode ser compreendida como 0 uso dos diversos recursos que estdo a disposicao
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do falante, desde vocais até corporais, passando pela elaboracdo do texto e qualidade vocal.
Segundo Penteado e Pechula (2017, 133),

Os recursos verbais sdo as palavras, a selecdo dos vocabulos, a construcdo
frasal, o texto. Os recursos vocais sdo qualidade vocal, tipos de vozes,
parametros e recursos vocais [...] Os recursos ndo verbais englobam o corpo:
dizem respeito a posturas, posi¢des, movimentos, deslocamentos, dancas,
gestos, olhares, expressdes faciais e articulatrias; meneios de cabeca,
aparéncia fisica e indumentaria.

Além de elencarem esses elementos como participantes da expressividade, Penteado e

Pechula (2018, p. 155) afirmam que o uso deve ser feito com harmonia,

de forma coerente, concordante e complementar. Os recursos vocais e ndo
verbais contribuem para valorizar o texto verbal, além disso, cabe a
expressividade ocorrer em condicdo de interacdo e sincronismo entre oS
recursos vocais e ndo verbais, que devem ser coexpressivos — apresentar
coeréncia semantica entre sentido e gestos corporais/vocais — e ser
cotemporais.

Em uma perspectiva mais generalista, que englobe conceitos da linguistica, da
fonoaudiologia, do jornalismo e do senso comum, podemos compreender expressividade como
uso dos recursos verbais e ndo verbais para tornar a fala mais chamativa, sem perder de vista
0S objetivos comunicacionais. Assumiremos aqui a expressividade como uso da voz, do corpo
e de recursos prosédicos para complementar as escolhas verbais e tornar a fala, como um todo,
mais enriquecida de recursos que a tornem inteligivel, atrativa e produtiva.

Quanto a evidéncia de que a expressividade por meio de gestos no telejornalismo sofreu
mudangas ao longo do tempo, Rodrigues, Paiva e Pacheco (2018) investigaram um mesmo
jornalista ao longo de sua carreira no telejornalismo, como reporter e como apresentador de
telejornais, e observaram que houve adaptacdo ao longo dos anos, com ampliacao na quantidade
de gestos utilizados pelo jornalista. Em apresentacdo de telejornais no ano de 2004, o jornalista
realizou 2,7 gestos por segundo, enquanto, no ano de 2017, 0 mesmo apresentador realizou 3,41
gestos por segundo, 26% a mais ap6s 0s 13 anos decorridos.

A mudanca pdde ser observada também em outros formatos de jornalismo televisivo,
como as entrevistas em estidio. O mesmo profissional foi observado nos anos de 2005 e 2017;
na ocorréncia mais antiga, o jornalista realizou 2,13 gestos por segundo e, na mais recente, 4,5

gestos por segundo, mais que o dobro (Rodrigues; Paiva; Pacheco, 2018).
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Esta subsecdo reline algumas compreensfes sobre o que pode ser adotado como
expressividade na fala de jornalistas e como a realizagdo dessa expressividade é tratada na
formacdo dos profissionais. No nosso estudo, buscamos entender como a énfase, enquanto
recurso da expressividade, é utilizada por jornalistas. A proxima subsecdo € dedicada a

apresentacdo do contexto no qual o material analisado encontra-se.

4.4 Apresentacdo de telejornais: contexto, jornalistas e editorias

Profissdes de diferentes campos da sociedade utilizam a fala como instrumento de
trabalho; dentre elas, estéo as inseridas na comunicagdo. Uma das profissdes intrinsecamente
ligadas a comunicacéo, que, mesmo quando ndo faz uso da linguagem oral, utiliza a linguagem
verbal como meio de expressao, é o jornalismo, em seus diversos modos. A narracao jornalistica
é reconhecida pelo publico como tendo caracteristicas prosodicas proprias (Barbosa, 2017b;
Castro et al., 2010); os jornalistas costumam receber instrucao e treinamento sobre a forma de
falar e reproduzem essa forma, que se consolida enquanto estilo de fala. Nao é possivel afirmar
quais sdo as caracteristicas e varia¢oes de aspectos prosddicos exatos que demarcam esse estilo
de fala, mas existem diferencas entre a fala natural/espontanea e a fala profissional, como foi
abordado na subsecéo anterior.

A narracdo jornalistica pode ser expressa em diversos meios (web; radios; televisdo) e
diferentes formatos dentro desses meios, como contetdos informativos, entrevistas, debates e
telejornais. Para nossa investigacao, selecionamos o meio mais frequente e mais difundido em
diferentes emissoras: os telejornais.

Na estrutura de um telejornal, geralmente, estd a apresentacdo, localizada em um
estldio, composta por um ou mais jornalistas, 0s quais sdo responsaveis por estabelecerem uma
conversa ao publico, apresentarem o contetdo do telejornal (escalada), entrevistarem e
receberem convidados, apresentarem e comentarem matérias exibidas (realizadas por
repdrteres) e conversarem com reporteres ao vivo. E sobre a fala dos apresentadores ou &ncoras
de telejornal que o nosso trabalho debruga-se.

De acordo com Barbeiro e Lima (2002), o apresentador de telejornal ndo pode assumir
o0 papel de artista nem deve ser ele proprio a noticia; a fungdo do apresentador de telejornal €
trabalhar com as noticias, que devem ser o foco dos telejornais.

Além da formag&o de jornalistas, que pode ser baseada em padrdes ultrapassados de uso
dos movimentos corporais, um novo desafio para o uso das expressbes faciais pode ser

observado nos dias atuais e nos proximos anos com a popularizacao do uso dos procedimentos
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estéticos. No meio televisivo, a aparéncia ainda é um fator fortemente considerado, e, talvez,
esse julgamento sobre a aparéncia, principalmente de mulheres, possa levar ao uso de
procedimentos que imobilizam a acdo muscular facial. As consequéncias dessa diminuicdo dos
movimentos faciais ainda ndo podem ser mensuradas e ndo constituem uma preocupacao
metodologica do nosso trabalho particularmente, mas um fator a ser observado em estudos
futuros, que possam medir o nivel de comprometimento da comunicacdo devido a falta ou
diminuicdo de expressdes faciais.

As apresentadoras de telejornal estudadas por nos sdo Jéssica Senra, que apresentou 0s
telejornais Bahia Meio Dia e Bahia no Ar, e Silvana Freire, que foi apresentadora do Bahia
Meio Dia, ambos telejornais locais. A ocasido de estudar estes telejornais e essas telejornalistas
deu-se a partir do interesse na forma de apresentar da jornalista Jéssica Senra, tema de pesquisa
anterior realizada no nivel de mestrado. As préximas subsecdes sdo destinadas a apresentar o
contexto nos quais os telejornais e telejornalistas encontram-se ou se encontraram nos materiais

utilizados na pesquisa.

4.4.1 Telejornais estudados: Bahia no Ar e Bahia Meio Dia

Os telejornais utilizados na pesquisa sdo o Bahia no Ar e Bahia Meio Dia, ambos
exibidos em nivel estadual em afiliadas de diferentes emissoras nacionais. O Bahia no Ar é
transmitido pela TV Itapoan, afiliada da RecordTV na Bahia, ja 0 Bahia Meio Dia é transmitido
pela TV Bahia, afiliada da Rede Globo no estado.

Os dois telejornais sdo diurnos; o Bahia Meio Dia é transmitido sempre no horério do
fim da manha e inicio de tarde, e 0 Bahia no Ar teve temporadas no inicio da manha (com inicio
antes das 8h) e no horéario do fim da manha e inicio de tarde.

A escolha do telejornalismo local é feita também com base na compreensdo da
importancia desses programas na informacéo do publico do estado, nivel no qual a universidade
que abriga a pesquisa esta localizada; além disso, a programacdo informativa das afiliadas,
apesar de ndo necessariamente se aproximar do publico devido & localizac&o territorial, pode
ou deveria se relacionar com a identidade e cultura daquele espago (Oliveira Filho, 2019).

Os telejornais escolhidos foram analisados apenas a partir da apresentacédo; este foi o
unico aspecto dos telejornais observados por nos, e a existéncia de dois telejornais diferentes
apresentados pela mesma jornalista (Senra) foi a motivacao para que buscassemos material das
duas diferentes emissoras, o que é foco de comparacdo na anélise. Um breve panorama das

emissoras: A TV Bahia e responsavel pelo contetdo estadual e da capital (Salvador) e esta no
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ar desde 1985. A TV Itapoan é situada em Salvador; também faz transmissdo de contetdo em
nivel estadual, foi fundada em 1960 e passou a fazer parte da RecordTV em 1997. A escolha
de duas diferentes emissoras parte da atuacdo da jornalista Jéssica Senra em diferentes
emissoras e também do fato de emissoras diferentes terem, naturalmente, linhas editoriais
diferentes, além de preparadores diversos que fagam a orientacdo de uso da voz e dos
movimentos corporais; buscamos investigar se esse fato influencia no produto final da énfase.

A proxima subsecdo é destinada a apresentar as telejornalistas abordadas.

4.4.2 Jornalistas estudadas: Jéssica Senra e Silvana Freire

O nosso trabalho investiga a fala de jornalistas de televisdo no papel de apresentadoras
de telejornal. Os apresentadores sdo aqueles responsaveis por conversar com o publico, chamar
e concluir as matérias, além de realizar algumas entrevistas, leituras de notas, entre outras
funcdes mais esporadicas. Os profissionais do jornalismo de televisdo, web e radio que fazem
uso da voz geralmente recebem treinamento fonoaudiolégico, para melhorar a qualidade da voz
e a diccdo, além de treinamentos de aquecimento vocal.

Para nossa analise, escolhnemos duas jornalistas: Jéssica Senra, cujo estudo é mais
centralizado, pela diversidade dos dados possiveis, e Silvana Freire, que escolhemos para servir
de parametro comparativo do estilo anterior a chegada de Senra no BMD.

Jéssica Senra é formada em Comunicacdo Social, com habilitacdo em jornalismo, e atua
na area ha 20 anos. Teve diversas experiéncias na televisao, incluindo um estagio na Telecinco
na Espanha durante curso master em Jornalismo; apresentou o Jornal da Bahia (da Band Bahia)
em 2010; em 2011, entrou na RecordTV como repdrter e, N0 mesmo ano, passou a apresentar
o0 Bahia no Ar, onde ficou até 2018, quando passou a apresentar o Bahia Meio Dia, da TV Bahia,
gue apresenta até os dias atuais (Senra, 2020).

Ao analisarmos a fala de Senra em estudo anterior (Rodrigues, 2021), observamos a
necessidade de, além de comparar a jornalista consigo mesma em diferentes momentos e
emissoras, compara-la com sua antecessora no Bahia Meio Dia, a fim de tentar perceber qual
papel ela representava, se de um vetor de mudanca ou ndo. A jornalista em questdo, anterior a
Senra no telejornal, foi Silvana Freire, que apresentou o Bahia Meio Dia de 2014 a 2018, até
ser substituida por Jéssica Senra. Antes e depois de estar a frente do telejornal BMD, a jornalista
teve outras experiéncias a frente de telejornais. Na proxima subsecao, vamos apresentar como

foi feita a divisdo dos videos escolhidos por temas.
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4.4.3 Diviséo por editorias

Nesta subsecdo, vamos tratar da divisdo dos temas no jornalismo. As editorias séo
formas por meio das quais jornais organizam-se para que diferentes jornalistas responsabilizem-
se por diferentes tematicas; essa organizacao é mais comum em jornais impressos e, atualmente,
em portais de noticias.

Para 0 nosso trabalho, utilizamos essas nomenclaturas para conseguir encontrar formas
de relacionar diferentes matérias, de diferentes datas e telejornais, agrupando-as por tematica
semelhante; aqui utilizamos as encontradas nos telejornais das duas emissoras, sendo: a) clima,
que aborda tematicas relacionadas a chuva e suas consequéncias, seca, mudancas climaticas,
previsdo do tempo e outros acontecimentos relacionados; b) cultura, na qual sdo abordados
temas culturais, desde comemoracdes, datas relacionadas a cultura, eventos (carnaval, festas
juninas e outros), artistas, shows, exposi¢des e intervencdes culturais; c) esporte, editoria
direcionada a cobertura esportiva, que aborda eventos esportivos, acontecimentos relacionados
a atletas, projetos esportivos e cobertura de competicGes e d) policial, relacionada a cobertura
de crimes, investigacOes, resolucdes e estatisticas criminais.

Esta seg¢do, em conjunto com as anteriores, faz um panorama dos conhecimentos que
fundamentam este trabalho. Essas bases permitiram-nos elaborar perguntas, hipoteses e
objetivos. Além disso, a juncdo desses conhecimentos permitiu-nos delimitar quais sdo as
variaveis do nosso trabalho e quais aspectos precisariam ser investigados para que pudéssemos
conhecer melhor o nosso objeto. O percurso tracado na analise pratica do trabalho esta descrito

na proxima secao.
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5 ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS

A secdo de metodologia em nosso trabalho destina-se a descri¢do detalhada de todos 0s
passos necessarios para a execucao da pesquisa, obtencado e discussao dos resultados.

Os procedimentos descritos aqui foram feitos em consonancia com o previsto pelo
conselho de ética, e a pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia, cujo Certificado de Apresentacdo de Apreciacdo Etica é n°
68755523.2.0000.0055, conforme parecer disposto no anexo 01.

O nosso trabalho é realizado em continuidade ao realizado por Rodrigues (2021), no
qual foram analisadas as &nfases de Jéssica Senra, apenas na parte da fala; os resultados obtidos
no estudo anterior motivaram a ampliacdo para a inclusdo da analise da fala de Silvana Freire
e dos gestos de ambas as jornalistas. Os processos realizados por Rodrigues (2021) sdo
importantes para a compreenséo tanto da metodologia adotada aqui quanto dos resultados; nesta
secdo, serdo apresentados resumos das etapas realizadas no trabalho anterior, além da descricao
dos processos do presente trabalho.

Na primeira subsecédo, abordamos a analise de fala das jornalistas Jéssica Senra e Silvana
Freire, descrevemos todos os passos para chegar a uma descri¢ao das énfases das profissionais,
que incluem a obtencdo dos videos analisados, a etapa de analise acustica, o tratamento dos
dados acusticos e as tipologias utilizadas para inferir sobre os dados obtidos.

A subsecdo seguinte traz a descricdo da analise visual das jornalistas Silvana Freire e

Jéssica Senra, além de abordar as tipologias utilizadas para a realizacdo dessa analise.

5.1 Analise das énfases de Jéssica Senra e Silvana Freire

Esta subsecdo é destinada a descricdo dos passos de obtencdo do material analisado e
de percepcéo das énfases, que sdo descritos em 5.1.1 e 5.1.2. Na subsecdo 5.1.3, descrevemos
a classificacdo das énfases por funcdo e, nas secdes 5.1.4 e 5.1.5, 0s processos de analise

acustica e como foi feita a classificacdo das énfases de acordo com os resultados da anélise.
5.1.1 Obtencéo do material de analise
Como a analise aqui descrita ocorre em continuidade a analise feita por Rodrigues

(2021), iniciamos esta subsecdo descrevendo a obtengdo do material utilizado tanto na analise

anterior (com foco na analise acustica) quanto no presente trabalho, para analise gestual. Foram
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mantidos 0s mesmos critérios de selecdo e procedimentos de obtencdo do material, para
eliminar qualquer possibilidade de selecdo enviesada dos videos para analise.

Para a selecdo dos videos a serem analisados neste trabalho e no anterior, foram
estabelecidos alguns recortes. O primeiro foi relacionado as profissionais analisadas, com inicio
na selecdo de Senra, justificada pela sua atuacdo em dois diferentes telejornais de diferentes
emissoras; a selecdo de Freire deu-se pelo fato de esta jornalista anteceder a entrada de Senra
no Bahia Meio Dia. O segundo recorte de selecdo dos dados foi em relacdo as editorias,
explicadas na secdo 4.3.3 deste trabalho. Definimos que, para cada recorte temporal,
selecionariamos um video de cada editoria, com o objetivo de mitigar a influéncia dos temas na
qualidade dos nossos dados, prevendo que alguns temas poderiam influenciar no uso da
expressividade.

Apés definir que selecionariamos um video de cada editoria, dividimos a atuacdo de
Senra, a qual tinhamos acesso no momento da coleta dos dados (segundo semestre de 2019),
em seis partes: Inicio, Meio e Fim da atuacdo em cada telejornal, sendo o Bahia no Ar, de 2013
a 2018, e o Bahia Meio Dia, de 2018 a 2019.

Os videos de Freire foram selecionados sob o critério de apresentarem a chamada feita
pela jornalista, jA que ela dividia a apresentacdo com o jornalista Fernando Sodake,
preferencialmente exibido na ultima quarta-feira do més e em data préxima a saida dos
jornalistas da apresentacdo do telejornal. Todos os videos foram escolhidos sem serem
visualizados, para evitar influéncia do contetdo na selecéo.

Assim, obtivemos um total de 23, com apenas um faltante, relacionado ao recorte final,
do telejornal Bahia Meio Dia, da editoria de esporte, pois ndo conseguimos encontrar nenhum
video correspondente.

Os videos foram coletados dos sites das emissoras (Globoplay e R7) e baixados com
auxilio da ferramenta HLS Downloader, uma extensdo que pode ser adicionada ao navegador
web. Depois de baixados, os videos foram convertidos para o formato .wav. Os objetivos desta
fase do nosso trabalho foram selecionar e obter o material que seria submetido a audicdo para

percepcao de destaque das énfases, passos descritos na proxima subsecao.
5.1.2 Percepcao e destaque das énfases
Os videos baixados e convertidos, conforme descricdo na sec¢do anterior, foram

submetidos a analise de percepcdo das énfases. Apenas o audio foi utilizado, para que 0s

elementos da imagem, como recursos visuais e gestos da jornalista, ndo influenciassem a



68

percepcdo das énfases. Os &udios foram ouvidos com fones de ouvido de qualidade e em
ambiente silencioso e transcritos na primeira audi¢do. Em audicéo seguinte, as énfases foram
anotadas, sempre em diversas repeticdes para conferéncia da presenca ou ndo daquela énfase.

Para a escolha da unidade prosddica a ser considerada, analisamos diversas
possibilidades a partir das unidades propostas na literatura e consideramos que deixariamos 0s
dados guiarem a andlise. Essa decisdo foi tomada por se tratar de um estilo de fala com
caracteristicas prosodicas particulares, cujas regras ndo estdao bem estabelecidas. As énfases
percebidas podiam se estender por uma ou mais palavras.

Todas as énfases percebidas nessa fase foram conferidas na fase de analise acustica. A
transcricdo e acompanhamento com nova audigdo foram utilizadas para a verificacdo do Tipo
da Enfase, fase da analise descrita na proxima subsecdo. Todo o procedimento descrito nesta
subsecdo foi aplicado tanto por Rodrigues (2021) quanto neste trabalho.

O objetivo dessa fase do nosso trabalho foi fazer uma coleta inicial das énfases que
seriam analisadas acusticamente, visualmente e de acordo com o contexto; a analise de acordo

com o contexto é descrita na proxima subsecéo.

5.1.3 Tipologia de Enfase por funcéo e motivac&o

Todas as énfases percebidas foram submetidas a analise por tipologia. A tipologia
utilizada € a proposta em Rodrigues e Pacheco (2021) e estabelece o enquadramento das énfases
na fala profissional de jornalistas a partir do contexto, considerando a funcéo e a motivacédo das
énfases.

A tipologia prop6e quatro funcdes para as énfases da fala jornalistica, e cada uma das
funcBes é subdividida por motivacbes. As funcbes sdo, segundo Rodrigues e Pacheco (2021):

1) Enfase de destaque: sdo as énfases com o objetivo de realcar uma informacéo

especifica durante o continuo da fala, sdo quatro tipos de motivacdo para essa
fungéo:

a. Enfase de destaque por relevancia ou grandeza: essa motivacio demonstra

uma informagdo que o jornalista considera muito relevante e/ou demonstra

a grandiosidade da informacao enfatizada; geralmente, contém teor positivo.

b. Enfase de destaque por gravidade ou apelo: o jornalista pode utilizar esse

tipo de énfase para demonstrar a intensidade da gravidade de um fato dentro

da explanacéo e/ou utilizar a énfase para apelar por atencdo ou solugdes para

um problema.
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c. Enfase de destaque para clareza de informagc&o: quando ha uma informagao
que pode ser dubia ou uma informacdo opositiva que mude completamente
o sentido da informacéo, o jornalista pode langar médo desse tipo de énfase
(exemplo: contraste entre presenca e auséncia).

d. Enfase de destaque para adicdo ou listagem: quando ha uma sequéncia de
informagdes, o jornalista pode utilizar a énfase para destacar os itens da lista
ou os topicos da fala.

2) Enfases de mudanca: esse tipo de énfase é utilizado para “sinalizar que algo foi ou
vai ser alterado na narrativa que esta sendo construida” (Rodrigues; Pacheco, 2021,
p. 8) e pode apresentar trés diferentes motivagoes:

a. Enfase de mudanca de raciocinio: é utilizada para ajudar o ouvinte a néo se
perder na informacdo, que esta sendo mudada ou ja mudou, e pode vir em
palavras e expressdes que, por si so, j& trazem como significado a ideia de
mudanca.

b. Enfase de mudanca de direcionamento: no jornalismo, ha o uso de
direcionamento, ou seja, 0 ponto de vista a partir do qual a narrativa é
contada; uma noticia ou matéria pode apresentar mais de um direcionamento,
e a énfase pode ser utilizada para delimitar onde ha a troca desse ponto de
vista.

c. Enfase de mudanca de animo ou humor: em uma mesma narrativa ou no ato
da mudanca entre duas pautas, pode haver mudanca entre humores muito
discrepantes, como matérias de tragédias seguidas de matérias de conquistas
ou celebragdes; 0 mesmo pode ocorrer dentro de uma sé narrativa; para ndo
trocar de humor e aparentar desrespeito pela noticia ou chocar 0s
espectadores, o jornalista pode enfatizar 0 momento de mudanca.

3) Enfases técnicas: as énfases técnicas sio as mais especificas da fala do telejornalista
ou de outros jornalistas do audiovisual, pois sdo utilizadas para chamar a atengéo
dos outros profissionais envolvidos na transmissdao e construgdo do programa
jornalistico e podem ter duas motivagoes:

a. Enfase técnica por uso de deixas: as deixas sdo palavras ou expressdes
utilizadas para sinalizar o momento de um outro jornalista falar ou de a
equipe comecar a exibir um VT (videoteipe); podem ser previamente

combinadas ou significar, de fato, uma deixa, como um cumprimento
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(exemplos: oi, bom dia, boa tarde), e o jornalista pode aplicar a énfase a essa
deixa para que o outro profissional consiga captar.

b. Enfase técnica por comunicagao interna: tem como motivagdo a necessidade
de o jornalista chamar a atencdo de outro profissional que nao
necessariamente esteja atento a fala da jornalista, e, na fala, de modo geral,
invocam exatamente a necessidade do jornalista, como o enquadramento em
alguma cena, entre outras acoes.

4) Enfases de casualidade: a fala profissional é um estilo de fala que se opde a fala
natural, e esse tipo de énfase sinaliza a transi¢do entre esses estilos ou a tentativa de
replicar o estilo natural, para simular uma casualidade:

a. Enfase de casualidade para descontracdo ou interacdo: a interacdo entre
jornalista e convidado ou com outros jornalistas pode simular uma interacéo
casual, descontraida e mais relaxada; para isso, os interlocutores podem
utilizar-se do recurso da énfase para demarcar essa mudanca de estilo ou
imitar a fala natural.

Os dados resultados do enquadramento das énfases nessa tipologia sao utilizados para
comparar a fala em diferentes editorias e o contraste entre tipo e Composicao Geral da Enfase;
o resultado da anélise acustica é detalhado na proxima subsecdo. Todas as énfases analisadas
por nods foram classificadas de acordo com essa tipologia.

O objetivo desse passo da nossa analise foi observar a énfase sob mais um ponto de
vista, o da fungdo que ela cumpre de acordo com o contexto semantico, uma forma de trazer o
contexto de forma simplificada e contabilizar qual contexto mais mobiliza o uso do recurso
prosodico da énfase. Além da conferéncia contextual, a énfase percebida foi submetida a

conferéncia acustica e, também, analise acustica, passo descrito na proxima subsecao.

5.1.4 Analise acUstica

A fase de andlise acustica, além de observar as curvas de fO para confirmar ou descartar
a existéncia das énfases, foi utilizada para medir a énfase a partir de alguns critérios. Em
primeiro lugar, é necessario pautar 0s parametros acusticos descartados da nossa analise. Como
tratado na secdo 2.1.1, os principais parametros acusticos relacionados a prosddia séo a
frequéncia fundamental (f0), a duracdo e a intensidade, porém nossos dados impossibilitam a
andlise de duracdo e intensidade. Para analisar a duragdo, precisariamos de diferentes repeticdes

do mesmo trecho, com e sem énfase, para comparacdo, 0 que nao é possivel em dados
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previamente existentes, como os utilizados por n6s. Para a anélise da intensidade, é necesséario
controlar aspectos técnicos, como a identificagdo do microfone de captacdo e da distancia a que
ele se localiza em relagéo a boca, critérios impossiveis de serem aplicados aos nossos dados.

A perda de dois dos parametros € significativa, porém consideramos que, ainda assim,
seria importante investigar o maior nimero de aspectos da énfase possivel, por isso mantivemos
a anélise acustica como critério e, para isso, realizamos a medigdo da frequéncia fundamental.
A frequéncia foi medida seguindo critérios elaborados por Rodrigues (2021), cujos dados sdo
considerados neste trabalho e procedimentos sao repetidos aos registros de fala da jornalista
Silvana Freire.

Todas as énfases foram analisadas acusticamente com o auxilio do software Praat
(Boersma & Weenik, 2021), por meio do qual foram analisados a curva de f0, valores de f0 e
tessitura (valor maximo e minimo de f0).

As curvas de fO das énfases foram visualizadas com seu contexto semantico e a
transcrigdo textual da fala em textgrid. Os valores de fO (sempre medidos em Hertz) foram
medidos em cinco pontos: ponto imediatamente anterior ao inicio da énfase, inicio da énfase,
meio da énfase, final da énfase e ponto imediatamente posterior ao fim da énfase; além disso,
com o trecho da énfase selecionado, foram medidas fO méxima e fO minima. Os valores de fO
maxima e minima sdo utilizados para calcular a tessitura da énfase.

Todos os valores obtidos nessa fase foram tabulados e utilizados para o calculo de Ai
(delta de fO da introducéo), At (delta de fO da tessitura) e Ac (delta de fO da concluséo). As

formulas utilizadas para calcular os valores dos deltas (A) estdo descritas na préxima subsecao.

5.1.5 Tipologia de Composicdo Geral das Enfases

A classificacdo dos dados acusticos por Composicéo Geral das Enfases também é uma
proposta elaborada em Rodrigues (2021) e consiste em escalonar os niveis de énfase de acordo
com os proprios dados. A Composicao Geral das Enfases é formada pelas trés fases da énfase:
introducgdo, tessitura e conclusdo, que, por sua vez, podem variar em trés niveis: suave,
moderada e acentuada. A variagdo pode ser entre valores negativos e positivos nos casos da
introdugdo (Ai) e da conclusdo (Ac). Abaixo, segue uma ilustracdo que demonstra os pontos de

coleta dos valores de fO0.
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Figura 2 — Esquema de demonstracdo dos pontos de mensuracdo dos valores de 0.

Enfase
[ ] ® el
| Ponto que antecede | Inicio Meio Fim ‘ Ponto que sucede
Introducdo da énfase Conclusao da énfase

Fonte: Rodrigues (2021, p. 30).

Os valores de Ai, At e Ac sao calculados de acordo com as formulas:

a) Ai= valor do inicio — valor do ponto que antecede;

b) Ac= valor de fim — valor do ponto que sucede e

€) At=valor de f0 maxima — valor de fO minima.

Os resultados sdo escalonados entre 0 mais baixo e o mais alto (sempre numericamente);
subtraimos 0s menores valores de Ai, At e Ac dos maiores valores de Ai, At e Ac e dividimos
os resultados em trés parcelas iguais, que serdo consideradas Suave, Moderada e Acentuada,
separando os valores negativos dos positivos.

Assim, a Composicao Geral de cada uma das énfases é composta por uma sigla com trés
letras e dois sinais, como, por exemplo, S+AM-, 0s quais representariam uma énfase com subida
Suave na introducéo, tessitura Acentuada e subida Moderada na conclusdo. As possibilidades
estdo ilustradas na figura 3.

Figura 3 — Esquema das possibilidades de classificacdo dos componentes da énfase em
relacdo aos niveis de énfase

Introducao Tessitura Conclusao
Suave (+ ou -) Suave Suave (+ ou -)
Moderada (+ ou -) Moderada Moderada (+ ou -)
Acentuada (+ ou-) Acentuada Acentuada (+ ou-)

Fonte: Rodrigues (2021, p. 36).
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Os valores de referéncia para a classificacéo de Senra foram obtidos com base nos dados
da prépria jornalista, assim como foi feito com Freire. As énfases das duas profissionais foram
classificadas segundo a composicéo geral.

Em resumo, para a secdo 5.1, elaboramos o quadro-resumo abaixo, com uma sintese de

cada um dos procedimentos descritos nesta subsecao.

Quadro-resumo 1 — Sintese da se¢do 5.1, procedimentos de analise das énfases das jornalistas Jéssica

Senra e Silvana Freire

Quadro-resumo: Analise das énfases de Jéssica Senra e
Silvana Freire

Procedimento Descricao

Coleta dos videos Videos de Senra baixados dos temas: Clima;
Cultura; Esporte e Policial, nos recortes
temporais: Inicio, Meio e Fim. Telejornais: Bahia no
Ar e Bahia Meio Dia.

Videos de Freire baixados dos temas: Clima;
Cultura; Esporte e Policial, no telejornal Bahia
Meio Dia, fase final.

Audicao, Videos convertidos para .wav, ouvidos,
transcricao e transcritos, énfases anotadas.

anotacao das

énfases

Analise acustica Verificacao da presenca de énfases, curvas de fo

salvas, coleta dos valores de fo nos pontos:
anterior e posterior a énfase; inicio, meio e fim da
énfase; fo minima e fo maxima.

Classificagao | Criacao e classificagao das énfases por funcao e
motivacao, de acordo com o contexto.

Classificagao Il Valores de fo transformados em nivel de variacao
da énfase, sendo Suave, Moderada e Acentuada.
Valores podem ser positivos ou negativos. Cada
fase da énfase (inicio, tessitura e conclusao) sao
classificados de acordo com o nivel de variagao:
Ai, Ate Ac.

Fonte: elaboracdo propria.

A préxima subsecdo descreve a analise visual dessas énfases.
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5.2 Analise visual e gestual das jornalistas

Esta sessdo é destinada a descri¢do do processo de analise gestual, desde as categorias
utilizadas a descricdo do processo de andlise. Para estabelecer os pardmetros de andlise gestual,
foi realizada uma ampla reviséo de literatura de trabalhos cientificos que utilizaram os gestos
para andlise linguistica, e consideramos os trabalhos que tinham alguma compatibilidade com
a andlise que pretendiamos realizar; sendo assim, encontramos principalmente a utilizacao das
categorizacOes de Ekman e Friesen (1976), McNeill (1992) e Kendon.

Escolhemos utilizar classificagbes previamente utilizadas em outras pesquisas:
descricdes de movimentos faciais e de cabeca estabelecidas por Ekman e Friesen (1976) e as
classificacbes de gestos de mdos e bracos propostas por McNeill (1992). Empregamos da
revisao bibliogréafica a classificacdo da espacialidade do gesto proposta também por McNeill
(1992). Além dessas, consideramos a necessidade de observar particularidades presentes no
material televisivo, que sé&o enquadramento e movimentos de camera, baseados nas regras do
audiovisual, mais especificamente do cinema e da televisdo. Todas as classificacdes e etapas

estdo descritas nas subsecfes de 5.2.1 a 5.2.5.

5.2.1 Categorias de andlise: gestos de maos e bragos - McNeill (1992)

McNeill (1992) propGe uma categorizacdo de gestos de maos e bracos a partir da
correlacdo entre o movimento realizado pelo falante e o contexto do gesto na fala. Essa
correlacdo pode ser do campo abstrato ou concreto, de acordo com o referente do gesto. Além
da categorizacdo proposta por McNeill, existem outras classificacdes, que sao mais ou menos
semelhantes. McNeill (1992) apresenta um quadro comparativo entre algumas dessas

classificacbes, conforme disposto na figura 4:
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Figura 4 — Quadro comparativo de classificagdes propostas por outros autores de acordo com
McNeill (1992)

Table 3.1 Four Gesture Classification Schemes

Present
Categorics Efron

1CONICS physiographics

kincrographics

metaphorics idcographics

Freedman and
Hoftman

Ekman and
Friesen

literal-reproductive

concretization
minor and major
qualifying

deictics

deictics

beats batons

Butterworths

Fonte: McNeill (1992, p. 76).

punctuanng

speech failures

kinctographs

pictographs
ideographs
underliners

spatials

diectics
batons
rhythmics

Tabela 1 — Traducgéo livre de “quatro esquemas de classificagdo de gestos” por McNeill
(1992, p. 76).

Tabela 3.1 Quatro esquemas de classificagdo de gestos

Categorias presentes Efron

Freedman e Hoffman

Ekman e Friesen

iconicos fisiograficos
cinetograficos

metafdricos ideogréaficos

déiticos déiticos

beats ou ritmicos batutas

Butterworths*

literal-reprodutivo

concretizagdo
de menor e maior
qualificacéo

pontuagéo
falhas de fala

cinetograficos
pictogréficos
ideogréaficos

sublinhadores

espaciais
Batutas
ritmicos

* gestos utilizados quando o falante esquece o que ia dizer ou perde a linha de pensamento,
nomeados em homenagem a Brian Butterworth, linguista.

Fonte: Tradug&o livre de McNeill (1992, p. 76).

Na figura 4, podem ser visualizadas as quatro principais categorias propostas na

classificacdo, os gestos iconicos, metafdricos, déiticos e beats (ritmicos). Além destes, o autor

também propde a categoria de gestos coesivos. McNeill (1992) afirma que os tipos de gestos

ndo sdo uniformemente divididos entre as fungdes da fala. Para identificar um gesto nessa

classificacdo, € necessario compreender qual a funcdo do gesto e a que ele se referencia. O gesto
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ndo pode ser observado isoladamente, 0 movimento por si sé ndo significa; para isso, é preciso
observar 0 gesto e observar o enunciado. As préximas subsecdes do texto destinam-se a

descrever cada uma das categorias propostas nesse sistema e utilizadas por nos.

5.2.1.1 Gestos iconicos

“A categoria iconica expressa diretamente uma categoria de significado que deve ser
comparada a fala, e as outras categorias de gestos sdo destinadas a ter suas proprias ligacoes
com as funcdes da fala também” (McNeill, 1992, p. 77, tradugdo nossa)'’. Os gestos iconicos
enriquecem a fala ao fornecerem detalhes e pormenores que auxiliam o interlocutor a
compreender mais precisamente o significado pretendido pelo falante. Sdo facilmente
relacionados ao conteldo do enunciado e podem fornecer informac6es complementares a fala
ao reproduzirem figurativamente o que esta sendo dito.

Esses gestos podem representar objetos concretos, movimentos, a¢fes e eventos, além
de remontarem a ndmeros, quantidades, pesos e formas. Um exemplo de gesto iconico € a
representacdo espacial de um objeto por meio de seu formato, como o desenho de um retangulo
ao se referir a livros. Para classificar esse gesto como iconico, porém, temos que conhecer o
formato de um livro; sendo assim, os gestos icbnicos dependem dos conhecimentos do ouvinte

acerca dos referentes, sejam eles acbes ou objetos, como é possivel verificar na figura 5.

Figura 5 — llustracdo do momento do uso de um gesto iconico

Speaker 5 (sce fig. 4.5):

Fipure 4.5. Speaker 5's iconic ges-
ture with “he tries [climbing] up
the rain barrel.” This is a minimal
gosture for the scene: just ascent
{not cven a blob),

Fonte: McNeill (1992, p. 108).

17 “The iconic category expresses directly a category of meaning that must be compared to speech, and
the other gesture categories are meant to have their own linkages to speech functions as well” (Mcneill,
1992, p. 77).
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Figura 6 — Traducdo livre da figura 4.5, elaborada por McNeill (1992, p. 108), que representa
0 gesto iconico

Falante 5:

Gesto iconico do falante 5, que
acompanha a fala “ele tenta [subir]|
em cima do barril de chuva”. Este
¢ um gesto minimo para a cena:
somente a subida.

Fonte: Traducéo livre de McNeill (1992, p. 108).

A figura exibe uma ilustracdo de um gesto no qual o falante levanta a méo para ilustrar

0 ato de subir sobre um objeto, no caso do exemplo, um barril.

5.2.1.2 Gestos metaforicos

Os gestos metaforicos apresentam “uma imagem de um conceito abstrato, como
conhecimento, a prépria linguagem, o género da narrativa etc.” (McNeill, 1992, p. 80, traducéo
nossa)'8. Esses gestos buscam simbolizar conceitos que ndo existem no mundo fisico, e sim, no
campo das ideias. Eles atribuem uma dimenséo espacial a algo que ndo possui concretude. Os
gestos metafdricos, diferentemente dos gestos iconicos, que representam referéncias concretas,
remetem a ideias abstratas.

Os gestos podem apresentar diversas configuracfes de movimentos, mas estes sdo a
transformacéo de ideias que ndo possuem necessariamente aqueles formatos ou dindmicas. Por
exemplo, a ideia de que algo foi realizado com habilidade pode ser gestualizada durante a fala
com movimentos retilineos e rapidos, enquanto a descricao de algo feito com preciséo pode ser
acompanhada por um gesto que demonstra mindcia, mesmo que a agdo descrita ndo tenha

relagdo com um trabalho manual, de acordo com o que € demonstrado na figura 7.

18 an image of an abstract concept, such as knowledge, language itself, the genre ofthe narrative, etc.”
(McNeill, 1992, p. 80)
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Figura 7 — llustracdo do momento do uso de um gesto metafdrico

Figure 6.5. Non-conduit meta-
phoric gesture from a Turkana
language speaker as he said “these
Europeans want to extract all our
knowledge—every drop!” The
metaphor, while hard to interpret,
is clearly different from the conduit
image. Knowledge may be a living
thing or smoke or vapor rising up.

Fonte: McNeill (1992, p. 153).

Figura 8 — Traducao livre da figura 6.5, elaborada por McNeill (1992, p. 153), que representa
0 gesto metaférico

Figura 6.5. Gesto metaforico nao-
condutor de um falante da lingua
Turkana ao dizer “esses europeus
querem extrair todo o nosso
conhecimento - cada gota!” A
metafora, embora dificil de
interpretar, ¢ claramente diferente
da imagem do condutor. O
conhecimento pode ser uma coisa
viva ou fumaga ou vapor subindo.

Fonte: Traducg&o livre de McNeill (1992, p. 153).

A figura 7 exibe um homem fazendo um gesto que varia entre descer a méo e, depois,
subi-la enquanto afasta os dedos da palma; o autor interpreta o gesto como uma ilustracdo da

evaporacédo ou de algo vivo, para representar o conhecimento.
5.2.1.3 Gestos déiticos
O gesto déitico é caracterizado pelo movimento de demonstracdo ou indicacdo de

direcdo e, geralmente, remete a referentes concretos. Sua funcdo é esclarecer e, em geral, é

realizado com os dedos, mé&os ou bracos esticados em um movimento de apontar. McNeill
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(1992) destaca que esse tipo de gesto costuma acompanhar advérbios de lugar, pronomes

pessoais e demonstrativos durante a fala (cf. figura7).

Figura 9 — llustracdo do momento do uso de um gesto déitico

Figure 4.7. Pointing at the
speaker’s own space with the ques-
tion “is this your first year [here]?™
The space is for “here,” a word used
here both for space (the university)
and time (one’s time at the univer-
sity). (Also sce figs. 4.8-4.11.)

Fonte: McNeill (1992, p. 113).

Figura 10 — Traducéo livre da figura 4.7, elaborada por McNeill (1992, p. 113), que

representa o gesto déitico

Figura 4.7. Apontando para o
espaco pessoal do falante com
a pergunta “este € o seu
primeiro ano [aqui]?” O
espaco € para “aqui”’, uma
palavra usada aqui tanto para
espaco (a universidade)
quanto para tempo (o tempo
de alguém na universidade).

Fonte: Tradugdo livre de McNeill (1992, p. 113).

Na figura 9, estdo ilustrados dois interlocutores: um pergunta ao outro “este € o Seu
primeiro ano ‘aqui’?”, a0 mesmo tempo que aponta para baixo, como quem ilustra qual é o
conceito de lugar ao qual ele se refere; no caso da interacdo descrita pelo autor, esse lugar é a

universidade.
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5.2.1.4 Beats (Gestos ritmicos)

Os gestos ritmicos, também conhecidos como beats, marcam o ritmo da fala e podem
indicar pausas, contagens e topicalizacdes na fala. Eles podem ser realizados com batidas de
dedos, méos e bracos. Embora estejam ligados ao que estd sendo dito, ndo remetem ao
significado da fala, mas sim, ao seu funcionamento pratico. Os gestos ritmicos sdo breves e

realizados com movimentos rapidos.

5.2.1.5 Gestos coesivos

Além das categorias de gestos mencionadas anteriormente, McNeill (1992) também
descreve a possibilidade de existéncia de gestos coesivos, que tém uma funcdo préatica durante
a emissdo da fala. O falante utiliza-os para se autorreferenciar e retomar momentos anteriores
de sua fala. Os gestos coesivos estdo diretamente relacionados ao enunciado e podem ser
simultaneamente coesivos e icbnicos, metafdricos ou déiticos. O falante pode repetir um gesto
realizado em outro momento da fala e, por meio dessa repeticdo, comunicar ao interlocutor a
retomada feita, demonstrando a coes&o entre as partes.

Nesta secdo, apresentamos 0s gestos de méos segundo a categorizacdo de McNeill
(1992) e, na préxima subsecdo, apresentaremos as categorias de andlise presentes no FACS,

proposto por Ekman e Friesen (1976) para a categorizacado facial.

5.2.2 Categorias de analise FACS por Ekman e Friesen (1976)

O Facial Action Coding System (Sistema de Codificacdo de Acédo Facial), ou FACS, é
um método criado por Ekman e Friesen (1976) baseado em movimentos anatémicos e utilizado
para descrever as expressoes faciais humanas; para isso, utiliza as expressoes faciais em partes
individuais de movimento muscular, conhecidas como Unidades de Acdo (AUs). Além das
AUs, de base muscular, os autores classificam outros movimentos de olhos e cabe¢a nomeados
como Positions. Em Freitas-Magalh&es (2018), as a¢des séo classificadas em movimentos de
cabeca (HMs), movimentos de olhos (EMs) e de lingua (TMs). Para a classificacdo nessas
categorias, utilizamos como base o artigo original de divulgacdo do FACS (Ekman; Friesen,
1976), o material das AUs em formato gif do laboratério imotions (Farnsworth, [s.d.]) e o
manual de Freitas-Magalhdes (2018). As categorias estabelecidas pelos autores e utilizadas por

nos estardo descritas nas subse¢des 5.2.2.1,5.2.2.2 ¢ 5.2.2.3.
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5.2.2.1 Unidades de Agéo (AUs)

Ekman, Friesen e Hager (2002) separam as unidades de acdo em upper face e lower
face, as quais Freitas-Magalhées (2018) traduz como as de face superior e face inferior, 0 que,
para brasileiros, ficaria melhor descrito como de parte superior da face e de parte inferior da
face. As Unidades de Acdo de parte superior sdo as que ocorrem na area dos olhos,
sobrancelhas, témpora, parte superior das bochechas e testa. As de face inferior localizam-se
nos labios, queixo e narinas. Freitas-Magalhdes (2018) disponibiliza um quadro com o nimero
da Unidade de Acdo, identificacdo, musculos envolvidos e foto ilustrativa (qualquer uso da
classificacdo baseado em ilustracdes deve ser feito com cautela dada a variedade de rostos

possivel entre humanos). O quadro esta replicado nas figuras de 11 a 14.
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Figura 11 — Quadro de AUs de 1 a 7, com nimero da AU, identificacdo da acdo, musculos

envolvidos e imagem ilustrativa e exemplo de face neutra

AUs Identificacao Musculos Exemplo
0 Face neutra _
(baseline)
Elevacdo da parte .
1 interna das Fr%'lgzili/;ﬁgar
sobrancelhas
2 Elegigg?n(;l‘a azrte Frontalis, par
sobrancelhas lateralis
Depressdo do
& e Procerus,
angulo médio das o e G
3 sgobra ncelhas, pyrtzfmldalls D934
contracdoda 7%37,50'
glabela gtabeilae
Corrugator
4 Baixar as supercilii,
sobrancelhas depressor
superecilii
Elevacdo das
5 palpebras Levator palpebrae
superiores superioris
6 Levantamentodas | Orbicularis oculi,
bochechas pars orbitalis
7 Tens3odas Orbicularis oculi,
palpebras pars palpebralis

Fonte: Freitas-Magalhaes (2018, p. 58).



Figura 12 — Quadro de AUs de 8 a 18, com nimero da AU, identificacdo da a¢do, musculos

envolvidos e imagem ilustrativa

AUs Identificacédo Musculos Exemplo
Contrac¢dodo .
8 temporal Temporalis
: Levator labii
9 Franz:‘rgrei?to do superiores
alaequae nasi
10 | Elevacdodolabio Levator labii
superior superioris
11 Acentuagdoda Zygomaticus
prega naso-labial minor
Estreitamento a
12 artirdo angulo Zygomaticus
aboca paratras major
e paracima
Ascencdoe :
13 inchaco das Levator anguli oris
bochechas (Caninus)
Retlrlaggﬁo dos
abiose ’
14 | estreitamento das Buteinator
comissuras
15 Diminui¢do do Depressor anguli
angulo daboca oris (Triangularis)
16 Depressdo do Depressor labii
labio inferior inferioris
Elevacdodo ;
17 queixo Mentalis
Contracgdo dos
labios e Incisivii labii
18 arredondamento | superioris, incisivii
fechado em frente labii inferioris
daboca

Fonte: Freitas-Magalhdes (2018, p. 59).



Figura 13 — Quadro de AUs de 19 a 36, com numero da AU, identificacdo da acdo, musculos

envolvidos e imagem ilustrativa

AUs Identificacao Musculos Exemplo
Contracgdo dos Incisivii labii
labios e superiores,
19 arredondamento incisivii labii
abertoem frente inferioris,
daboca orbicularis oris
Estreitamento
20 horizontaldos Risorius, platysma
labios
21 | Tensdo no pescoco Platysma
Labios em posigdo ; T
22 de funil Orbicularis oris
Contracgdo dos . I
23 15bigs Orbicularis oris
24 Apertar os labios Orbicularis oris
D’e;}res_so‘r labii
” inferioris ou
25 Sepeligab%gg dos mentalis
(relaxamento), ou
orbicularis oris
Massetelr,
temporalis
26 Queda do mento (relaxamento),
pterygoideous
Pterygoideus,
27 Aberturadaboca digastricus
Sucgdo dos labios - S
28 para dentro Orbicularis oris
Contracgdoe 3 Joid,
36 flex30 do ternoq(jel omas-
esternomastroideu folgeus

Fonte: Freitas-Magalhées (2018, p. 60).
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Figura 14 — Quadro de AUs de 37 a 48, com numero da AU, identificacdo da acdo, musculos

envolvidos e imagem ilustrativa

AUs Identificagao Musculos Exemplo
37 Contracgdo do St ehoraid
esternotiroideu ernotyroiaeys
Dilatacdo das ; :
38 nar%nas Nasalis, par alaris
39 Contraccdo das Nasalis, pars
narinas transversa
s | Cuedadas [ Levetorpolnebroe
palpebras (relaxamento)
Estreitamento da
42 aberturadas Orbicularis oculi
palpebras
Levator palpebrae
superiores
43 Olhosfechados (relaxamento)
orbicularis ocufi,
pars palpebralis
Acentuado
a4 estreitamentoda | Orbicularis oculi,
aberturadas pars palpebralis
palpebras
Levator palpebrae
superioris
45 Pestanejar (relaxamento)
orbicularis oculi,
pars palpebralis
Levator palpebrae
superioris
46 Piscar (relaxamento)
orbicularis ocu/i,
pars palpebralis
Dilatacdo da pupila | Dilatator pupillae
47 (midriase)
48 Contracego da Sphincter pupillae
pupila (miose) phi pupi

Fonte: Freitas-Magalhdes (2018, p. 61).
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Além das Unidades de Acdo com ilustracdo por fotos, existe ainda a listagem das

Unidades de Ac¢éo apenas acompanhadas da descri¢do, como podemos visualizar na figura 15.

Figura 15 — Quadro de AUs de 29 a 35, com nimero da AU e descri¢do da acdo

ADs
(7)

29
30

31
32
33
34

35

Descritores de Accao

Descricao

Elevacdo da mandibula

Mandibula para o lado
Apertar a mandibula
Morder

Soprar

Bufar

Succdo das bochechas

Fonte: Freitas-Magalhdes (2018, p. 66).

As Unidades de Acdo (AUs) auxiliaram-nos a reconhecer e perceber 0s movimentos;

foram consideradas para a contabilizacdo de movimentos faciais utilizados para compreender

o0 nivel de uso de gestos. Além das AUs, também fizemos uso das classificacfes de HMs, que

sdo o0 tema da proxima subsecao.

5.2.2.2 Movimentos de cabeca (HMs)

Os movimentos de cabeca ndo estdo relacionados a um movimento muscular em

particular, mas ja aparecem classificados como Positions no sistema FACS e vdo de 51 a 58%°.

Freitas-Magalh&es (2018) classifica como movimentos, lista e descreve na figura 16.

19 Aqui exibimos apenas as Unidades de Acdo, Movimentos de Cabeca e Movimentos de Olhos de

interesse da nossa analise.



Figura 16 — Quadro de HMs de 51 a 58, com nimero da HM e descri¢do da agdo

HMs
a3l
32
53
54
a5
56
57

58

Movimento da Cabeca

Descrigao

Virar para a esquerda

Virar para a direita

Levantar a cabega

Baixar a cabeca

Inclinar para a esquerda

Inclinar para a direita

Para a frente, precedido da combinagdo 17+24

Para tras

Fonte: Freitas-Magalhdes (2018, p. 66).

5.2.2.3 Movimentos de olhos (EMs)

87

Os movimentos de olhos sdo movimentos dos globos oculares, ndo relacionados a

musculatura facial, e sdo enumerados de 61 a 66; Freitas-Magalhdes (2018) classifica como

movimentos, lista e descreve na figura 17.

Figura 17 — Quadro de EMs de 61 a 66, com nimero da EM e descri¢do da a¢éo

EMs
61
62
63
64
65

il

Movimento dos Olhos

Descrigao

Olhos para a esquerda
Olhos para a direita
Olhos para cima

Olhos para baixo

Olhos em direcgio oposta

Olhos cruzados

Fonte: Freitas-Magalhdes (2018, p. 66).
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5.2.3 Categorias de analise: espacialidade do gesto - McNeill (1992)

Uma das categorias de analise utilizada na fase de observacao dos gestos de méos das
jornalistas é o da espacialidade do gesto, que serve para localizar o gesto e sua proximidade
com o corpo. McNeill (1992) propde um diagrama que divide o gesto em 4 diferentes espacos,
quais sejam, center-center, center, periphery e extreme periphery, traduzidos por nds,
respectivamente, como centro-central, centro, periferia e extrema-periferia. Os espagos partem
do mais centralizado no corpo do falante para os espagcos mais distantes do corpo, onde podem
ser executados os gestos de méos. Elaboramos com base no diagrama do autor a figura 18, que
demonstra onde se localiza cada espaco e as divisdes dos espacos mais distantes do centro.

Figura 18 — Diagrama da espacialidade dos gestos, baseado em McNeill (1992)

EXTREMA-PERIFERIA superior :
_ PERIFERIA : : superior
superior . .
A - - esquerda
direita . .
CENTRO
o esquerda
direita CENTRO-CENTRAL
inferior : : :
. - . Inferior
direita . -
. . esquerda
: inferior :

Fonte: Elaboracgdo prdopria com base em McNeill (1992), com uso de imagem da Rede Bahia.

Conforme é possivel verificar na figura 18, o corpo é todo divido em quadrantes com

rotulos especificos, 0 que torna possivel uma descricdo gestual precisa e de facil identificacao.
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5.2.4 Categorias de analise: enquadramento de caAmera e planos de camera

As imagens transmitidas dos jornalistas em estudio apresentando telejornais,
geralmente, seguem padrdes de planos de camera, que prescrevem como as imagens Sdo
enquadradas pela camera, a selecdo de recorte e como serdo exibidas. Os planos de camera
podem levar em conta 0s seguintes parametros: a distancia entre a camera e o objeto, a duracao
da exibicdo, 0 movimento e os angulos. Para a nossa andlise, sao interessantes apenas os planos
relacionados a distancia e ao movimento, quando este estiver presente no recorte do video
analisado.

Os planos de distancia referem-se a distancia entre a camera e o objeto filmado; essa
distancia pode ser controlada pelo nivel de zoom. Existem diferentes planos de distancia de
camera no audiovisual, e, para 0 nosso trabalho, sdo considerados 0s mais comuns no
telejornalismo, a saber: plano geral, que enquadra todo o personagem e cenério; plano
americano, que enquadra um personagem, geralmente, do joelho para cima ou um pouco mais
fechado; plano médio, que enquadra o personagem da cintura para cima, e o primeiro plano,
gue enquadra o personagem com foco no rosto, geralmente, acima dos ombros, como ilustrado

na figura 19.

Figura 19 — llustracdo dos planos de distancia utilizados na analise gestual

mericano

Plano geral

Fonte: Elaboracdo propria com uso de imagem da Rede Bahia.
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Os planos de movimento dizem respeito ao movimento que a camera faz entre os objetos
enquadrados na imagem. Consideramos para a nossa andlise os planos mais comuns no
telejornalismo, quais sejam: plano fixo, no qual a cAmera foca em um objeto sem variagéo; por
mais que existam movimentos internos no que esta enquadrado, a cAmera ndo acompanha; plano
travelling, em que ha o movimento da camera, horizontal ou vertical, de um ponto a outro
(ilustrado na figura 20), e o ultimo plano de movimento analisado por nés, o de zoom, que
considera aproximacdo (zoom in) e afastamento (zoom out); os movimentos sdo feitos com
ajustes na lente da camera, sem que esta precise se aproximar ou se afastar do objeto (ilustrado

na figura 21).

Figura 20 — llustracdo do plano de movimento travelling

Fonte: Elaboracgao propria com uso de imagem da Rede Bahia.
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Figura 21 — llustracéo dos usos do recurso de zoom como plano de movimento

Fonte: Elaboragdo prdpria com uso de imagem da Rede Bahia.

Os modos de enquadramento da imagem no caso dos movimentos de camera (travelling
e zoom) causam movimentos que ndo sdo corporais, mas alteram a dinamica da imagem
visualizada. A escolha do enquadramento define o quanto do corpo da apresentadora 0s
espectadores podem visualizar ou com que proximidade podem ver 0s movimentos corporais e
de rosto, por isso descrever essas categorias foi parte do nosso trabalho, enquanto descricao
mais completa do que podia ser visualizado nas imagens analisadas, tanto em questdo de

movimento quanto de recorte visual.

5.2.5 Andlise gestual: uso do software Elan (Nijmegen: Max Planck Institute For

Psycholinguistics, 2022)

As secdes anteriores foram destinadas a descrever as categorias utilizadas na analise
gestual que foram efetivamente avaliadas com o auxilio do software Elan (Nijmegen: Max
Planck Institute For Psycholinguistics, 2022). No Elan, as categorias de analise foram
convertidas em trilhas, nas quais 0s gestos e outras observacGes visuais eram anotadas. Além

das trilhas, as func¢Ges de zoom in e velocidade de reproducdo foram utilizadas por nds para
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auxiliar na visualizagdo dos movimentos. Abaixo, na figura 22, encontra-se uma visualizagéo

geral da tela do Elan.

Figura 22 — Visualizacdo da tela de controles do software Elan, visdo geral com as trilhas, o

visualizador de video e os controles

3€ ELAN 6.5 - BMD Inicio Clima.eaf - X
Arquivo Editar Anotagdo Trilha Tipo Buscar Visualizar Opcbes Janela Ajuda

(‘Grade | Texto | 'L das | Léxico | C arios |’ f | Controles

Volume:

[100 |

0 50

Maio 2018 [1280x720] Bahia Meio Dia — Salvador Chuva forte causa alagamento na Avenida Luis Tarquini
[_] sitenciar ) Solo

Velocidade:

20 c i

§ < i ] >
00:00:03.128 Selegdo: 00:00:00.000 - 00:00:00.000 0

[ A B D [DEPE[PIDIDI] [Ps]8 [le] [€] 2] 4 [ T ]| [IMododeselegio []Modode Repetigio Continua &)

=
7=t
b
et e e e e e S e e e e S e e e e T e e ey e e s e ey
Maio 2018 [128... ‘v[ 20.000 00:00:00.500 00:00:01.000 00:00:01.500 00:00:02.000 00:00:02.500 00:00:03.000
1
ax
”l T T T T T T
20.000 00:00:00.500 00:00:01.000 00:00:01.500 00:00:02.000 00:00:02.500 00:00:03.000
O Frtnan CHOVENDO
W
53
1- Cabega e pesc
U]
2- Olhos I1 45
Bl
22
Labios, boche:
—— Brago esquere. =L J}——
4- Descrigdo Maos -7 T I
mid [»]

Fonte: Captura de tela do Elan — elaborag&o propria.

O primeiro passo antes de iniciarmos as andlises utilizando os videos foi a criagdo de
um modelo de trilhas para facilitar a analise sequencial de varios videos que seguirdo 0 mesmo
padrdo, para que 0 processo ndo precise ser repetido varias vezes. As trilhas podem ser
nomeadas como o usuario preferir, de forma que se facilite a identificacdo durante a anotacéo.
Na figura 23, estdo as trilhas utilizadas por nés, que foram salvas como modelo utilizado a cada

novo video analisado.
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Figura 23 — Trilhas utilizadas no Elan
[

0 - Enfase
]

1-Caheca e pescogo

¢ i

2- 0lhos

[6]

4 - Descricdo M3os e bragos
Il

5- Categoria M3os e Bragos
[E]

6 - Espacialidade

Fl

7 -Demais movimentos

8- 0Obs. visuais

[E]

9-Transcrigdo trecho
[

Fonte: Captura de tela do Elan — elaboragéo prdpria.

Além das trilhas, estdo disponiveis para o usurdrio do Elan dois controles, que
proporcionam auxilio na analise: um controlador de volume, que permite a alteragdo do volume
da midia para niveis de até 100%, e um controlador de velocidade, que permite tanto a
desaceleracdo quanto a aceleracdo da velocidade de reproducdo do video em niveis que
alternam de 10 em 10% de 0 a 200. Nos utilizamos frequentemente a reducdo para 30% da
velocidade e, em alguns casos, a velocidade de 20%, que permite uma visualizagdo mais lenta
do movimento e uma visualiza¢do dos movimentos que poderiam ser perdidos em velocidade

normal. Abaixo, segue uma visualizacdo dos controladores.

Figura 24 — Visualizagdo dos controles disponiveis no Elan

Grade | Texto | Legendas r/Léxmo rcumenlénos rReconhecsdures rMeladados I/Conlro\es ‘
Volume:
100 f U
0 50 100
Velocidade:
20 ; v
0 100 200
00:00:14.139 Seleg3o: 00:00:00.000 - 00:00:00.000 0
‘ ||4]| 4 |1<] | F4 | —)‘]l » |[}|- | DE | 3] | bl | Ml ‘ |[>S | ﬁ’l )(—‘ | — | — | 1 | T | [] Modo de Selegio || Modo de Repetigio Continua )

Fonte: Captura de tela do Elan — elaboragéo prép?ia.
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Na parte do reprodutor de midia, existem botdes que ajudam a visualizar trechos
selecionados, voltar para o inicio da selecéo e passar para o final da selecdo, o que auxilia no

momento de assistir a0 mesmo trecho vérias vezes sem depender dos reflexos para pausar e
iniciar novamente (cf. figura 25).

Figura 25 — Visualizacdo dos bot8es de reproducéo disponiveis no Elan

Selegdo: 00:00:00.000 - 00:00:00.000 0

Pslgle] [e]=]o]1]

Fonte: Captura de tela do Elan — elaboragao propria.

Além dos botGes, no reprodutor de midia, podemos clicar com o botéo direito do mouse
e selecionar opcdes disponiveis de alteracdo de parametros de visualizacdo, dentre eles o de

zoom, que permite a aproximacdo do quadro visualizado em até 400%, como pode ser
visualizado nas figuras 26 e 27.

Figura 26 — Visualizacdo do reprodutor de midia e da fungdo de zoom do Elan

MIGUIYU  Lunol Anuvlayau  imng Gpu Dusuorl  YISuGned!  UPYUGS  vancia  mjuua

Desanexar

Salvar o Frame Atual como Imagem...
Informagoes do Reprodutor...

Forgar Proporgdes.

Zoom

Duracao: 00:00:33.666

Copiar Tempo de Midia nao-ajustado (ignora

Salvar o Frame Atual em Tamanho Real...

_

Fonte: Captura de tela do Elan — elaboragdo propria.
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Figura 27 — Visualizagdo do zoom de 400% aplicado ao video

Fonte: Captura de tela do Elan — elaboragéo prdpria.

Além das ferramentas tecnoldgicas, a andlise gestual, principalmente em relacdo a
observacdo e anotacdo dos movimentos faciais, exige um trabalho longo e repetitivo; um
mesmo trecho precisa ser observado diversas vezes, com foco em diferentes partes do rosto, em
camera lenta, e diversas repeticdes para cada observacao, o que torna essa fase da analise um
trabalho com alta demanda de tempo.

As ferramentas expostas nesta se¢cdo foram utilizadas na analise de todos os videos, seja
para auxiliar na plena visualizacdo dos movimentos, seja para a anotacdo dos movimentos
visualizados ou demais observagdes visuais. Na proxima subsecdo, abordaremos 0s casos em
que, mesmo utilizando esses recursos, nao foi possivel fazer uma analise satisfatéria dos videos

utilizados.

5.2.6 Observac6es sobre analise gestual

A andlise gestual foi realizada a partir dos mesmos videos que foram utilizados para a
andlise de énfases e andlise acustica. Para a selecdo das énfases que foram submetidas a analise
acustica, foram utilizadas apenas as faixas de audio, sem a respectiva imagem de video, como
forma de ndo sermos influenciados pelas imagens. Sendo assim, ndo assistiamos aos videos que
foram analisados, nem antes, nem durante a analise acustica, pois qualquer impressao visual
poderia ser um obstaculo para a percepcao auditiva.

Durante a fase de observacédo dos gestos, aconteceram alguns casos que néo podem ser

considerados imprevistos, pois fazem parte do formato jornalistico, mas que poderiam causar
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descarte dos videos, segundo nossa percepg¢ao sobre os dados, afinal estes sdo importantes para
a compreensdo do uso da prosodia visual no telejornalismo, mesmo que o dado refira-se ao fato
de os gestos ndo poderem ser visualizados.

Os casos que diferem do que seria perfeito na analise gestual sdo ocorréncias como:
méos fora de enquadramento; enquadramento muito amplo que atrapalha a visdo dos
movimentos faciais; momentos em que a jornalista est& de costas ou de lado; momentos em que
héa exibicdo de imagens com a narracdo da jornalista ao fundo (VT?°). Optamos por nio
descartar ou substituir essas ocorréncias, pois consideramos que 0 que elas nos apontam
também sdo dados validos para compreender o telejornalismo, quais sdo as prioridades visuais
durante a fala de um telejornalista e entender melhor, na sua totalidade, os dados sobre os quais
nos debrucamos para analise.

A partir do momento em que escolhemos como foco de analise um estilo de fala e de
produto que é previamente produzido e que reserva ocorréncias como essas, podemos
considerar ou desconsiderar essas situagdes, mas nao podemos esperar que os videos fornecam-
nos dados que poderiam ser considerados ideais com facilidade, bem como ndo podemos
considerar essas ocorréncias como imprevistos, pois fazem parte do produto que escolhemos
analisar e nos ajudam a compreendé-lo.

Sendo assim, analisamos todas as ocorréncias, incluindo as que ndo apresentavam
visualizacdo parcial ou total das jornalistas na tela, e essas conjunturas foram descritas, assim
como as demais, nas quais podiamos visualizar a jornalista de forma completa e de maneira
clara. Esses dados estdo computados junto aos outros, podem e serdo contabilizados e descritos
em momento oportuno no decorrer desta secdo de resultados.

Os dados esperados, como Unidades de A¢do (AUS), gestos de méo, observagdes visuais
de enquadramento e demais movimentos realizados pelas jornalistas constituiram a maioria
entre 0s nossos dados e estdo contabilizados, descritos e discutidos na secdo de resultados
gestuais.

Os procedimentos descritos ao longo da secdo 5.2 foram resumidos no quadro-resumo

2 abaixo.

20 VVideoteipe, um recurso que utiliza imagens de apoio em produtos audiovisuais.
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Quadro-resumo 2 — Sintese da se¢do 5.2, procedimentos de analise gestual das énfases das jornalistas

Jéssica Senra e Silvana Freire

Quadro-resumo: Analise visual e gestual das énfases de
Jéssica Senra e Silvana Freire

Procedimento Descricao
Analise gestual Feita com auxilio do software Elan. Uso das
(processo) ferramentas: zoom in, diminuicao da velocidade e

trilhas de anotacao. Analise feita em todas as
énfases encontradas.

Categorizacao: Categorizados segundo McNeill (1992), de acordo

Gestos de maos com a relagao do movimento com a fala. Sao
categorias: gesto metaforico, representa ideias
abstratas; gesto iconico, representa referentes
concretos; gesto coesivo, resgata pontos do
discurso; gesto déitico, aponta direcao e gesto
ritmico (beats), marcam ritmo.

Categorizagao: Classificados segundo o FACS (Ekman e Friesen,
Movimentos de 1976) e atualizacbes posteriores, taxonomiza
rosto e cabeca movimentos musculares faciais, de olhos, lingua,

pescoco e cabeca.

Movimentos Possiveis movimentos nao categorizados como
diversos sentar, levantar, andar etc.

Observacoes Analise de enquadramento, movimentos e troca
visuais de camera, possiveis impossibilidades de

visualizacao e outras ocorréncias visuais.

Fonte: elaboragdo propria.

A préxima subsecdo descreve o teste estatistico utilizado na analise.

5.3 Testes Estatisticos

Os resultados descritos na subsecdo 6.1 foram submetidos ao teste estatistico de analise
de variancia de Kruskal-Wallis, realizado por meio da submissdo dos dados no software
BioEstat 5.3 (Ayres et al., 2007).

A prdéxima subsecdo do nosso trabalho é destinada a apresentacdo da analise de opinido
do publico sobre a apresentacdo das jornalistas.
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5.4 Anélise de opini&o do publico

Esta secdo é destinada a descri¢ao do processo de analise da opinido do publico sobre a
fala e os gestos das jornalistas analisadas. Esta fase do nosso trabalho tem como objetivo
verificar se as observagdes feitas por nds por meio da analise elaborada cientificamente
coincidem com as impressdes do publico. Essa analise ndo teve a intencdo de servir como um
teste perceptual ou substituir a funcdo de um teste de percepg¢do; nosso objetivo aqui € mais
generalista, em relacéo a fala, aos gestos e as énfases das jornalistas no geral. Essa metodologia
apresenta algumas problematicas, como o fato de estarmos reféns das impressdes que o publico
elaborou em relagdo as jornalistas, bem como de dependermos da meméria das pessoas que
responderam os questionarios. Os processos para chegar aos resultados de opinido do publico
serdo descritos nas proximas subsecOes, destinadas a descrever processos de elaboracéo,

aplicacdo e analise dos resultados.

5.4.1 Elaboracdo dos questionarios de opinido do publico

O primeiro passo para a analise de opinido do publico foi estabelecer quais variaveis
precisdvamos avaliar referentes as impressdes do publico em relagdo a fala, gestos e uso da
prosodia das jornalistas. Estabelecemos como principais critérios os julgamentos das seguintes
caracteristicas: clareza da fala; simpatia; uso dos movimentos corporais; uso das expressoes
faciais e expressividade na fala. Além disso, os julgadores avaliaram a adequacao das jornalistas
ao formato dos telejornais e presenca ou auséncia de caracteristicas como: expressividade na
fala; agressividade na fala; clareza na fala; identificacdo com a fala e o quanto o uso de énfases
foi satisfatorio. Estes critérios foram utilizados para criar questionarios com menos desgaste
dos voluntarios.

Os questionarios foram rascunhados em documento Microsoft Office Word e,
posteriormente, estruturados em formulério do Google. As questdes foram divididas em dois
formularios, um direcionado para a avaliacdo da jornalista Jéssica Senra e outro para a avaliagcdo
da jornalista Silvana Freire. Os formularios tinham como primeira parte um texto explicativo
sobre o Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE), que foi disponibilizado via link
nos dois formularios; a primeira questdo do formulario € relacionada ao aceite ou recusa dos
termos; ap0s essa resposta, o voluntario era direcionado para a segunda se¢do do formulério.

Na segunda se¢&o, 0s questionarios apresentavam questdes utilizadas para a sele¢do do

publico-alvo; a primeira era relacionada a idade dos respondentes, de mdultipla escolha, com as
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seguintes opc¢Oes: até 18 anos; 18 - 25 anos; 25 - 35 anos; 35 - 45 anos; 45 - 55 anos; 55 - 65
anos; mais de 65 anos e “ndo Sei ou ndo quero responder”. A segunda questdo gquestionava o
género do voluntario, de multipla escolha, com opcdes de feminino; masculino; outro e “prefiro
ndo responder”. A terceira questdo questionava se o voluntario era baiano ou morava na Bahia,
de multipla escolha, cujas alternativas eram sim, ndo e “ndo sei ou ndo quero responder; caso 0
voluntario escolhesse alguma resposta diferente de “sim”, o formulério era encerrado, e as
respostas eram enviadas. Em caso de responder “sim”, a pergunta de multipla escolha sobre a
cidade baiana na qual o sujeito reside era disponibilizada, com todos os nomes de municipios
da Bahia?! como possiveis respostas no modo “lista”. Apds selecionar o municipio de
residéncia, o voluntério era direcionado para uma nova se¢do do formulério.

A terceira secdo tinha como funcdo uma selecdo mais especifica do publico-alvo, cujo
objetivo era estabelecer: entre 0s que se declararam como baianos ou residentes do estado,
quantos assistem ou assistiam aos telejornais focos de nossa analise. No formulario direcionado
a avaliacdo de Senra, as questdes eram divididas entre os dois telejornais-alvo: Bahia Meio Dia
e Bahia no Ar. A primeira questdo indaga se o voluntario tem o costume de assistir aos
telejornais de emissoras baianas; as respostas, em multipla escolha, poderiam ser sim, nao e
“ndo sei ou ndo quero responder”. As duas questdes seguintes interrogam sobre a frequéncia
com que o voluntério costuma assistir aos telejornais, cujas respostas, nas duas questées (uma
para cada telejornal, em questionario direcionado a fala de Senra, ou uma questdo, em
questionario direcionado a fala de Freire), de multipla escolha, poderiam ser: todos os dias;
algumas vezes por semana (3 a 4 dias); uma ou duas vezes por semana; menos de uma vez por
semana; ndo assisto ou “ndo sei ou ndo quero responder”. A questdo seguinte a esta(s) é a
primeira relacionada diretamente as jornalistas; em cada questionario, havia a pergunta “vocé
conhece a jornalista X”, seguida de uma foto da jornalista, cujas respostas, de multipla escolha,
poderiam ser: sim, ndo ou “ndo sei ou ndo quero responder”. A secdo era finalizada pela questao
que questiona se o voluntario costuma ou costumava assistir a algum telejornal apresentado
pela jornalista em questdo, cujas respostas, em multipla escolha, poderiam ser: sim, ndo ou “néo
sei ou ndo quero responder”.

A quarta secdo foi destinada ao julgamento da atuacdo das jornalistas nos telejornais
apresentados. Para o formulario da jornalista Jéssica Senra, as questdes foram elaboradas com
0 mesmo conteldo para os dois telejornais (BnA e BMD) em duas se¢0es; ja para o formulario

da jornalista Silvana Freire, foram elaboradas questdes com 0 mesmo conteldo apenas para a

21 Com base em lista disponibilizada pelo IBGE - https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/ba.html
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atuacdo no BMD, em uma secdo. As perguntas foram, em primeiro lugar, se o voluntario havia
acompanhado as apresentacOes da jornalista nos referidos telejornais, cujas respostas, em
multipla escolha, poderiam ser: sim, ndo ou “ndo Sei ou ndo quero responder” e, posteriormente,
apresentavam-se as perguntas relacionadas a avaliacdo em si.

A primeira questdo de avaliagdo da apresentacdo das jornalistas era composta pela
pergunta “Qual a sua opinido sobre a desenvoltura da telejornalista nos seguintes aspectos
durante a apresentacdo do telejornal X?”, cujas respostas eram compostas por uma grade de
maultipla escolha, com uma coluna a esquerda e os critérios de avaliacdo e colunas dispostas,
nas quais os informantes poderiam selecionar entre as seguintes respostas, que diziam a respeito
da performance da jornalista nesses critérios: ruim, regular, bom ou boa ou étimo(a). Os
critérios avaliados nessa questdo foram: a. Fala clara; b. Simpatia; c. Movimento corporal; d.
Expressdes faciais; e. Expressividade na fala.

As questdes seguintes tinham formato de escala linear e variavam de acordo com a
caracteristica em foco, e 0 questionamento era redigido em torno da base “De acordo com a sua
percepcao, a fala de X no telejornal Y é:”. As questdes avaliavam entre: nada expressiva X
totalmente expressiva, com 0 para nada e 5 para totalmente; nada agressiva e totalmente
agressiva, com 0 para nada e 5 para totalmente, e nada clara e totalmente clara, com 0 para nada
e 5 para totalmente.

Na questédo posterior, a avaliagdo em escala era direcionada ao julgamento da adequacéo
das jornalistas aos telejornais avaliados; a questdo feita foi: “Vocé acha que a forma como X
apresenta o telejornal é compativel com o formato do Y?”, cuja resposta poderia variar entre
nada compativel x totalmente compativel, com 0 para nada e 5 para totalmente. Ainda em
escala, a questédo seguinte era: “O quanto vocé acha que o uso de énfases pela jornalista nesse
telejornal era satisfatorio (coerente com o contexto e contributivo para a compreensdo do
publico)?”, cuja resposta poderia variar entre nem um pouco satisfatorio x totalmente
satisfatorio, com 0 para nem um pouco e 5 para totalmente. A Gltima pergunta que usou essa
forma de classificacdo destinou-se a questionar o nivel de identificacdo do espectador com a
apresentacdo da jornalista em questdo no telejornal; em relacdo a secdo de perguntas, as
respostas poderiam variar entre ndo me identifico nada (0) e me identifico totalmente.

A secdo e o formulario encerram-se com uma pergunta que confronta as duas jornalistas,
questionando ao espectador qual seria a jornalista com a qual ele mais se identificava no BMD,
unico telejornal em comum. A pergunta era de maltipla escolha e tinha um desdobramento, no

qual o voluntario podia justificar sua resposta. Apos a formulacdo, os questionarios foram
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baixados em formato pdf e estdo disponiveis no apéndice B. A aplicacdo desses formulérios é

0 tema da proxima subsecéo.

5.4.2 Aplicacao dos questionarios de opinido do publico

Apo6s serem elaborados e aprovados pelo comité de ética, os questionarios foram
publicados, via ferramenta do Google, e amplamente divulgados. A divulgacéo foi feita via e-
mail, para colegiados, programas de pos-graduacdo, professores e coordenadores; via redes
sociais, por meio de publicagdes com apresentacdo da pesquisa e dos formulérios, e via
mensagens em aplicativos de comunicagéo.

O questionario ficou no ar apto para respostas entre os dias 2 de janeiro e 2 de fevereiro
de 2024. Apesar dos esforcos para a divulgacdo, do amplo nimero de visualizagdes nas
publicacdes em redes sociais (que atingiram, somadas, mais de 10 mil visualizagdes) e nimero
de e-mails para os quais os formularios foram enviados (mais de 300 endere¢os), 0 nimero de
respostas foi bem abaixo das nossas expectativas. O questionario centrado em Senra obteve 65
respostas, e o com Freire em foco, 47. O processo pos-aplicacdo sera descrito na proxima

subsecéo.

5.4.3 Tratamento das respostas aos questionarios

Os formularios foram aplicados via ferramenta do Google Workspace, em conta
académica fornecida pela Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, a Uesh. A ferramenta
disponibiliza as respostas tabuladas em planilha do Google Sheets, que pode ser baixada e
aberta em softwares de planilhas como o Microsoft Office Excel, por exemplo. Tanto as
planilhas quanto os formularios foram baixados para a utilizacao.

Os dados dispostos nas planilhas foram utilizados para a elaboragdo da discussao
elaborada na secdo 10 deste trabalho. Os procedimentos descritos nesta secdo foram

sintetizados no quadro-resumo 3 abaixo.



Quadro-resumo 3 — Sintese da se¢do 5.3, procedimentos de analise da opinido do publico.

Quadro-resumo: Analise da opiniao do publico

Procedimento

Descricao

Submissao ao
comité de ética

A pesquisa foi submetida e aprovada pelo comité
de ética, cujo Certificado de Apresentacdo de
Apreciacao Etica e n°® 68755523.2.0000.0055.

Elaboracao dos
questionarios

Questionarios elaborados com questdes de
selecao do publico alvo, reconhecimento das
jornalistas e telejornais e avaliacao das falas das
jornalistas,

Aplicacao dos
questionarios

Fonte: elaboracdo propria.

Publicados via Google Forms e divulgados em
redes sociais, aplicativos de mensagens e e-mail

(listas, colegiados, e-mail institucional etc).
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A proxima secdo do nosso trabalho é destinada ao inicio das apresentagdes e discussdes

dos resultados encontrados por meio dos procedimentos descritos nesta metodologia.
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6 A NATUREZA DAS ENFASES

Observamos as énfases neste trabalho sob diversas lentes. Apresentaremos nesta secao
resultados sobre quantidades de énfases utilizadas e sobre as fungdes e motivacdes da insercéo
das énfases nas falas das jornalistas Jéssica Senra e Silvana Freire. Os resultados desta secao
serdo divididos em duas grandes subse¢6es: uma destinada as contagens de énfases em diversos
contextos de analise e outra a categorizacdo dessas énfases de acordo com o que

compreendemos ser a sua funcao no contexto utilizado e a motivagéo para esse uso.

6.1 A énfase em nUmeros

Os nimeros sdo parte importante da nossa tese; € com base em contagens e valores que
construimos os resultados propostos e respostas para as nossas perguntas. Esta secdo € destinada
a comparacdo dos resultados relacionados as énfases realizadas na fala de Jéssica Senra, dados
obtidos em Rodrigues (2021) e que abrangem a analise da quantidade, Tipo e realizacdo
acustica das énfases, com os dados da jornalista Silvana Freire a frente da apresentacdo do
telejornal Bahia Meio Dia, da TV Bahia, obtidos no processo nesta pesquisa.

As editorias sdo a forma que escolhemos para agrupar os videos da nossa analise e se
relacionam com os temas abordados. Os nimeros obtidos na analise da fala da jornalista Jéssica
Senra, ha mesma emissora e telejornal em que analisamos Freire, demonstram que a editoria
com mais énfases por segundo é a de Cultura, com, aproximadamente, 0,19 énfases por
segundo. A segunda é a editoria Policial, com, aproximadamente, 0,13 énfases por segundo, a
mesma média de énfases/segundo que Esporte, mas com intervalo médio ligeiramente menor

entre elas, como se observa na tabela 2.
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Tabela 2 — Relagéo entre quantidade de énfases e quantidade de tempo de fala de
Jéssica Senra no Bahia Meio Dia

Editoria Quantidade de Tempo de fala Enfases por Intervalo entre

énfases (s) segundo énfases (em

segundos)
Clima 51 429 =0,11 = 8,41
Cultura 35 184 = (0,19 = 5,26
Esporte 39 298 = 0,13 = 7,64
Policial 74 545 = 0,13 =736
Total 199 1456 = 0,13 =731

Fonte: Elaboragdo propria.

Para a jornalista Silvana Freire, foram analisados quatro videos; no video de Clima,
foram encontradas 13 énfases, com 0,26 énfases por segundo; no video de Cultura, 4, com,
aproximadamente, 0,3 énfases por segundo; na editoria de Esporte, 3, com, aproximadamente,
0,5 énfases por segundo, e 11 na editoria Policial, com, aproximadamente, 0,2 énfases por

segundo. A relacdo com o tempo de fala (em segundos) esta na tabela 3.

Tabela 3 — Relagéo entre quantidade de énfases e quantidade de tempo de fala de Silvana
Freire no Bahia Meio Dia

Editoria Quantidade de Tempo de Enfases por Intervalo entre
énfases fala (s) segundo énfases (em
segundos)
Clima 13 50 0,26 = 3,8
Cultura 4 13 =0,3 3,25
Esporte 5 9 =0,5 1,8
Policial 11 47 =0,2 =43
Total 33 119 = 0,27 = 3,60

Fonte: Elaboragdo propria.

Conseguimos observar a partir dos dados expostos na tabela 3 que a editoria com maior
frequéncia de énfases na fala é a de esporte, cujas énfases aparecem a cada 1,8 segundos. Esse
dado pode nédo revelar muito sobre o estilo de elocucéo e a relacdo com a editoria ou tema
tratado, pois a quantidade de énfases pode variar muito de acordo com o tempo que o jornalista
tem para falar e a quantidade de sentencas nas quais ele tem que dividir a fala; essa relacdo no

contexto de fala profissional de jornalistas (Rodrigues; Pacheco, 2019).
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Além da exposicdo dos dados isolados das duas profissionais, colocamos também os
nameros que representam a frequéncia de énfases por segundo das duas jornalistas. O resultado
foi dividido entre editorias, por isso utilizaremos 0s quatro valores para compara¢ao, 0s quais

estdo dispostos na tabela 4.

Tabela 4 — Relacao entre as quantidades de énfase por segundo das jornalistas Jéssica Senra e

Silvana Freire

Editoria Enfase por segundo por Senra Enfase por segundo por Valor de

Freire P
Clima 0,11 0,26
Cultura 0,20 =0,3
Esporte 0,15 =0,5 0,0282
Policial 0,15 =0,2

Fonte: Elaboracéo propria.

A observacdo dos valores é algo importante na nossa pesquisa, mas, além disso,
precisamos verificar se a impressdo que eles nos transmitem sdo, de fato, um dado. Para
alcancar a confianca necessaria, os valores de quantidade de énfase por segundo dispostos na
tabela 4 foram submetidos a analise estatistica por meio do teste de variancia de Kruskal-Wallis
no software BioEstat 5.3 (Ayres et al., 2007), e se obteve valor de p = 0,0284, o que demonstra
que os valores encontrados apresentam variancia significativa, pois p < 0,05, valor maximo de
p para a indicacdo de diferenca significativa. A partir desse resultado estatistico, podemos
considerar que ha diferenca no uso de quantidade de énfases entre as duas profissionais; a
jornalista Jéssica Senra insere uma quantidade significativamente menor de énfases por
segundo de fala do que sua antecessora, a jornalista Silvana Freire.

Além disso, comparamos a dura¢do média de um trecho de fala entre duas interrupcdes,
seja por fala de interlocutor, inicio ou fim de bloco, exibicdo ao vivo ou reportagem. Cada
trecho de fala foi medido em segundos, desde o ponto inicial até o ponto final, no qual foi
interrompido ou encerrado; reiniciava-se a contagem assim que surgia uma nova emissao de
fala. Esses valores foram somados e divididos pelas quantidades de trechos encontrados. Os
valores gque obtivemos para Senra (em videos do Bahia Meio Dia) sdo: 648 segundos totais em
27 trechos de fala, o que resulta em falas de, em media, 24 segundos. Para Freire,
contabilizamos uma soma de 113 segundos em 10 trechos de fala, o que resulta em uma média

de 11,3 segundos. O menor trecho de fala emitido por ambas as jornalistas é de 1 segundo,
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geralmente, cumprimentos ou despedidas. O maior trecho de fala de Senra possui 158 segundos
ou, aproximadamente, 2,7 minutos, enquanto, para Freire, 0 maior trecho de fala encontrado
nos videos de nossa analise foi de 46 segundos, o que corresponde a, aproximadamente, 0,7
minutos.

Verificando os dados com uma lente mais distante, sem dividi-los por editorias,
constata-se que a média geral € maior em Silvana Freire, cuja média é de = 0,27 énfases por
segundo, enquanto a jornalista Jéssica Senra apresenta uma média de = 0,13 énfases por
segundo. Compreendemos que essa discrepancia pode ser causada por alguns fatores: a)
quantidade de dados observados: a quantidade de dados observados para a jornalista Freire foi
bem inferior a de Senra, ja que a analise foi feita apenas a titulo de comparagdo com os dados
da segunda jornalista, que é, efetivamente, o foco da investigacdo; b) trechos de fala mais
curtos: a jornalista Silvana Freire apresenta trechos de fala mais curtos, e, em grande parte das
falas jornalisticas, h4 pelo menos uma énfase; assim, as énfases de Freire sd0 mais numerosas;
C) caracteristicas pessoais: além de caracteristicas relacionadas ao formato do programa, estilo
de fala e tema, a prosodia da fala pode variar de acordo com o individuo; além dos padrdes

prosodicos da lingua, um falante pode imprimir na fala caracteristicas individuais.

Quadro-resumo 4 — Sintese da se¢do 6.1, que relaciona quantidade de énfases por jornalista e de

acordo com tempos de trecho de fala

Quadro-resumo: A énfase em numeros

Resultado Descricao
Enfases por A jornalista Jéssica Senra realiza em media 0,13
segundo énfases/s e a jornalista Silvana Freire realiza em

media 0,27 énfases por segundo.

Intervalo entre as A jornalista Jessica Senra realiza uma énfase a
énfases cada 7,31 segundos e a jornalista Silvana Freire
realiza uma énfase a cada 3,6 segundos.

Tempo de fala A jornalista Jessica Senra tem trechos de fala de,
em media, 24 segundos e a jornalista Silvana
Freire tem trechos de fala de, em meédia, 11.3
segundos. O maior trecho de fala de Senra tem

158 segundos e o maior trecho de fala de Freire |
w tem 46 segundos. w

Fonte: elaboragdo propria.
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As énfases encontradas foram transformadas em numeros para comparacgao de uso mais
ou menos frequente, resultados sintetizados no quadro-resumo 4; mas, além disso,
categorizamos as énfases de acordo com a fungédo que elas cumpriam no contexto de fala em
que foram utilizadas; além da funcgéo, o contexto permitia que inferissemos a motivagéo do uso
da énfase nos trechos de fala analisados, sempre levando em consideragdo o uso de fala
profissional e a conjuntura de apresentacdo de um telejornal; esse é o foco da proxima subsecéo

do nosso trabalho.

6.2 As funcdes das énfases

O uso de uma énfase, tanto na fala natural quanto na fala profissional, pode exercer
diversas fungdes, bem como podem ser varias as motivacoes que levam um falante a escolher
uma parte especifica do texto para conferir um destaque, um contorno entoacional diferente,
um ndmero maior de movimentos corporais. Essa escolha pode ser mais ou menos consciente,
mais ou menos intencional e objetivar diversos fins. Para nossa analise, as énfases encontradas
foram classificadas por tipo conforme proposta de Rodrigues e Pacheco (2021) que classifica
as énfases jornalisticas por fungdo e por motivacao das énfases em seu contexto comunicativo.
Segundo essa classificagdo e com dados de Rodrigues (2021), os dados referentes as fungdes e
motivacdes de énfases realizadas por Jéssica Senra nas situacdes analisadas podem ser

visualizados no grafico 1.
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Gréfico 1 — Distribuicdo de todas as énfases realizadas pela jornalista Jéssica Senra por tipo —
funcéo e motivacéo

Distribuicéo das énfases de Jéssica Senra por
Tipo

&

m Casualidade para descontragdo ou interacdo ~ m Destaque para adigdo ou listagem

m Destaque para clareza de informagao m Destaque por gravidade ou apelo
m Destaque por relevancia ou grandeza Mudanga de &nimo ou humor
® Mudanca de direcionamento ® Mudanca de raciocinio

m Técnica por deixa

Fonte: Elaboracédo prdpria, dados de Rodrigues (2021).

As funcles, aliadas as respectivas motivacGes, determinam o tipo de énfase, que, depois
de classificada e contabilizada, permitiu-nos separar as quantidades e, com auxilio do uso de
gréaficos, visualizar como se distribuem essas énfases. A motivagdo mais frequente é por
gravidade ou apelo e corresponde a 45% do total, seguido pelas énfases de destaque por
relevancia ou grandeza, que correspondem a 25% do total. Além das motivagdes citadas, Senra
também utiliza as énfases de destaque para adicdo ou listagem (7%) e para clareza de
informacao (10%).

As énfases de mudanca sdo empregadas para registrar alternancia entre assuntos que sao
divergentes. Nesses tipos de énfase, encontramos o usos de todas as motivagdes na fala que a
jornalista Jéssica Senra realiza. A mais utilizada delas é para mudanca de direcionamento (4%),
seguida por mudanca de animo ou humor (3%) e, por fim, mudanca de raciocinio, com apenas
uma ocorréncia.

Existe também a funcéo técnica de uso de énfase, que serve de ferramenta para auxiliar

no funcionamento do telejornal, enquanto organizacao. Esse tipo de énfase foi utilizado pela
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jornalista com apenas uma motivacao, a de uso de deixas. Essas énfases correspondem a 3% do
total.

A tentativa de se assemelhar a fala profissional a fala natural, casual, utilizada por
falantes em situacGes comuns, pode ser a funcdo para a utilizacdo de énfases de casualidade,
que é motivada por descontracdo ou interagdo; esse tipo de énfase corresponde a 3% dos casos.

A andlise das énfases da jornalista Silvana Freire - de acordo com 0s mesmos parametros
- apresentou maioria de énfases que funcionavam para o destaque. Os tipos de énfases

realizadas pela jornalista em todos os videos analisados estdo dispostos no grafico 2.

Gréfico 2 — Distribuicdo das énfases realizadas pela jornalista Silvana Freire por tipo —

funcdo e motivacéo

Distribuicdo das énfases de Silvana Freire por
Tipo

49%

m Destaque por adic¢do ou listagem m Destaque para clareza de informac&o
m Destaque por gravidade ou apelo  m Destaque por relevancia ou grandeza
= Mudanca de raciocinio = Mudanca de direcionamento

m Técnica por uso de deixas

Fonte: Elaboragdo propria.

O gréfico ajuda-nos a visualizar como as énfases sdo utilizadas com a funcdo de
destaque na maioria das vezes.

A divisdo das énfases, além de poder ser feita por tipologia, também foi observada de
acordo com a editoria na qual foi realizada. Em divisdo por editorias, os dados de Freire
distribuem-se da seguinte forma:
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a) Editoria de Clima: uma énfase de destaque por adi¢do ou listagem; duas énfases de
destaque para clareza de informacéo e nove énfases de destaque por gravidade ou
apelo, além de uma énfase técnica por uso de deixas.

b) Editoria de Cultura: duas énfases de destaque por relevancia ou grandeza e uma
énfase de destaque para clareza de informacéo, além de uma énfase de mudanca de
direcionamento.

c) Editoria de Esporte: trés énfases técnicas por uso de deixas, uma énfase de destaque
por relevancia ou grandeza e uma énfase de destaque para clareza de informacéo.

d) Editoria Policial: sete énfases de destaque por gravidade ou apelo e trés énfases de
destaque para clareza de informacé&o, além de uma énfase de mudanca de raciocinio.

As énfases na fala da jornalista Silvana Freire demonstram a preferéncia pelos
destaques, funcdo mais esperada da énfase; além dos destaques, a jornalista usa com maior e
menor frequéncia, respectivamente, énfases técnicas e énfases de mudanca. N&do ha nenhuma
ocorréncia de uso das énfases de casualidade, previstas na categorizacdo. As énfases de
destaque por gravidade ou apelo estdo mais presentes nas editorias de Clima e Policial, que
cobrem noticias de chuvas, mudancas climaticas, secas e suas consequéncias e crimes, prisdes
e outros temas de cunho policial e legal. J& os destaques por relevancia ou grandeza estdo
presentes nas editorias de Cultura e Esporte, que podem ter teméaticas com viés pouco animador,
mas tendem a cobrir assuntos mais leves e descontraidos.

Encontramos algo que consideramos importante de se observar nos dados de funcédo de
énfases de Freire: ha a presenca de énfases para clareza de informacdo em todas as editorias, 0
que pode demonstrar um uso particular dessa jornalista do recurso da énfase para, em maior
frequéncia, dissolver possiveis confusdes em relacdo a informacgdes confusas. As mudancas,
tanto de raciocinio quanto de direcionamento, estdo presentes e sdo auxilio para a construcédo
do relato pela jornalista.

Os dados que relacionam editorias e tipos de énfases por funcéo e motivacéo em relagao
a fala de Senra, segundo Rodrigues (2021), séo:

a) Editoria de Clima: total de 50 énfases, 45 destaques (34 por gravidade ou apelo; 4

por relevancia ou grandeza; 4 por adi¢éo ou listagem e 3 por clareza de informacéo),
1 por mudanca de raciocinio e 4 técnicas; todas as técnicas séo por deixa.

b) Editoria de Cultura: total de 35 énfases, 28 destaques (16 por relevancia ou grandeza,
4 para clareza de informacao, 4 para adi¢do ou listagem e 4 por gravidade ou apelo),
6 por mudanca (3 de animo ou humor e 3 de direcionamento) e 1 énfase de

casualidade.
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c) Editoria de Esporte: total de 39 énfases, 31 destaques (17 por relevancia ou
grandeza, 7 para clareza de informacéo, 4 para adicdo ou listagem e 3 por gravidade
ou apelo), 3 por mudanga (2 por animo ou humor e 1 por mudanga de raciocinio), 4
de casualidade e 1 énfase técnica por deixa.

d) Editoria Policial: total de 74 énfases, 70 énfases por destaque (49 por gravidade ou
apelo, 14 por relevancia ou grandeza, 6 por clareza de informacéo e 1 para adigéo
ou listagem), 3 énfases por mudanca de direcionamento e 1 énfase técnica de deixa.

Os dados de Senra mostram-nos que as énfases de destaque sdo a funcao mais utilizada,
porém reservam diferentes motivagdes de acordo com a editoria na qual se encontram. Assim
como nos dados de Freire, as motivacOes de gravidade ou apelo s&o mais comuns nas editorias
de clima e policial, o que demonstra um padréo de uso da énfase com esse fim quando se trata
desses tipos de caso, algo que pode marcar o estilo de fala jornalistico. Outro dado que se repete
é o fato de a motivacdo de relevancia ou grandeza ser utilizada para as editorias de cultura e
esporte. Como diferencas relevantes, estdo o uso menos distribuido das énfases com motivagéo
por clareza de informacdo e o uso particular de énfases para simulacdo de casualidade.

A comparacdo entre 0s nUmeros que caracterizam a frequéncia da realizacdo de énfases
foi a primeira que pudemos fazer em relacdo ao uso desse recurso prosédico pelas jornalistas.
A comparacdo pode ser feita com relacdo as escolhas em relacdo a como posicionar essas
énfases de acordo com a funcao e a motivacao desse uso. Podemos estabelecer esse confronto
entre os tipos de énfases mais utilizados por cada jornalista tanto no panorama geral quanto na
subdivisdo por editorias. Os tipos de énfase mais utilizados por cada uma das jornalistas em

cada editoria e no geral estdo dispostos no quadro 1.

Quadro 1 — Relagfo entre os Tipos de Enfases realizadas com maior frequéncia por

cada jornalista em cada editoria e no geral

EDITORIA i TIPOS DE ENFASE MAIS FREQUENTES
JESSICA SENRA SILVANA FREIRE

Clima Destaque por gravidade ou apelo Destaque por gravidade ou apelo

Cultura Destaque por relevancia ou Destaque por relevancia ou grandeza
grandeza

Esporte Destaque por relevancia ou Técnica por uso de deixas
grandeza

Policial Destaque por gravidade ou apelo Destaque por gravidade ou apelo

Geral Destaque por gravidade ou apelo Destaque por gravidade ou apelo

Fonte: Elaboracgdo propria.

Ao visualizar os dados lado a lado, como dispostos no quadro 1, podemos verificar que

as énfases utilizadas com mais frequéncia pelas duas jornalistas tendem a apresentar as mesmas
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tipologias, o que reforga a ideia de que a funcéo e a motivacgdo, critérios para enquadramento
das énfases na tipologia, estdo profundamente ligadas ao tema ou a editoria na qual se
encontram as falas. H4 uma Unica diferenca entre as jornalistas, que, talvez, devam-se ao
formato, com maior ocorréncia de entradas ao vivo; é a ocorréncia, em maioria, das énfases
Técnicas na editoria de Esporte pela jornalista Silvana Freire.

No geral, o tipo de énfase mais utilizado pelas duas jornalistas é a énfase cuja funcgéo é
aplicar um destaque a informacédo enfatizada, e a motivagcdo mais frequente € a demonstracédo
da gravidade que aquela informacao demonstra ou o apelo na fala das jornalistas.

A principal diferenga que pode ser observada no uso das énfases pelas duas jornalistas
é que Freire utiliza proporcionalmente mais énfase de destaque como recurso para clareza de
informacao, o que pode delinear o estilo de apresentacdo da jornalista, focado na comunicagédo
mais clara e limpa. Além disso, Freire ndo utiliza alguns dos tipos utilizados por Senra, que sdo

as énfases para mudanca de &nimo ou humor e de casualidade.

Quadro-resumo 5 — Sintese da se¢do 6.2, sobre a relagdo entre o uso de func¢des das énfases por

jornalista, por editoria e no geral

Quadro-resumo: As fungdes das énfases

Resultado Descricao

Funcao e Enfases com funcao de destaque e motivagao
motivagcao mais por gravidade ou apelo sao as mais frequentes
frequente no geral.

Particularidade de | A jornalista Jéssica Senra realiza énfases para
Senra marcar falas casuais.

Particularidade de | A jornalista Silvana Freire realiza énfases de
Freire destaque para clareza de informacao em todos
0s videos analisados.

Relacao com Editoria de Clima: Destaque por gravidade ou
editorias apelo (ambas); de Cultura: Destaque por
relevancia ou grandeza (ambas); de Esporte:
Destaque por relevancia ou grandeza (Senra) e
Tecnica para uso de deixas (Freire) e de Policial:
Destaque por gravidade ou apelo (ambas).

Fonte: elaboragdo propria.



113

Nesta secdo do nosso texto, colocamos uma lente sobre o uso de énfases utilizadas pelas
duas jornalistas aqui investigadas. Esse olhar permitiu-nos avaliar a quantidade de énfases por
unidade de tempo de fala e suas implicacOes, resultados resumidos no quadro-sintese 5.
Também observamos como foi realizada a escolha do contexto da aplicacdo dessa énfase, para,
assim, compreender também a funcdo que ela passa a ter. A proxima se¢do aproxima a lente
ainda mais das énfases e passa a olhar o seu interior, a fim de entender como essa énfase esta
composta. Olhamos para a énfase em sua realizacdo material, quais sdo as variacdes para que
ela se inicie, realize-se e seja finalizada de forma que se destaque do restante da fala e efetive

sua fungdo expressiva.
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7 A ACUSTICA DAS ENFASES

A investigacdo sobre o recurso prosodico das énfases utilizadas pelas jornalistas Senra
e Freire permite-nos avangar um pouco mais nas nossas analises de modo a compreender a
natureza acustica desse recurso. Para tanto, retomaremos a analise realizada em pesquisa
anterior com as énfases da jornalista Jéssica Senra (Rodrigues, 2021). Todas as énfases
encontradas durante a fase de percepcdo das énfases desta jornalista foram submetidas as
analises por tempo de fala e por funcdo e motivacdo, mas, para a analise acustica, foram
descartadas algumas das énfases encontradas pelo fato de estas apresentarem ruido.

Nosso caminho metodoldgico para encontrar os dados acusticos estdo detalhados na
secdo 5.1 na secdo de metodologia, e as categorias de analise, baseadas em Rodrigues (2021),
estdo descritas na subsecdo 5.1.3. O primeiro resultado dessa analise é metodoldgico e tem
relacdo com os valores que serviram de base para o enquadramento nos niveis de énfase; os

resultados seguintes séo relacionados a esses valores.

7.1 Intervalos de fO: valores de referéncia

Os valores de fO obtidos na analise acuUstica serviram de base para os célculos dos
valores de delta (A), obtido pela diferenca dos valores de dois pontos extraidos da curva de fO
relacionada a énfase. As formulas de base de calculo para encontrar os valores dos deltas sdo:
Ai= valor do inicio — valor do ponto que antecede a énfase; Ac= valor de fim — valor do ponto
que sucede a énfase, e At=valor de f0 maxima — valor de fO minima.

Para isso, precisavamos estabelecer qual era o maior valor de cada um desses A (escalas
diferentes para resultados negativos ou positivos, pois um deles representa queda e outro
representa uma subida na curva de f0, caso estejamos falando de introducdo ou conclusdo da
énfase) e dentro das escalas, entre maior ¢ menor A de cada um dos resultados. Esses nimeros
foram divididos em 3 partes iguais; a primeira faixa de valores, de menor valor numérico,
representa a énfase SUAVE, a segunda faixa de valores é considerada uma énfase
MODERADA, e a faixa de valores mais altos é a de valores ACENTUADOS. Os sinais de
MAIS e MENOS séo uma sinalizacdo em relacdo aos valores; se o valor do delta é negativo,
sera -, se for positivo, sera +; € importante ressaltar que a variacdo pode representar uma subida
ou uma descida na curva de f0. Os valores obtidos nessa analise e divisdo estdo relacionados

nas tabelas 5, 6 e 7.



Tabela 5 — Relacdo de valores de Ai e niveis de énfase na fala de Silvana Freire

Intervalo de Ai(em Hz) Nivel de énfase
0,033 < Ai< 55,953 SUAVE+
55,954 < Aj< 111,873 MODERADA+
111,874 < Ai< 167,793 ACENTUADA+
-0,105 < Ai<-40,592 SUAVE-
-40,593 < Ai< -81,08 MODERADA-
-81,081 < A;j< -121,566 ACENTUADA-

Fonte: Elaboragéo propria.

A tabela 5 demonstra os valores de referéncia para a fase de introdugdo da énfase,

quais consideram subidas e descidas de f0, suaves, moderadas ou acentuadas.

Na tabela 6, apresentamos os valores referéncias do Ac na constitui¢do das énfases.

Tabela 6 — Relacdo de valores de Ac e niveis de énfase na fala de Silvana Freire

Intervalo de Ac (Hz) Nivel de énfase
0,892 <Ac<14,477 SUAVE+
14,478 < Ac< 28,061 MODERADA+
28,062 < Ac< 41,646 ACENTUADA+
-0,581 < Ac<-66,339 SUAVE-
-66,34 < Ac<-132,098 MODERADA-
-132,099 < Ac<-197,857 ACENTUADA-

Fonte: Elaboracéo propria.

A tabela 6 demonstra os valores de referéncia para a fase de conclusdo da énfase,
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quais consideram subidas e descidas de f0, suaves, moderadas ou acentuadas. Ja na tabela 7,

encontram-se os valores de referéncia de At.

Tabela 7 — Relagao de valores de At e niveis de énfase na fala de Silvana Freire

Intervalo de At (Hz) Nivel de énfase
58,167 < At< 136,325 SUAVE
136,326 < At< 214,482 MODERADA
214,483 < At<292,64 ACENTUADA

Fonte: Elaboragao propria.

A tabela 7 demonstra os valores de referéncia para tessitura da énfase, e estes

consideram diferencas entre o maior valor de fO e menor valor de fO dentro do trecho enfatizado;

pode haver diferencgas suaves, moderadas ou acentuadas.

Quanto aos valores de A, o destaque ¢ para os valores de tessitura, correspondentes a At,

que foram valores superiores aos valores de introducéo e conclusdo das énfases; para que uma
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énfase tenha tessitura moderada, a variagdo de fO tem que ser maior que 136,326 Hz, e, para a
ocorréncia de tessitura acentuada, a variagdo tem que ser maior que 214,483 Hz.

Os valores apresentados nesta secdo serviram de parametro para que classificassemos
cada uma das énfases da jornalista Silvana Freire; os dados frutos dessa classificagdo serdo
apresentados na proxima secdo e comparados com os dados encontrados com a analise anterior,

da jornalista Jéssica Senra (Rodrigues, 2021).

7.2 As variacdes de fO para a realizacdo das énfases

As énfases sdo reconhecidas como tais porque se destacam em meio ao continuo da fala.
Esse destaque pode ser uma introducdo com subida ou queda de fO, uma tessitura interna que a
evidencie ou uma conclusdo com queda ou descida que nos salte aos ouvidos. Para avaliar se
isso de fato ocorre e como ocorre, parte-se da analise acustica realizada, que permitiu a obtengéo
dos intervalos de valores que classificam as énfases nos seus diferentes niveis; de acordo com
os valores apresentados na se¢do anterior, os dados foram agrupados, dando a cada uma das
énfases uma Composicdo Geral e tabulados, como podem ser conferidos nos quadros do

apéndice A.

7.2.1 Caracterizacdo acustica das énfases: Composi¢cdes Gerais mais frequentes

O primeiro resultado em relacdo as ComposicGes Gerais diz respeito as contagens de
ocorréncia de cada uma das combinagdes. Como ha uma grande variedade de composicGes
possiveis, esse resultado ndo informa muito sobre os dados de forma mais panoramica, mas é
relevante entender como se da esse comportamento.

Partindo dos resultados encontrados por Rodrigues (2021) referentes a analise acustica
da jornalista Jéssica Senra, temos que esta realizou de modo mais frequente a énfase cuja
Composicdo Geral (CG) é S+MS-, que correspondeu a, aproximadamente, 13,7% do total das
énfases produzidas por ela. Ja as CGs mais frequentes na fala de Freire foram S+SS+ e S-SS-,
que, juntas, correspondem a, aproximadamente, 27,5% do total.

Na fala da jornalista Silvana Freire, as Composi¢fes Gerais mais frequentes foram
S+SS+ e S-SS-, com quatro ocorréncias cada, o que corresponde a, aproximadamente, 13,8%
do total em cada CG; outras duas Composi¢des tiveram duas ocorréncias cada, S+MS- e S-SS+,
gue correspondem, cada uma, a, aproximadamente, 6,9% do total. As demais ocorréncias, em

um total de 17 diferentes Composic¢des, surgiram uma Unica vez cada.
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Outra observagdo que deve ser registrada é que, comparando os padrdes de énfases das
duas jornalistas, percebemos que ambas ndo possuem ocorréncia de énfase com nivel
Acentuado em todas as suas fases de realizacao.

Nesta subsecdo, buscamos apresentar um panorama geral das Composicdes Gerais das
énfases das duas jornalistas. Na proxima subsecdo, avaliaremos mais detalhadamente a

realizacdo das énfases considerando a sua introducéo, tessitura e concluséo.

7.2.2 As énfases divididas em fases: niveis de fO em cada uma delas

Para compreendermos melhor o funcionamento e o papel das énfases na fala das
jornalistas, focamos nosso olhar na composicdo interna desse evento prosédico. Assim,
podemos perceber trés partes ou fases importantes: como as énfases comecam, como elas se
desenvolvem e como terminam. Em relacéo a cada uma dessas fases, é possivel entender melhor
0 comportamento acustico de cada uma delas de acordo com os niveis de énfase.

O valor que define o nivel da fase de introducdo da énfase é encontrado quando
subtraimos o valor de fO do ultimo momento do trecho de fala que antecede o trecho enfatizado
do valor de f0 do momento inicial do trecho enfatizado; a formula que representa esse calculo
¢ “Aj=valor do inicio — valor do ponto que antecede”. O valor positivo indica subida na curva
de f0, e o valor negativo, queda na curva de f0.

Na analise da fala da jornalista Silvana Freire, a fase de introducdo da énfase,
englobando as énfases das quatro editorias, teve como nivel de énfase mais frequente o nivel
Suave, que ocorreu 20 vezes, sendo 10 delas em valores negativos e 10 em valores positivos;
énfases Moderadas foram cinco no total, uma M- e quatro M+; as énfases Acentuadas
ocorreram quatro vezes, duas A- e duas A+.

Ao tracar um paralelo com os resultados encontrados em Rodrigues (2021), verifica-se
que a fase de introducdo da énfase para as duas jornalistas foi marcada pela ocorréncia de
énfases, em sua maioria, de nivel Suave; observou-se, no entanto, diferenca quanto as subidas
nesse nivel, que, para Senra, foram o dobro das curvas em declinio, enquanto, na fala de Freire,
subidas e descidas ocorrem na mesma quantidade para niveis Suaves de énfase na fase de
introducdo. Outra discrepancia é que, na fala de Freire, as énfases de introducdo Acentuada
ocorrem proporcionalmente mais, 17,7% do total, enquanto Senra tem apenas 1,5% de énfases
Acentuadas nessa fase.

O valor que define o nivel da fase de tessitura da énfase é encontrado quando subtraimos

0 menor valor de fO do maior valor de fO durante o trecho de fala enfatizado; a formula que
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representa esse célculo ¢ “A¢= maior fO — menor f0”. Na fase de tessitura, 0 resultado é sempre
positivo, por isso as énfases sdo divididas em apenas trés grupos; na fala da jornalista Silvana
Freire, as énfases Suaves, que ocorreram 20 vezes, as Moderadas, que ocorreram 0ito vezes, e,
por fim, uma ocorréncia de énfase Acentuada.

Quando comparamos os resultados de Freire com os encontrados em Rodrigues (2021),
quanto a tessitura das énfases realizadas por Senra, vemos que a maioria (aproximadamente,
45%) tem nivel Moderado, e essa é a fase com maior numero de ocorréncias Acentuadas; as
énfases desse nivel correspondem a 10% do total nas tessituras; na fala de Freire, ha 27,5% de
énfases de nivel Moderado na tessitura, e a maioria corresponde a tessituras Suaves,
aproximadamente, 69%.

O valor que define o nivel da fase de conclusdo da énfase é encontrado quando
subtraimos o valor de fO do Gltimo momento do trecho de fala que sucede o trecho enfatizado
do valor de fO do momento final desse trecho; a formula que representa esse calculo é “Ac =
valor do fim — valor do ponto que sucede”. Valor negativo indica subida na curva de f0, e valor
positivo, queda na curva de f0.

Na fase de conclusdo das énfases, Freire apresentou 21 énfases de nivel Suave; 12 delas
s80 S-, e 9, S+; as énfases Moderadas foram trés, sendo duas M- e uma M+. A fase de concluséo
da énfase foi a que se apresentou com maior nimero de énfases Acentuadas, cinco no total,
uma ocorréncia de A- e quatro ocorréncias de A+.

Ao relacionarmos esses dados com os dados encontrados em Rodrigues (2021),
pudemos observar que a fase de conclusdo das énfases em Freire foi marcada por uma maioria
de nivel Suave (aproximadamente, 72%) e pela ocorréncia do maior nimero de ocorréncias de
nivel Acentuado entre as fases da énfase, que corresponderam a 17,2%. Os dados de Senra
apontaram para uma maioria de ocorréncia de nivel Suave, que, no total (subidas e descidas na
curva de f0), correspondeu a 83% do total.

Os dados acusticos evidenciam que existem coincidéncias entre as ocorréncias de nivel
Suave na introducdo e conclusao das énfases na fala das duas profissionais, mas que a jornalista
Jéssica Senra demonstra maior variacdo de fO dentro da énfase, ou seja, no que chamamos de
fase da tessitura, a maioria das énfases da jornalista nessa fase ndo sdo de nivel Suave, como
séo para Freire. Esse dado pode demonstrar uma diferenca na expressividade imposta ao recurso
énfase na fala da jornalista Jéssica Senra, ja que ha maior variacdo de fO nas suas tessituras e
na maioria de suas énfases, dado demonstrado também a partir da CG mais frequente, S+MS-.

Nesta subse¢do, olhamos mais de perto como as énfases séo realizadas acusticamente e

observamos que os inicios e finais de énfases nas falas das jornalistas apresentam variagdes, no
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entanto, de acordo com os dados das proprias jornalistas, essas variagdes encontram-se na faixa
Suave. O mesmo ocorre nas tessituras das énfases da jornalista Silvana Freire, que sdo, em sua
maioria, Suaves, ja para Jéssica Senra, as tessituras sdo, em sua maioria, de nivel Moderado; a
partir disso, podemos concluir que a jornalista realiza énfases acusticamente mais proeminentes
em relacdo a sua antecessora. Na proxima subsecéo, a classificacao das énfases por Composicao
Geral sera utilizada para compreender como essa realizagdo acustica ocorre em diferentes

editorias no telejornal.

7.2.3 Enfases divididas por temas: ocorréncias das CGs por editoria

Apds observarmos o comportamento acustico geral e por fases das énfases encontradas,
podemos analisar também os resultados acusticos a partir da divisdo por editorias, por meio de
uma observacdo mais detalhada de acordo com a frequéncia de certa composicdo, nivel ou
ocorréncia mais singular.

a) Editoria de Clima

Na editoria de Clima, os dados encontrados em Rodrigues (2021) apontam que a CG
mais frequente na fala da jornalista Jessica Senra foi S+SS+ nessa editoria, com sete
ocorréncias. Detectou-se ainda uma das énfases com maior elevacdo de fO dos dados
encontrados na analise e uma énfase categorizada como M+AA-, ocorrida no telejornal Bahia
no Ar.

Na andlise presente de Silvana Freire, a CG mais frequente foi a S+SS+, com quatro
ocorréncias, no total de 12 énfases analisadas, 0 que corresponde a 1/3 do total. Esse tipo de
CG também é a mais frequente no total de énfases da jornalista Silvana Freire. Tal resultado,
talvez, deva-se ao perfil de fala da jornalista ou ao fato de as énfases poderem ter um
comportamento mais marcante por meio dos movimentos corporais, pProcesso que sera
verificado na fase de analise gestual.

A énfase de maior singularidade dentre as observadas no video da editoria de clima é a
referente ao trecho “uma semana”, cuja CG foi S-MA+, no qual a jornalista realizou a
introdugdo da énfase (fase em que é verificada a diferenca do valor do inicio e do valor
imediatamente anterior a énfase) com curva de subida Suave; a tessitura da énfase foi
Moderada, e, na conclusdo da énfase (fase em que € verificada a diferenca do valor do fim e
do valor imediatamente posterior a énfase), foi realizada uma curva de descida Acentuada; a

énfase junto ao contexto semantico estdo ilustradas na figura 28.
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Figura 28 — Curva de f0 da sentenga na qual se encontra a énfase de “uma semana” realizada
pela jornalista Silvana Freire
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Fonte: Elaboragdo prdpria/Praat.

Na figura 28, estdo destacados em laranja os pontos de coleta dos valores de célculo de
Ai e Ac e em verde os pontos mais alto e baixo do recorte da énfase, pontos de coleta dos valores
de f0 minima e maxima, utilizadas para o calculo de At.

b) Editoria de Cultura

Os dados encontrados em Rodrigues (2021) para as falas da jornalista Jéssica Senra que
se enquadram em temas inseridos na editoria de Cultura apontam que a CG mais utilizada nas
énfases € S+MS-, com 7 ocorréncias, que correspondem a 20% do total dessa editoria. Duas
ocorréncias que nos chamaram a atengdo nos dados desse recorte foram as das énfases com
CGs A+AS- e S+AA-, que sdo énfases com niveis bastante elevados de diferenca de fO0.

A analise das énfases realizadas no video referente a editoria de Cultura da jornalista
Silvana Freire resultou em apenas uma repeticdo de CG, a S-SS-, que ocorreu duas vezes, porém
isso corresponde a 50% do total de énfases analisadas nessa editoria.

A énfase de maior destaque dentre os resultados dessa editoria foi a relacionada ao nome
proprio “Caetano”; a jornalista realizou uma CG A-MA+ para a emisséo dessa énfase. Essa

Composigéo Geral contou com uma curva de descida Acentuada na introducéo, tessitura de
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variacdo Moderada e, novamente, uma curva de descida Acentuada para a conclusdo. Estes
dados demonstram que, entre o que vem antes e o que vem depois da énfase, também no interior
da emissdo da énfase, existem contrastes entre os valores de f0, o que faz a énfase ter destaque

dentro da sentenca. A curva de fO referente a essa énfase esta ilustrada na figura 29.

Figura 29 — Curva de f0 da senten¢a na qual se encontra a énfase “Cactano”, realizada na
editoria de Cultura pela jornalista Silvana Freire
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Fonte: Elaboracdo propria/Praat.

c) Editoria de Esporte

Os dados relacionados a cobertura esportiva na fala da jornalista Jéssica Senra
encontrados em Rodrigues (2021) mostram-nos gue a jornalista fez um maior uso da CG S+MS-
, dado que se repete na editoria Cultura, o0 uso dessa composicdo foi feito 8 vezes na fala da
jornalista.

A editoria de Esporte foi a que se apresentou com a menor quantidade de énfases na
andlise da jornalista Silvana Freire; nessa editoria, as Composi¢oes Gerais ndo se repetiram. A
primeira delas, referente ao trecho em que a jornalista diz “¢”, apresentou a composi¢cao A+SS-
; a curva de fO apresentou subida Acentuada na introducdo, tessitura Suave e conclusdao com

subida Suave. A segunda énfase foi sobre a palavra “paraolimpica” e exibiu composi¢ao
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S+SS+; todas as fases tiveram niveis Suaves de énfase. A terceira énfase colocou-se sobre o
trecho “s6 nas”, cuja composicdo foi M-SA+, introducdo com descida Moderada, tessitura
Suave e conclusdo com nova descida, dessa vez, Acentuada; a énfase esta ilustrada por meio da

curva de f0 na figura 30.

Figura 30 — Curva de f0 da sentenga na qual se encontra a énfase “s6 nas”, realizada na
editoria de Esporte pela jornalista Silvana Freire
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Fonte: Elaboragdo prdpria/Praat.

d) Editoria Policial

A cobertura policial é a que contém o maior nimero de dados na anélise da fala de
jornalista Jéssica Senra, conforme Rodrigues (2021), o que é também encontrado para as
analises da fala da jornalista Silvana Freire. A CG mais utilizada pela jornalista Jéssica Senra
para tratar de temas relacionados a crimes foi S+SS-, com 12 realiza¢gdes. Chamam a atencdo
duas CGs, que ocorreram trés vezes cada na editoria Policial, quais sejam, S+AS- e S+AS+,
que tém variacdo acentuada de tessitura, 0 que nos revela que a jornalista faz um movimento
grande nos valores de fO durante a realizagéo do trecho enfatizado.

Na anélise da jornalista Silvana Freire, em relacdo a editoria Policial, foram encontradas

10 énfases, que tiveram como Composigdes Gerais resultados bastante diversos; apenas uma
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das CGs repetiu-se, S-SS+, isso faz com que a CG corresponda a 20% do total; as demais
énfases que ocorreram correspondem a 10% das ocorréncias cada uma. Nessa editoria, apenas
3 das énfases tiveram ComposicGes Gerais com as trés fases de nivel Suave, as demais
apresentaram, pelo menos, a ocorréncia de uma das fases no minimo moderada, e se chegou a
ocorréncia de M+SA-, a énfase mais destacada; a introdugéo tem curva de subida Moderada,
tessitura Suave e subida Acentuada na conclusdo; essa énfase recai sobre a palavra “Triunfo”,
que se refere a uma localizacdo geografica na fala da jornalista, conforme figura 31, que

demonstra a curva de fO da énfase e do seu contexto semantico.

Figura 31 — Curva de fO da sentenga na qual se encontra a énfase “Triunfo”, realizada na

editoria Policial pela jornalista Silvana Freire
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Fonte: Elaborag&o prdpria/Praat.

Nesta secéo, observamos 0s dados com a segmentacgao por tema e pudemos observar a
forma mais frequente de realizar a énfase de acordo com o tipo de temaética abordada em cada
telejornal. Na proxima subsecéo, trataremos da interseccdo entre duas formas de categorizar a
énfase, quando se avaliara como é o comportamento vocal de acordo com a fungédo e motivagéo

pretendida.
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7.2.4 Enfases divididas por funcio e motivacdo: ocorréncias das CGs por Tipo

Além de observar, a partir do contexto, quais podem ser as fungdes e motivacdes que
levaram as jornalistas a enfatizarem um trecho de fala, podemos verificar quais funcdes das
énfases acarretam maiores variagOes de fO durante a sua realizacdo. Os dados dessa relagéo, por
serem fruto de grande fracionamento, ndo sdo ideais para fazermos inferéncias relacionadas a
nameros, por isso partiremos de observacdes mais especificas.

Os dados de Rodrigues (2021) apontam que, na fala de Senra, dentre as motivac6es
possiveis para as énfases de destaque, as que se relacionam as énfases para destaque por
relevancia ou grandeza sdo as que possuem valores de fO com maior variagdo, pois possuem a
CG S+MS-, cuja tessitura apresenta variagdo moderada. Em relacéo as énfases com funcédo de
mudancga, a motivada por mudanca de raciocinio surge em apenas uma ocorréncia, mas
apresenta um dado curioso, sua composi¢do € M+AA-, uma énfase que jA comega com bastante
energia e segue com subidas de f0.

Os dados da fala de Senra para énfases técnicas ndo apresentam nenhum padrdo
(Rodrigues, 2021), o que pode demonstrar que a jornalista varia a realizacdo prosodica de
acordo com a necessidade da ocasido para esse tipo de énfase. As énfases por casualidade
realizadas por Senra sdo as que ocorrem em menor nimero, mas todas sao realizadas com, pelo
menos, uma das fases Moderada ou Acentuada, ou seja, ndo ha uma énfase de casualidade com
todas as fases Suaves, 0o que demonstra que a jornalista acaba realizando énfases com maior
variacdo de fO quando emula uma fala natural, casual (Rodrigues, 2021).

A primeira ocorréncia sobre a qual pudemos fazer uma observacdo mais cuidadosa na
andlise da jornalista Silvana Freire, partindo desse cruzamento de dados, € a da énfase que
ocorre na palavra “fotos”, durante a narracdo do video da editoria de Clima, uma énfase de
Destaque para adi¢do ou listagem, com a CG M+SS- e o maior valor de introducdo das énfases
dessa editoria; isso pode demonstrar que existe diferenga na forma de iniciar uma énfase quando
a intencdo é fazer a formatacdo da fala para demonstrar que, nesta, ha a formatacgéo de lista.
Ainda na editoria de Clima, pudemos verificar que houve cinco ocorréncias de énfases com
tessitura Moderada ou Acentuada (S+MS-; M+SS-; S-MA+; S+MS-; S+MS+; S+AS-) em
énfases de Destaque por gravidade ou apelo.

Na fala de Freire, na editoria de Cultura, ha a ocorréncia de duas énfases com introducéo
Acentuada, uma delas, a que destacamos, € uma énfase de Mudanca de direcionamento; 0s
dados ndo sdo suficientes para afirmar a relacdo entre o tipo e certos comportamentos acusticos,

mas podemos supor que a intengdo de mudar bruscamente o direcionamento de algo que esta
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sendo narrado pode receber o auxilio da énfase para que a jornalista comunique ao publico a
ocorréncia da mudanca e essa énfase pode ter como caracteristica um inicio mais intenso, como
¢ o caso da énfase que recai sobre “quando”, que tem como composi¢ao A+MS+.

A editoria de Esporte sob 0 comando de Freire tem a ocorréncia de uma énfase Técnica
para uso de deixas, com introdugéo de curva Acentuada. Nessa énfase, a jornalista pode fazer
0 uso da elevacdo expressiva da fO para, de fato, chamar a atencdo dos companheiros de
telejornal para aquela deixa que esta sendo dada.

A Ultima editoria analisada, Policial, tem outro exemplo de énfase de Mudanca na fala
de Freire, dessa vez, de raciocinio, cuja introducdo destaca-se em relagdo aos niveis do restante
da énfase; nesta, a Composi¢cdo é M+SS- e recai sobre “dois”.

Nesta secdo, observamos as realiza¢fes acusticas da fala das jornalistas Jéssica Senra e
Silvana Freire e como podemos relaciona-las; as principais observacdes gerais estdo

sintetizadas no quadro-resumo 6.

Quadro-resumo 6 — Sintese da se¢do 7.2, sobre a realizacdo acustica das énfases e os padrdes

percebidos

Quadro-resumo: As variagoes de fo para a realizagao das
énfases

Resultado Descricao

Composicao mais | A composicao S+MS-, de introducao com subida

frequente: Senra suave, tessitura moderada e conclusao com nova
subida suave corresponde a = 13,7% de todas as
ocorréncias.

Composicao mais | As composicao S+SS+ e S-SS-, de introducao,

frequente: Freire tessitura moderada e suaves, alternando subidas
e descidas, correspondem juntas a = 27,5% de
todas as ocorréncias.

Observacoes Nenhuma énfase com as trés fases sofrendo
gerais variacao acentuada.

Algumas énfases sem nenhuma fase com
variacao apenas suave sao minoria.

Fonte: elaboragdo propria.
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Na proxima sec¢do, debrucar-nos-emos sobre a visualizagdo dessas énfases e como elas
sdo expressas nas maos, bracos e rosto das jornalistas. Os dados apresentados na atual se¢éo

voltardo para serem comparados com os dados gestuais.
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8 A ENFASE EM MOVIMENTO

A énfase € um elemento prosddico que pode marcar qual informacdo o emissor
considera mais importante e tornar a fala mais expressiva. A marcacdo da énfase pode ser feita
por meio de alteracBes nos padrdes prosddicos da fala e complementada por movimentos
corporais. Nesta se¢do, dedicar-nos-emos a descrever a analise gestual, os dados encontrados,
suas possiveis causas e 0 que pode ser inferido a partir deles.

Os gestos sdo centrais na analise desta se¢do, mas, além da importancia dos movimentos
em si, observamos a espacialidade dos gestos, a coocorréncia entre eles, outros elementos
visuais e consideramos que também é importante entender como se da a diviséo e a variagdo
entre a quantia de gestos que as jornalistas realizaram, seja essa variacdo entre elas, entre
diferentes momentos da carreira da jornalista Jéssica Senra, diferentes telejornais e editorias,
entre outros fatores. Esses dados foram obtidos a partir da contagem desses gestos, movimentos
corporais, movimentos de cAmera e estardo descritos nas proximas subsecdes, entre 8.1 e 8.11.

Observamos 0s movimentos corporais realizados pelas jornalistas analisadas, e o
primeiro resultado a que podemos chegar a partir disso diz respeito a quantidade de gestos
investigados. A analise quantitativa desses gestos ja nos apresenta dados importantes em
relacdo ao uso de movimentos corporais no telejornalismo e na expressividade corporificada

quanto ao uso de énfases por jornalistas; esse é o foco da primeira subsecdo, a seguir.

8.1 Dados visuais em ndmeros

O primeiro dado obtido na analise foi a quantidade absoluta de dados visuais
observados, que sdo as observacfes de dados gestuais (Acdes Faciais e gestos de méaos e
bracos), dados de espacialidade do gesto, dados de outros movimentos corporais € 0s dados
sobre enquadramento e movimentos de camera. O valor absoluto de dados visuais observados
foi de 1769 ocorréncias.

Esses 1769 dados visuais podem ser divididos em ocorréncias de acordo com sua
origem, ou seja, informacdes de que tratam esses dados. Dentre todas as ocorréncias visuais,
667 sdo observacOes de enquadramento de cadmera, movimentos de camera, mudanca de
camera, sobre o fato de parte do corpo da jornalista estar fora de quadro ou ndo (ocorréncias

relatadas apenas quando impossibilitavam a visualiza¢éo) e haver ou ndo exibicdo de VT.
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Os dados referentes a informagbes sobre movimentos corporais, sejam esses
movimentos gestuais ou ndo, correspondem a todo o restante dos dados, ou seja, as 1102
ocorréncias.

Essa é uma breve apresentacao relacionada ao volume dos dados obtidos e a como esses

dados dividem-se; para a sua visualizag&o sintética, apresentamos o quadro resumo 7 abaixo.

Quadro-resumo 7 — Sintese da se¢do 8.1, visdo geral dos dados visuais

Quadro-resumo: Dados visuais em numeros

Resultado Descricao

Total de Apos andlise das énfases foram contabilizadas
ocorréncias 1769 ocorréncias no total.

visuais

Dados visuais nao- = 667 ocorréncias.
gestuais

Dados de 1102 ocorréncias.
movimentos

'i corporais "

Fonte: elaboragdo propria.

Na proxima subsecdo, langamos um olhar mais focado em elucidar o que esse volume
de dados pode nos dizer sobre o uso de movimentos corporais nas ocorréncias de énfases na

fala profissional das jornalistas analisadas.
8.2 Gestos e 0 uso por profissional

Analisamos variados momentos da carreira da jornalista Jéssica Senra para compreender
0 uso das énfases ao longo do tempo e em diferentes situacdes; além disso, utilizamos a analise
da sua antecessora como ponto de comparacdo. Nossos resultados neste recorte baseiam-se em
comparar 0s gestos mais utilizados por cada uma das jornalistas. Escolhemos as Ac¢des Faciais
(FA) (Ekman; Friesen, 1976) com o uso mais frequente em cada grupo do rosto (movimentos
de cabeca, regido dos olhos, regido dos labios, bochecha e queixo), bem como movimentos de
méos e bracos.

A principio, vamos comparar os dados de Senra entre os dois telejornais apresentados

por ela, o Bahia no Ar e 0 Bahia Meio Dia. No BnA, a jornalista realizou 304 movimentos de
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rosto, cabeca e olhos e 34 movimentos de mdos. No BMD, foram 289 acGes faciais, de cabega
ou de olhos e 56 movimentos manuais.

As acdes faciais em destaque para o telejornal BnA sdo: AU 1 (46 ocorréncias); AU 2
(40 ocorréncias); AU 45 (31 ocorréncias); AU 5 (28 ocorréncias); AU 22 (39 ocorréncias); AUs
12, 13, 14 e 17 (6 ocorréncias cada); HM 54 (31 ocorréncias); EM 64 (6 ocorréncias). Esses
dados contabilizam as AUs mais frequentes em cada area do rosto: AUs 1, 2, 45 e 5 sdo da area
dos olhos ou face superior (sobrancelha, testa, glabela e palpebras); AUs 22, 12, 13, 14 e 17, da
area da boca ou face inferior (labios, queixo, bochechas). HM 54 é movimento de cabeca, e EM
64, do globo ocular.

As acdes faciais em destaque para o telejornal BMD s&o: AU 1 (42 ocorréncias); AU 2
(23 ocorréncias); AU 45 (44 ocorréncias); AU 5 (13 ocorréncias); AU 22 (42 ocorréncias); AU
12 (5 ocorréncias); AU 14 (5 ocorréncias); AU 15 (7 ocorréncias); HM 54 (25 ocorréncias);
EM 62 (2 ocorréncias). Esses dados contabilizam as AUs mais frequentes em cada area do
rosto: AUs 1, 2, 45 e 5 sdo da area dos olhos ou face superior (sobrancelha, testa, glabela e
palpebras); AUs 22, 12, 14, e 15, da area da boca ou face inferior (labios, queixo, bochechas).
HM 54 é movimento de cabeca, e EM 62, do globo ocular.

Entre os dois telejornais, Senra variou pouco entre 0s movimentos mais repetidos;
associamos isso ao fato de que a preferéncia pelo tipo de movimento facial estd fortemente
associado a prosodia visual pessoal de cada falante, além de alguns movimentos poderem ser
associados, em alguns estudos, a emocdes especificas; discussao esta que ndo € central no nosso
estudo, mas, nesse caso, 0s temas e assuntos sdo balanceados entre os dois telejornais
analisados, a variacdo poderia se dar entre temas; assim, consideramos que essa variavel esta
neutralizada.

Para os gestos manuais, a jornalista Jéssica Senra realizou no BnA com maior frequéncia
gestos metaféricos (27 ocorréncias) e gestos iconicos (6 ocorréncias). No BMD, o
comportamento repete-se; os mais frequentes foram gestos metaféricos (42 ocorréncias) e
gestos iconicos (7 ocorréncias). Nessa comparacdo, reforcamos tanto o estilo pessoal, que
permanece ao longo da carreira, quanto o estilo de fala profissional, que exige um certo
comportamento especifico.

Também realizamos a comparacdo dos gestos entre as duas jornalistas estudadas. O
primeiro comportamento especifico que podemos observar € o que a jornalista Silvana Freire
realizou movimentos de rosto e cabecga (classificados com AUs) 83 vezes; dentre essas
ocorréncias, realizou a AU 7 quatro vezes e a AU 4 cinco vezes, enquanto a jornalista Jéssica

Senra realizou movimentos de rosto e cabeca (AUs) 619 vezes, dentre as quais, em 12 vezes,
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foi utilizada a AU 7, e a AU 4 foi realizada 9 vezes; em porcentagem, essas ocorréncias
correspondem aos valores dispostos na tabela 8.

Tabela 8 — Relagéo entre 0 uso das Unidades de Acédo 7 e 4 pelas jornalistas Silvana Freire e

Jéssica Senra

Jornalista Unidade de Acdo Ocorréncias Total de FAs Proporgdo em %

Silvana AU 7 4 83 4,81
Freire AU 4 5 83 6,02
Jéssica AU 7 12 619 1,93
Senra AU 4 9 619 1,45

Fonte: elaboragdo propria.

Na proporcao, o uso das AUs 7 e 4 pela jornalista Silvana Freire sdo proporcionalmente
maiores do que a utilizacdo das mesmas Unidades de Acdo pela jornalista Jéssica Senra; isso
pode caracterizar o uso dos movimentos musculares da area dos olhos e bochechas das duas
jornalistas; o movimento da AU 4 corresponde as sobrancelhas, e 0 movimento da AU 7
corresponde ao movimento das palpebras. As figuras 32 e 33 ilustram as unidades de a¢&o, além
de exibirem os nomes traduzidos por Freitas-Magalhédes (2018) e os musculos envolvidos na

acao.

Figura 32 — Quadro com namero, descricdo, musculatura envolvida e ilustracdo da Unidade

de Acdo 7
7 Tens3odas Orbicularis oculi,
palpebras pars palpebralis

Fonte: Freitas-Magalhdes (2018, p. 58).

Figura 33 — Quadro com nimero, descricdao, musculatura envolvida e ilustracdo da Unidade

de Acéo 4
Corrugator
a Baixar as superecilii,
sobrancelhas depressor
supercilii

Fonte: Freitas-Magalh&es (2018, p. 58).

Outra ocorréncia que pode ser observada ainda na utilizacdo das Unidades de A¢éo é o
uso das AUs 1, 2 e 5, envolvidas também em movimento de sobrancelha e palpebras, mas que

se caracterizam por movimento contrario no rosto. A jornalista Silvana Freire realizou a AU 1
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seis vezes (7,22%); a AU 2 foi realizada oito vezes (9,63%), e a AU 5, duas vezes (2,4%). A
jornalista Jéssica Senra utilizou a AU 1 (14,37%) em 88 ocasibes; a AU 2 foi utilizada por 63
vezes (10,17%), e a AU 5, 42 vezes (6,78%) no nosso escopo de andlise. Esses valores

correspondem as porcentagens exibidas na tabela 9.

Tabela 9 — Relagéo entre uso das A¢Oes Faciais 1, 2 e 5 pelas jornalistas Silvana Freire e

Jéssica Senra

Jornalista Unidade de Agdo Ocorréncias Total de FAs Proporgdo em %
AU 1 6 83 7,22
Silvana Freire AU 2 8 83 9,63
AU 5 2 83 2,40
AU 1 88 619 14,37
Jéssica Senra AU 2 63 619 10,17
AU 5 42 619 6,78

Fonte: elaboragdo propria.

A proporcao do uso das AUs 1, 2 e 5 pelas jornalistas apresenta comportamento oposto
ao observado na comparacdo anterior; a jornalista Jéssica Senra realiza as Unidades de Agéo
em quantidade maior do que a jornalista Silvana Freire, que, na situacdo anterior, utilizava em
maior numero as outras AUs. Podemos interpretar esse comportamento como uma diferenca
entre as expressoes faciais entre as duas jornalistas; percebemos que, quando ocorrem AU 4 e
AU 7, ndo ocorrem AU 1, 2 e 5 e vice-versa. As Unidades de A¢do 1, 2 e 5 estdo expostas nas
figuras 34, 35 e 36.

Figura 34 — Quadro com nimero, descri¢dao, musculatura envolvida e ilustracdo da Unidade
de Acdo 1

Elevacdo da parte
1 internadas
sobrancelhas

Frontalis, par
medialis

Fonte: Freitas-Magalhdes (2018, p. 58).
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Figura 35 — Quadro com nimero, descricdao, musculatura envolvida e ilustragdo da Unidade

de Acédo 2

Elevagdo da parte
externadas
sobrancelhas

Frontalis, par
lateralis

Fonte: Freitas-Magalhé&es (2018, p. 58).

Figura 36 — Quadro com nimero, descri¢do, musculatura envolvida e ilustracdo da Unidade

de Acdo 5
5 EI;%’ ﬁfeék?rg? s Levator palpebrae
superiores sUpErions

Fonte: Freitas-Magalhdes (2018, p. 58).

As ocorréncias dos movimentos de cabeca (Head Movements ou HMs) 51, 52, 53, 54,

55, 56, 57 e 58 também foram observadas. Abaixo, na tabela 10, estdo dispostas as ocorréncias

de todos os gestos de cabeca realizados pelas jornalistas.

Tabela 10 — Relacdo entre uso dos Movimentos de Cabeca (HMs) pelas jornalistas Silvana

Freire e Jéssica Senra

Jornalista Movimento de Cabeca (HMs) Ocorréncias Total de Codigos Proporgdo em %
51 9 83 10,84
52 6 83 7,22
Silvana Freire 53 > 83 6,02
54 9 83 10,84
57 2 83 2,40
58 1 83 1,20
51 10 619 1,61
52 19 619 3,06
53 40 619 6,46
Jéssica Senra o4 58 619 9,36
55 9 619 1,45
56 6 619 0,96
57 6 619 0,96
58 1 619 0,001

Fonte: elaboragdo propria.

Como pode ser observado na tabela 10, a jornalista Silvana Freire utilizou 6 dos 8 HMs

listados no FACS, néo realizando apenas os HM 55 e HM 56, que se referem a inclinar a cabeca

para a esquerda e para a direita respectivamente. A jornalista Jéssica Senra utilizou todos 0s

Movimentos de Cabeca, pelo menos, uma vez. Quanto a recorréncia, os HMs mais recorrentes
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para Freire foram os HM 51 (virar para a esquerda), com 9 ocorréncias, que correspondem a
10,84% do total de movimentos dessa categorizagédo (FACS), e 54 (baixar a cabega), com igual
quantidade de ocorréncias; em Senra, 0s movimentos mais frequentes foram os HM 53 (levantar
a cabeca), com 40 ocorréncias, que correspondem a 6,46% do total, e HM 54 (baixar a cabeca),
com 58 ocorréncias, que correspondem a 9,36% do total.

Os movimentos de levantar e abaixar a cabeca sdo frequentes nas situacdes de fala
natural, e 0 uso desse tipo de gestos pode aproximar o publico das jornalistas, ja que ambas
fazem o uso desse tipo de movimento. O movimento de virar para a esquerda (HM 51), utilizado
com maior frequéncia pela profissional Silvana Freire, pode ser atribuido ao fato de ela
apresentar o telejornal com outro jornalista, e, enquanto fala, pode alternar entre estar olhando
diretamente para a cdmera e estar olhando para 0 companheiro de bancada.

Como exemplos da utilizacdo das acOes faciais, podemos mencionar 0 uso das AUs; a
énfase “criminosos”, utilizada pela jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia no Ar, no recorte

final, na editoria policial, no trecho “deveriam ser 0s criminosos os envergonhados os que

deveriam dar entrevista ai de costas ou na escuridao”. Durante a énfase ‘“criminosos”,
percebemos na apresentacdo da jornalista a utilizacdo das AUs 1, 2, 5 e 45, além do HM 54,
que estdo entre 0s movimentos mais frequentes; a jornalista utiliza ainda os movimentos AUs
7,9 e 10. Classificamos essa énfase como sendo um destaque por gravidade ou apelo, e, dentro
do contexto semantico e prosédico, a realizacdo dessa énfase pode demonstrar a necessidade
do contorno prosddico e visual para chamar a atencao para a repulsdo pela realidade retratada
na informacédo dada.

Além dos gestos categorizados pelo FACS, analisamos também os movimentos de méo
segundo a definicdo de McNeill (1992). O uso desse tipo de gesto pelas jornalistas
individualmente foi semelhante ao dado conjunto, o preferido das profissionais é o gesto
metaforico; em Freire, ele corresponde a 86,66% do total de gestos de maos realizados pela
jornalista, e, em Senra, esse tipo de gesto corresponde a 76,66% do total. Na tabela 11, estdo
dispostos todos os dados de realizacdo de gestos de maos pelas jornalistas em nossa analise.
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Tabela 11 — Relagdo entre uso dos Gestos de Mé&os pelas jornalistas Silvana Freire e Jéssica

Senra
Jornalista Tipo de Gesto de Mdos Ocorréncias Total de Gesto de Mdos Propor¢do em %
Gesto metaférico 13 15 86,66
Silvana Freire Gesto iconico 1 15 6,66
Gesto déitico 1 15 6,66
Gesto metaforico 69 90 76,66
Jéssica Senra Gesto iconico 13 90 14,44
Beat 6 90 6,66
Gesto coesivo 2 90 2,22

Fonte: elaboracéo propria.

Quanto aos exemplos do uso de gestos manuais, podemos mencionar 0 uso do gesto
metafdrico, mais utilizado pelas duas jornalistas, na fala de Freire, na editoria de Cultura. A
jornalista libera a méo esquerda da ficha que segurava e faz um movimento para cima e para
fora, com a mao espalmada. Esse gesto foi utilizado ao falar a palavra “festa” no trecho “Foi 0
que aconteceu com o cantor Caetano Veloso na segunda-feira em uma festa fechada para
convidados no Rio de Janeiro”. Interpretamos o uso do gesto como uma representagdo
metafdrica da ideia de festejar.

Para exemplificar o uso do gesto iconico, o segundo mais utilizado, citamos o uso feito
pela jornalista Jéssica Senra no telejornal BMD, recorte inicial e editoria de esporte; a jornalista
menciona a palavra “dinheiro” no trecho “ganhar muito dinheiro, né?” e esfrega as pontas dos
polegares contra as pontas dos indicadores das duas maos a0 mesmo tempo, gesto que
representa o ato de contar dinheiro.

Nesta secdo, 0 nosso foco foi comparar 0 uso do corpo para expressao da énfase entre
as duas jornalistas; o uso dos gestos de maos e das Acbes Faciais no geral estardo mais bem
detalhados por categorizacdo nas secdes destinadas a analise dessas ocorréncias; a sintese dos

dados apresentados aqui encontra-se no quadro-resumo 8.
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Quadro-resumo 8 — Sintese da se¢do 8.2, gestos mais frequentes por jornalista estudada.

Quadro-resumo: Gestos e o uso por profissional

Resultado Descricao

Movimentos de Mais frequentes para Senra: HMs 53 e 54. Mais

cabeca frequentes para Freire: HMs 51 e 54. HM 54
(abaixar a cabeca) coincidente.

Movimentos da Senra. 1 e 2, movimentos de erguer as

area dos olhos sobrancelhas e 45, piscar. Freire: 1 e 2 sao

frequentes, mas proporcionalmente usa mais 7 €
4 que Senra, movimentos de abaixar as
sobrancelhas e estreitar as palpebras.

Movimentos da Acao principal: 22, de estreitar os labios, em forma
area da boca de funil, ligada a articulacao.

Movimento de O EM mais frequente para as duas jornalistas € o
olhos movimento 64, de olhar para baixo.

Gestos manuais Gesto metaforico mais frequente, seguido de

iconico. Senra realiza tambéem beats e coesivos.
Freire realiza gesto déitico.

Fonte: elaboragéo propria.

A proxima subsecdo € destinada a comparacao do uso dos movimentos corporais entre

diferentes telejornais.

8.3 Gestos e emissoras: uso em cada telejornal

A jornalista Jéssica Senra foi avaliada por nds em dois telejornais diferentes, de duas
emissoras diferentes, quais sejam, Bahia no Ar (BnA), da TV Itapoan, afiliada da RecordTV, e
Bahia Meio Dia (BMD), da TV Bahia, afiliada da Rede Globo. Para comparar a utilizagéo dos
gestos pela jornalista entre os dois telejornais diferentes, somamos a quantidade total de
movimentos corporais, sendo estes considerados os gestos formalizados pelas categorias de
Ekman e Friesen (1976) e de McNeill (1992). A soma desses gestos foi dividida pela quantidade
de videos de cada telejornal; estabelecemos, assim, uma média de gestos por video.

Foram analisados 12 videos do telejornal BnA, sendo 3 de cada editoria (Clima, Cultura,
Esporte, Policial), e 11 videos do telejornal BMD, 3 de cada editoria, excetuando Esporte, do
qual ndo obtivemos video para anélise no recorte temporal final para esse telejornal. No BnA,

a jornalista realizou um total de 371 movimentos de rosto, cabeca e maos, o que corresponde a
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uma média de 30,91 gestos por video. No telejornal BMD, a jornalista realizou 345 movimentos
de rosto, cabeca e maos, e esses gestos correspondem a 31,36 gestos por video. As médias sdo
bastante proximas entre si e ndo sdo o suficiente para estabelecer paralelos entre a
expressividade gestual da telejornalista nos diferentes telejornais; para melhor visualizacéo,

elaboramos o quadro-sintese 9.
Quadro-resumo 9 — Sintese da se¢do 8.3, com a divisao dos gestos por telejornal para Jéssica Senra

Quadro-resumo: Gestos e o uso por telejornal

Resultado Descricao

Bahia no Ar No telejornal da TV Itapoan a jornalista realiza
uma media de 30,91 gestos/video.

Bahia Meio Dia No telejornal da TV Bahia a jornalista realiza uma
media de 31,36 gestos/video.

Fonte: elaboracdo propria.

A discusséo entre telejornais continua na secéo destinada a discutir a espacialidade dos
gestos. A proxima subsecao destina-se a comparar os dados nos diferentes recortes temporais

que estabelecemos para a escolha dos videos analisados.

8.4 GESTOS E FASES DA CARREIRA: USO POR RECORTE TEMPORAL

A analise de énfases realizadas por Jéssica Senra em seu aspecto acustico e visual foi
dividida em trés recortes temporais para cada um dos telejornais em que atuou e que estdo sendo
analisados aqui: BnA e BMD. Os anos de atuacdo de Senra em cada um dos telejornais foram
divididos em trés momentos temporais, €, para cada momento temporal, foram selecionados
videos, conforme os critérios de selecdo estabelecidos, como descritos na se¢do 5.1.1. Os
recortes temporais sdo Inicio: datas mais proximas da chegada da jornalista ao telejornal; Meio:
datas medianas entre o inicio e fim; e Fim: datas o mais proximas possivel da saida da jornalista,
no caso do BnA, e mais proximas da coleta do material, no caso do BMD, jornal em que ela
atua, por ocasido da realizacdo desta pesquisa.

Para analisar as ocorréncias, de acordo com o recorte temporal, separamos os dados

gestuais por recorte temporal e 0s confrontamos seguindo trés parametros: a) quantidade global
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de Acbes Faciais (segundo FACS); b) espacialidade dos gestos (entre mais proximo e mais
distante do proprio corpo) e ¢) uso de gestos manuais.
8.4.1 Inicio

A fase inicial da jornalista no BnA contou com 119 usos de AcOes Faciais; a mesma
fase do telejornal BMD apresentou 68 realizagdes de Acdes Faciais, e o0 total entre os dois
telejornais é de 187 Acdes Faciais. A quantidade de FAs nesse recorte variou bastante entre
telejornais, o que pode ser interpretado como uma evidéncia de que, no inicio da sua atuagédo
em telejornais (no BnA), a jornalista Jéssica Senra sentia-se mais a vontade para realizar
movimentos faciais, e isso pode ter sido diferente na fase de inicio no novo telejornal e
emissora, ao ingressar no BMD.

Os gestos realizados nesse recorte temporal também foram classificados segundo a
espacialidade da sua realizacdo; o critério utilizado para essa classificacdo esta descrito na se¢cdo
da metodologia denominada “Categorias de analise: espacialidade do gesto (MCNEILL,
1992)”, baseada no diagrama elaborado por McNeill (1992), a qual divide os gestos em 4
possiveis espacialidades e suas subdivisdes, quais sejam: Centro-central, centro, periferia e
extrema-periferia.

Nos dados da nossa analise, a jornalista realizou, no BnA, gestos que se encontravam 8
vezes na posicdo centro-central; 4 na posi¢cdo do centro; 6 nas periferias e 3 nas extremas-
periferias. No BMD, a jornalista realizou gestos que atingiam 8 vezes o centro-central, 8 vezes
0 centro e 4 vezes as periferias. Na soma dos dois telejornais, obtivemos: 16 ocorréncias centro-

central; 12 ocorréncias de centro; 10 de periferias e 3 em extremas-periferias.

Gréfico 3 — Uso das espacialidades dos gestos nos diferentes telejornais pela jornalista Jéssica

Senra — recorte temporal Inicio

Uso das espacialidades do gesto por Senra no recorte
temporal Inicio

m Centro-Central = Centro Periferia m Extrema-periferia

BnA

N | —

0 5 10 15 20 25

Fonte: Elaboracgdo propria.
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Podemos compreender, a partir do uso das espacialidades, que, no inicio da carreira, no
telejornal BnA, a jornalista possa ter se sentido mais a vontade para fazer movimentos de maos
e bracos mais amplos (os de extrema-periferia), que ocupam maior espaco na tela e podem
chamar mais a atencao.

No mesmo recorte temporal, de Inicio, houve o uso de 12 gestos manuais no telejornal
BnA e 15 no BMD. Considerando as diversas classificag0es desses gestos, temos: dentre o0s 12
do BnA, 1 ocorréncia foi Beat; 4 foram gestos iconicos, e 7, gestos metafdricos. No telejornal
BMD, dentre as 15 vezes em que foi percebido um gesto manual, houve 1 gesto coesivo, 4
gestos iconicos e 10 gestos metafdricos. Na somatdria do recorte temporal, temos 1 beat, 1
gesto coesivo, 8 gestos iconicos e 17 gestos metaforicos. O tipo de gestos manuais ndo

apresentou variacao comparavel nesse recorte.

8.4.2 Meio

Durante a fase do meio da atuacdo da jornalista no BnA, percebemos a ocorréncia de 86
Acdes Faciais e 114 no BMD. Entre os dois telejornais, a jornalista soma 200 Ac¢des Faciais no
recorte temporal medial nos telejornais analisados. Esse dado ja apresenta um resultado
diferente do recorte anterior. No recorte temporal “Meio”, a jornalista realiza mais gestos no
BMD, e os valores apresentam menor discrepancia em relagdo aos outros recortes. Podemos
inferir a partir desses dados que a jornalista passa a se sentir mais a vontade para expressar 0s
movimentos faciais com o tempo de atuacdo no telejornal BMD. Ja no BnA, o caminho foi
inverso, 0 que pode demonstrar uma tentativa de se tornar menos expressiva.

Segundo a classificacdo de espacialidade do gesto, no BnA, 1 dos gestos concentrou-se
na regido centro-central, 10 na regido do centro, 3 em periferias e 1 em extremas-periferias. No
telejornal BMD, a jornalista realizou 9 dos gestos de méaos na regido centro-central, 7 deles na
regido do centro, 10 nas periferias e 2 em extremas-periferias. O total entre os telejornais é de
10 gestos na regido centro-central, 17 na de centro, 13 nas periferias e 3 em extremas-periferias,
como disposto no grafico 4.
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Gréfico 4 — Uso das espacialidades dos gestos nos diferentes telejornais pela jornalista Jéssica Senra —
recorte temporal Meio

Uso das espacialidades do gesto por Senra no recorte
temporal Meio

m Centro-Central = Centro Periferia m Extrema-periferia

Fonte: Elaboragdo propria.

Para esse recorte temporal, o que podemos inferir a partir dos dados é que a jornalista
passa a ficar mais a vontade para usar gestos mais amplos no BMD com o passar do tempo, ja
que, nesse recorte, a espacialidade com maior frequéncia é a de gestos nas periferias.

Quanto ao uso de tipos de gestos manuais, no BnA, a jornalista realizou 7 gestos, todos
metaforicos; no BMD, foram 18 gestos metaforicos, 2 iconicos e 1 coesivo, totalizando 25
gestos metafdricos, 2 iconicos e 1 coesivo. O uso de gestos manuais teve ocorréncia mais

frequente no telejornal BMD na comparacao desse recorte temporal.

8.4.3 Fim

Na fase final da atuagdo no BnA, a jornalista realizou 132 movimentos no rosto; no
telejornal BMD?2, 0 nimero foi de 107 movimentos, e os dois telejornais juntos somam 239
movimentos. A discrepancia entre a quantidade de videos impede a comparacdo de dados
absolutos referentes a quantidade de gestos, mas, em relacdo as médias de gestos por video,
nesse recorte, podemos observar nimeros semelhantes, 33 para o telejornal BnA e,
aproximadamente, 35,5 para 0 BMD; mesmo proximos numericamente, o telejornal BMD teve
maior média de Acdes Faciais.

Quanto a espacialidade dos gestos, no telejornal BnA, a concentracéo dos gestos na fase
final da atuacdo da jornalista, ficou 8 vezes na regido centro-central, 6 na do centro, 7 em
periferias e 1 em extremas-periferias. No telejornal BMD, a realizacdo dos gestos de maos

22 Os dados desse recorte temporal do telejornal BMD contam com a analise de apenas 3 videos,
enquanto ha andlise de 4 videos para todas as outras situacdes. Isso se deve ao fato de, no recorte
temporal final do telejornal BMD ndo ter sido encontrado video que correspondesse a editoria de esporte,
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concentrou-se 8 vezes na regido centro-central, 8 na do centro e 4 nas periferias. A soma dessas
realizacOes representa 16 gestos na regido centro-central, 14 em centro, 11 nas periferiase 1 em

extremas-periferias.

Gréfico 5 — Uso das espacialidades dos gestos nos diferentes telejornais pela jornalista Jéssica

Senra — recorte temporal Fim

Uso das espacialidades do gesto por Senra no recorte
temporal Fim

m Centro-Central = Centro Periferia ® Extrema-periferia

BMD
BnA |

0 5 10 15 20 25
Fonte: Elaboracéo prdpria.

A analise desse recorte temporal revela-nos um comportamento mais contido da
jornalista no telejornal BMD em rela¢éo ao utilizado no telejornal BnA.

O uso dos diversos tipos de gestos manuais deu-se da seguinte forma: no BnA, a
jornalista utilizou 13 gestos metaféricos e 2 iconicos no periodo final, ja no BMD, foram 14
gestos metafdricos e 1 iconico. A soma desses nimeros corresponde a 27 gestos metaforicos e
3 icbnicos nessa fase. O tipo de gestos manuais ndo apresentou variagdo comparavel nesse

recorte.

8.4.4 Relacéo temporal do uso dos gestos

A relacdo entre os trés parametros e a forma como eles podem ser observados ao longo
dos recortes temporais pode nos demonstrar como o uso de gestos foi feito em diferentes fases
da jornalista nos telejornais: sua chegada, sua adaptacao e sua fase mais préxima do tempo de
realizacdo da analise. Para observar essa (possivel) variacdo, dispusemos os dados apresentados
nas subsec¢des anteriores em graficos, que serdo apresentados e discutidos nesta subsecéo.

O primeiro parametro por nos analisado foi o uso das Acdes Faciais, tipo de movimento
corporal comum e presente em todos os estilos de fala. No grafico 6, cotejamos os resultados
obtidos nos trés momentos da carreira de Senra em sua atuacao nos dois telejornais. De acordo

com essa plotagem, podemos observar uma mudanga na expressao corporal da profissional ao
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longo de sua carreira nos dois telejornais. Mas o que mais salta aos olhos é a crescente
quantidade de FAs ao longo de sua atuagcdo no BMD, o que nos permite inferir que, nesse
telejornal, a jornalista comeca de maneira timida e vai adquirindo maior confianca, sentindo-se
mais a vontade e comeca a marcar com mais nitidez as suas énfases. Podemos afirmar, assim,
que ela, ao longo do tempo, torna-se mais expressiva e chega a apresentar uma performance

igual & que desempenhava no jornal anterior.

Graéfico 6 — Gréafico de linhas representando as Acdes Faciais de Jéssica Senra realizadas nos

telejornais ao longo do tempo

Movimentos faciais de Senra por recortes temporais

INiClO MEIO FIM

==@==BnA ===BMD

Fonte: Elaboracéo propria.

O segundo parametro, espacialidade do gesto, permite-nos compreender a qual distancia
do centro do corpo a jornalista realiza seus gestos de maos. Essa categorizacdo é importante
para compreender o0 uso do espaco e a amplitude espacial e visual dos gestos. O gréafico 7 exibe

0 uso das espacialidades no telejornal BnA.
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Gréfico 7 — Uso da espacialidade dos gestos por Jéssica Senra ao longo do tempo no

telejornal BnA

Espacialidade dos gestos por Senra no BnA

8
INiCIO MEIO FIM
==g==Centro-central ==@==Centro Periferia  ==@==Extrema-periferia

Fonte: Elaboragdo propria.

No grafico 7, podemos observar que o uso de gestos localizados a extrema-periferia do
corpo diminuiu ao longo do tempo, enquanto 0s outros apresentaram ndmeros maiores no
recorte temporal final em relagdo ao inicio. O uso do centro teve pico no recorte medial. No

grafico 8, podemos observar como esse uso ocorreu no telejornal BMD.
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Gréfico 8 — Uso da espacialidade dos gestos por Jéssica Senra ao longo do tempo no
telejornal Bahia Meio Dia

Espacialidade dos gestos de Senra no BMD
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Fonte: Elaboragdo propria.

No telejornal BMD, a jornalista mantém exatamente as quantidades de espacialidades
no inicio e fim em todos os casos. No caso do uso de periferia e extrema-periferia, ha
crescimento na fase medial. Esses dados podem ser observados também em perspectiva geral,

com soma dos valores dos dois telejornais.

Gréfico 9 — Uso da espacialidade dos gestos por Jéssica Senra ao longo do tempo nos dois

telejornais

Espacialidade dos gestos de Senra no BnA e BMD ao longo
do tempo

=

IK MEIO FIM

==0==Centro-central ==@==Centro Periferia  ==@==Extrema-periferia

Fonte: Elaboracgdo propria.
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A visualizacdo das totalidades mostra-nos dados muito préximos entre inicio e fim dos
recortes temporais; a partir desses dados, podemos imaginar que a mudanca em relacdo ao
recorte temporal mediano pode significar uma tentativa de adaptacdo dos gestos, a qual ndo se
mantém, e, por isso, volta-se a fazer o que é costumeiro.

Os tipos de gestos sdo estabelecidos a partir da relacdo entre o gesto de maos visivel, o
que esta sendo dito e o que ele representa. Os gestos podem se relacionar com ideias abstratas,
representacdes visuais, nimeros, direcoes e ritmo da fala, além de retomar ideias anteriores a
partir de uma repeticdo visual. Ao compararmos esses dados ao longo do tempo, podemos
entender como a jornalista usa 0s gestos manuais ao longo da sua atuacéo nos telejornais; para

isso, teremos que dividir os dados em representacdes graficas 10 e 11.

Graéfico 10 — Uso dos gestos por Jéssica Senra ao longo do tempo no telejornal Bahia no Ar

Gestos de maos de Senra no BnA

@

INiCIO MEIO
=@=DBecat ==@=]|cONico Metaférico

Fonte: Elaboracéo propria.

No telejornal Bahia no Ar, a jornalista manteve-se utilizando os gestos metaforicos
como preferidos do inicio ao fim da atuacdo, mas podemos observar que a distancia entre a
guantidade de gestos metaforicos e outro tipo de gestos ampliou-se com o tempo, ou seja, 0S

gestos tornaram-se mais abstratos e ligados a ideias.
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Gréfico 11 — Uso dos gestos por Jéssica Senra ao longo do tempo no telejornal Bahia Meio
Dia

Gestos de maos de Senra no BMD
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Fonte: Elaboragdo propria.

No BMD, ocorre um movimento parecido com o do telejornal anterior, no qual os gestos
metafdricos sdo, no inicio, os mais frequentes, e, apesar de sofrerem uma queda em ndmeros
do meio para o fim, ndo h& uma subida de outro tipo de gestos, assim, ndo se faz necessaria a
exposicao de totais em gréaficos, pois, a partir das visualizagfes anteriores, é possivel inferir que
0 uso do gesto metaférico manteve-se constante, como preferido pela apresentadora em todas
as fases dos dois telejornais.

Os dados expostos ajudam-nos a observar que ha ampliacdo na quantidade de uso das
Acles Faciais, mas que ndo ocorrem gestos manuais mais amplos no que diz respeito a
espacialidade e ndo ha aumento de gestos mais representativos visualmente, como seria 0
exemplo de gestos iconicos e déiticos, cuja frequéncia foi diminuida ou ndo houve ocorréncia.
Podemos inferir entdo que a jornalista pode fazer uma compensacdo; quando ha gestos menos
representativos ou menos amplos espacialmente, hd maior uso de Acdes Faciais durante o uso
de énfases.

Os dados apresentados nesta secéo foram sintetizados no quadro-resumo 10, abaixo.
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Quadro-resumo 10 — Sintese da se¢do 8.4, que relaciona os momentos da atuacéo nos telejornais com
diferentes analises gestuais

Quadro-resumo: Gestos e o uso por fase da carreira

Resultado Descricao
Quantidade de No BnA a fase inicial tem mais ocorréncias que o
acoes faciais meio e menos que o fim. No BMD ha uma

progressao, com meio superior ao inicio e fim
superior ao meio em numero de acoes faciais.

Espacialidade dos | A espacialidade tende a ficar menos ampla ao
gestos longo do tempo.

Gestos de mao Podem aumentar em quantidade, mas nao ha
mudanca no tipo de gesto.

ﬁ

Fonte: elaboraco propria.

A préxima subsecdo é dedicada a comparar 0 uso de gestos de acordo com a temaética
abordada.

8.5 Gestos e tema abordado: uso por editoria

Os dados obtidos durante a analise gestual podem ser observados de acordo com a
editoria da qual fizeram parte. As editorias sdo formas de dividir o telejornal por temas; aqui
selecionamos editorias bastante diferentes entre si e mais frequentes em telejornais diarios,
quais sejam: Clima, Cultura, Esporte e Policial. Classificamos em cada uma delas as matérias
selecionadas de acordo com o principal tema ou abordagem observados na fala das
apresentadoras. Para compreendermos o uso de gestos em cada uma das editorias, vamos somar
o total de énfases realizadas naquela editoria, excluir as énfases nas quais ndo pode haver analise
gestual e utilizar esse nimero para estabelecer médias de gestos de acordo com parametros.

Faremos primeiro a exposic¢do do uso de gestos por editoria pela jornalista Jéssica Senra
nos diferentes telejornais que apresentou. No primeiro, o Bahia no Ar, a jornalista realizou
médias de 0,3 gestos/énfase na editoria de Clima, 5,55 gestos/énfase na editoria de Cultura,
2,96 gestos/énfase na editoria de Esporte e 4,44 gestos/énfase na editoria Policial.

No telejornal Bahia Meio Dia, os gestos distribuiram-se da seguinte forma: a editoria de
Clima teve média de 3 gestos/énfase; a editoria de Cultura apresentou meédia de 4,68
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gestos/énfase; a editoria de Esporte, média de 3,91 gestos/énfase, e a editoria Policial, média de
5,09 gestos/énfase. Os dados para os dois telejornais podem ser visualizados no gréafico 12.

Gréfico 12 — Relacdo de médias de gestos/énfase em cada editoria de cada telejornal na fala

de Jéssica Senra

RELACAO ENTRE EDITORIAE MEDIA DE
GESTOS/ENFASE -
JESSICA JENRA BNA X BMD
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CLIMA CULTURA ESPORTE POLICIAL

Fonte: Elaboracdo propria.

Além dos dados obtidos entre os dois telejornais, comparamos também a relagdo entre
os dados das duas jornalistas. Senra realizou, em média, por editoria: 1,4 gestos/énfase na
editoria de Clima; 5,08 gestos/énfase na editoria de Cultura; 3,25 gestos/énfase na editoria de
Esporte e 4,71 gestos/énfase na editoria Policial. Os dados de Freire, por sua vez, mostram
médias de 3,08 gestos/énfase na editoria de Clima, 5,75 gestos/énfase na editoria de Cultura;
3,33 gestos/énfase na editoria de Esporte e 3,3 gestos/énfase na editoria Policial. Os dados estéo

em contraste no grafico 13 abaixo.
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Gréfico 13 — Relagdo entre médias de gesto/énfase nas editorias entre as jornalistas Jéssica

Senra e Silvana Freire

Relacdo entre editoria e média de gestos/énfase -
Senra x Freire
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Fonte: Elaboracdo propria.

A editoria com maior média de gestos por énfase foi, para as duas telejornalistas, a de
Cultura. O segundo lugar para Senra € a de Policial, e, para Freire, a editoria de Esporte. Esse
comportamento pode reproduzir a vontade ou liberdade para demonstrar maior expressividade
de acordo com o tema; para ambas, em primeiro lugar, esta o tema mais ltdico; para Freire, em
segundo lugar, continua o tema com maior possibilidade de descontracédo, e, para Senra, 0
segundo lugar de tema mais expressivo é ocupado pelo tema ligado a crimes e justica, que pode
ser considerado o maior mobilizador de emocgdes de revolta e tristeza e tem mais énfases do
tipo de gravidade ou apelo. Os dados das jornalistas foram somados para a compreensao geral
do comportamento gestual de acordo com o tema, divididos entre gestos faciais e manuais. Os
numeros de médias de Acdes Faciais e gestos por énfase podem ser visualizados nos graficos
14 e 15.
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Gréfico 14 — Relagédo entre Ac¢des Faciais e editoria da matéria apresentada — resultado

somando os dados das duas jornalistas

Acdes faciais por editoria - dados das duas jornalistas

= Clima = Cultura = Esporte mPolicial

472 e
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3,03
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Fonte: elaboragdo propria.

As Ac0es Faciais sdo mais frequentes, de acordo com as médias, nas énfases realizadas
nas editorias de Cultura e Policial, sendo a segunda a que apresenta 0 maior nimero de Acles
Faciais por énfase. A que contém menos Ac¢Oes Faciais por énfase € a editoria de Clima, Unica

com média abaixo de 4.

Gréfico 15 — Relagéo entre gestos manuais e editoria da matéria apresentada — resultado

somando os dados das duas jornalistas

Gestos de maos por editoria - dados das duas jornalistas

= Clima = Cultura = Esporte mPolicial

0,86
0,59 0,6
0’53 ._

GESTOS DE MAOS

Fonte: elaboracgdo prépria.
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Quanto ao uso dos gestos de maos, a editoria com maior média é a de Cultura, com
grande distancia das outras editorias, que tiveram médias proximas, na ordem de mais para
menos gestos; em segundo lugar, Policia, seguida de Clima e Esporte. Nesta subsecdo, pudemos
inferir que o uso de gestos pode sofrer variacdo de acordo com o tema abordado na fala das

jornalistas, dados gerais sintetizados no quadro-resumo 11, abaixo.

Quadro-resumo 11 — Sintese da secéo 8.5, dados que relacionam quantidades de gestos por énfase

para as duas jornalistas

Quadro-resumo: Gestos e o tema abordado

Resultado Descricao

Clima Editoria com menor media gestos por énfase
para ambas jornalistas.

Cultura Editoria com maior media de gestos por énfase
para ambas jornalistas.

Esporte Segunda editoria com maior media de gestos por
énfase para Freire e terceiro lugar para Senra.

Policial Terceira editoria com maior media de gestos por
énfase para Freire e segundo lugar para Senra.

Fonte: elaboracdo propria.

A préxima subsecdo é destinada a observacdo dos dados gestuais de Ac¢des Faciais.

8.6 Movimentos faciais: Facial Action Coding System com base em Ekman e Friesen
(1976)

O Facial Action Coding System proposto por Ekman e Friesen (1976) mapeia 0s
movimentos faciais por Unidades de Ac¢do (AUs), Descritores de Acdo (ADs), Movimentos
(MVs), divididos em Movimentos de Cabeca (HMs), Movimentos de Olhos (EMs),
Movimentos de Lingua (TMs), Comportamentos Grosseiros (GBs) e Cadigos de Visibilidade
(VCs). Utilizamos essas categorias para classificar os movimentos realizados pelas jornalistas
nas apresentacdes dos telejornais durante o uso de énfases na fala; entre Movimentos de Olhos
(EMs), Movimentos de Cabeca (HMs) e Unidades de Agdo (AUSs), encontramos 715

ocorréncias.
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Podemos nos debrugar sobre esses dados de forma mais detalhada, a comegar pelos
movimentos de olhos, que correspondem a 14 dessas ocorréncias. Observamos 4 ocorréncias
de EM 61, olhos para a esquerda, 4 ocorréncias de EM 62, olhos para a direita, e 6 ocorréncias
da EM 64, olhos para baixo (Freitas-Magalhdes, 2018). A distribuicdo dos dados pode ser

observada no gréfico 16.

Grafico 16 — Distribuicao das ocorréncias de Movimentos dos Olhos (EMs) por codigo de

acdo — dados somados da anélise das jornalistas Jéssica Senra e Silvana Freire

Ocorréncias de Movimentos de Olhos - dados das duas
jornalistas

EEM61
EEM 62
EM 64

Fonte: elaboragdo propria.

Quanto ao uso dos Movimentos de Cabeca, foram 181 ocorréncias, divididas em: 19 de
HM 51, virar para a esquerda; 25 de HM 52, virar para a direita; 45 de HM 53, levantar a cabeca;
67 de HM 54, baixar a cabeca (Freitas-Magalhaes, 2018); 9 de HM 55, inclinar para a esquerda;
6 de HM 56, inclinar para a direita (Freitas-Magalhdes, 2018); 8 de HM 57, para a frente, e 2
de HM 58, para trds (Freitas-Magalhdes, 2018). Podemos visualizar a distribuicdo das

ocorréncias no grafico 17.
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Grafico 17 — Distribuigao das ocorréncias de Movimentos de Cabeca (HMs) por cédigo de
acdo — dados somados da andlise das jornalistas Jéssica Senra e Silvana Freire

Ocorréncias de Movimentos de Cabeca - dados das duas
jornalistas

msHM51 ®mHM52 ®mHM53 ®mHM54 mHM55 mHM56 mHM57 ®mHM 58

Fonte: Elaboragdo propria.

Os Movimentos de Cabeca (HMs) mais comuns sdo os de baixar a cabeca (HM 54) e
levantar a cabeca (HM 53), a ponto de podermos considera-las uma agdo gestual comum a
realizacdo de énfases na fala de jornalistas. Munhall et al. (2004) observam relagéo entre
movimentos de cabeca e alteracfes acusticas e afirmam que os gestos de cabeca podem ter
participacao na percepcdo da fala como a prosddia acustica o tem. Em terceiro e quarto lugares,
como 0s mais utilizados, estdo os HMs 52 e 51, que correspondem as acdes de virar a cabeca
para a direita e para a esquerda, movimentos que podem ocorrer devido a interagdes com 0
cenario, objetos, pessoas, mas, além disso, podem expressar significado. Os movimentos de
inclinar a cabeca para ambos os lados, de mover a cabeca para frente e para tras sao 0s que
menos ocorrem e, somados, correspondem a 13% das ocorréncias.

As Unidades de Acdo (AUs) tiveram 520 ocorréncias percebidas por nos.
Apresentaremos nossos resultados de AUs de acordo com a divisdo entre partes do rosto.
Freitas-Magalh&es (2018, p. 100) traduz a divisdo de Ekman, Friesen e Hager (2002) de upper
face para “AUs da face superior”, o que, em portugués brasileiro, soaria melhor como AUs da
parte superior da face, mas adotaremos face superior, proposta do autor. Sdo 18 AUs nessa
categoria: AU 1, 2, 3,4, 5,6, 7, 8, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 70 e 71. Em nossa analise,
foram observadas as ocorréncias das Unidades de Acdo: 1, 2, 4, 5, 6, 7, 41, 44 e 45. A

distribuicdo do uso dessas AUs pode ser observada no grafico 18.
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Gréfico 18 — Ocorréncias de AUs de face superior — dados somados da analise das jornalistas

Jéssica Senra e Silvana Freire

Unidades de Acéo de Face Superior - dados das duas
jornalistas

EAULl mAU2 mEAU4 mAUS5 mAU6 mAU7 mAU41 mAU44 mAU45

Fonte: elaboragdo propria.

Entre as 4 AUs mais frequentes, estdio AU 1 (27%), AU 2 (20%) e AU 5 (13%),
relacionadas a elevacdo das sobrancelhas e péalpebras. Cave et al. (1996) analisaram a
ocorréncia de movimentos de sobrancelha em relagdo ao movimento da curva de FO e durante
pausas; 0s autores perceberam gue movimentos da curva de fO que envolviam subidas estavam
relacionados com movimentos de sobrancelhas em 71% dos casos analisados. Além desses
movimentos de elevacdo de sobrancelha e péalpebras, houve a ocorréncia da AU 45 em 24% das
ocorréncias de face superior; a AU 45 ¢é utilizada para registrar o movimento de piscar os dois
olhos.

Dentre as a¢des de “face inferior” (Freitas-Magalh&es, 2018, p. 107), estdo as AUs de 9
a24,aAU 28 e a AU 72. Nos nossos dados, encontramos a ocorréncia das AUs de face inferior:
9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20, 22, 23, 24 e 28. O grafico 19 ilustra a distribuicdo do

uso dessas unidades de acéo.
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Gréfico 19 — Ocorréncias de AUs de face inferior — dados somados da analise das jornalistas

Jéssica Senra e Silvana Freire

Ocorréncias de AUs de face inferior - dados das duas
jornalistas

EAU9 mAU20mAU22mAU 23mAU 24 m AU 28mAU 10mAU 11
EAU12mAU 13mAU 14mAU 15mAU 16 mAU 175 AU 18

Fonte: elaboragdo propria.

Na representacdo grafica 17, podemos observar que 50% das ocorréncias de face inferior
sdo da unidade de acdo 22, “labios em posigdo de funil” (Freitas-Magalh&es, 2018, p. 60), que
é comum durante a fala devido ao uso de vogais arredondadas (/o/; /o/ e /ul), as quais precisam
da condicdo dos labios nessa posicdo, e, por consequéncia do continuo sonoro da fala, as
consoantes podem se realizar também labializadas proximas a essas vogais e condicionar a
realizacdo da unidade de acao.

No escopo da outra metade das realizagGes das AUs de face inferior, estdo com maior
namero de ocorréncias as unidades de acdo: AU 15 (diminuicdo do angulo da boca) e AU 12
(estreitamento a partir do angulo da boca para tras e para cima), com 14 ocorréncias cada uma,
que correspondem a 8% cada; em seguida, estd a AU 14 (retracdo dos labios e estreitamento
das comissuras), com 13 ocorréncias, e a AU 13 (ascenséo e inchago das bochechas), com 11
ocorréncias; nenhum significado pode ser definido a partir do uso isolado dessas unidades, mas
estas podem ser percebidas, interpretadas pelos interlocutores e contribuem para a
expressividade. A descricdo traduzida das AUs usadas esti em Freitas-Magalhdes (2018, p. 59).

Os dados generalizados nesta se¢do estdo comparados de acordo com 0 comportamento
de cada jornalista na subsecdo 8.2 desta secdo; abaixo, no quadro-resumo 12, fazemos uma

sintese dos dados apresentados nesta secao.
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Quadro-resumo 12 — Sintese da se¢do 8.6, resultados gerais do uso de FACS

Quadro-resumo: Os movimentos faciais

Resultado Descricao

Total 715 ocorréncias.

Movimentos de Os movimentos de olhos analisados nos dados

Olhos gerais foram EM 61 (olhar para a esquerda), EM 62
(olhar para a direita) e EM 64 (olhar para baixo).

Movimentos de Movimentos de cabeca mais frequentes: HM 54

cabeca (abaixar a cabega), HM 53 (levantar a cabecga), HM

52 (virar a cabeca para a direita).

Unidades de face | As mais frequentes na porcao superior do rosto

superior sao AU 1 (levantar parte interior da sobrancelha),
AU 45 (piscar) e AU 2 (levantar parte exterior da
sobrancelha).

Unidades de face Na porcao inferior do rosto as mais utilizadas sao

inferior AU 22 (afunilar os labios), AU 15 (diminuicao do
angulo da boca) e AU 12 (estreitamento a partir
do angulo da boca para tras e para cima).

Fonte: elaboragéo propria.

Além da categoria dos movimentos faciais e de cabeca por Ekman e Friesen (1976),

também fizemos a analise dos gestos de méaos e bracos, que sera descrita na proxima secao.

8.7 Movimentos de maos: categorias de Mcneill (1992)

A categorizacdo de McNeill (1992) para gestos de méos e bracos considera a relacao
entre o que pode ser visualizado pelo gesto criado pelo movimento das méos e o que esta sendo
dito pelo falante. Em nossa analise, levamos em consideragdo o contexto seméantico do trecho
enfatizado, ndo apenas a énfase, para, assim, compreendermos qual tipo de gesto acompanhava
a énfase, nos casos em que ocorreram gestos manuais.

Nas ocorréncias analisadas, foram encontrados 105 gestos no total, que se dividem em
5 diferentes tipos: beats, coesivos, déiticos e iconicos. Esses gestos sdo comuns a fala natural,
mas podemos observar um comportamento que pode ser especifico da fala profissional de
jornalistas; a maioria dos gestos (82 das ocorréncias, que correspondem a, aproximadamente,
78% do total) foram de gestos metaforicos, que sdo a forma mais abstrata de realizar um gesto

de mé&os. Nesses casos, representar uma ideia abstrata pode significar também um gesto mais
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discreto, ja que ndo desenha objetos no ar, aponta dire¢cdes ou demonstra nimeros, gestos que
podem ser considerados visualmente mais chamativos. A divisdo entre todas as ocorréncias de

gestos manuais pode ser visualizada no gréafico 20.

Gréfico 20 — Divisdo de todas as ocorréncias de gestos manuais por tipo — dados somados da

andlise das jornalistas Jéssica Senra e Silvana Freire

Ocorréncias de gestos manuais - dados das duas jornalistas

m Gesto metaférico  mGesto iconico ™ Gesto déitico m Gesto coesivo ~ m Beats

Fonte: elaboragdo propria.

Para melhor visualiza¢do da proporcdo das demais ocorréncias de gestos, descartando

0s gestos metaforicos, segue o grafico 21.

Graéfico 21 — Divisao das demais ocorréncias de gestos manuais — dados somados da analise

das jornalistas Jéssica Senra e Silvana Freire

Ocorréncia dos demais gestos manuais - dados das duas
jornalistas

m Gesto iconico  mGesto déitico = Gesto coesivo ~ m Beats

Fonte: elaboracgdo prépria.
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Como podemos observar nas demais ocorréncias, ainda entre os gestos manuais, sem
incluir os metaforicos, ha a predominancia de dois tipos: 61% (14 ocorréncias, 13% no recorte
total) de gestos icbnicos, que vao no caminho oposto ao que representam os gestos metaféricos;
nos gestos iconicos, o falante busca ilustrar no espaco fisico o que esta sendo dito, pode ilustrar
acOes e objetos fisicos, por exemplo, ao desenhar no ar um quadrado enquanto diz “caixa”. Os
beats, que sdo gestos que marcam o ritmo da fala, ocorreram 6 vezes (0 que corresponde a 26%
nesse recorte e 6% no recorte total de gestos manuais). O gesto déitico, que acompanha 0s
déiticos, ocorreu em apenas 1 caso, e 0s gestos coesivos, que consistem em repetir um gesto
feito em outro momento da fala e buscam fazer referéncia, de forma visual, aguela informacéo
relatada anteriormente na fala, as jornalistas utilizaram 2 vezes na nossa analise.

Podemos concluir, a partir desses dados, que a preferéncia pelos movimentos de médos
e bracos pelas jornalistas da-se pelo uso em gestos que, de fato, representam algo que seja uma
ideia abstrata ou referéncia concreta. Isso pode estar associado ao estigma que movimentos
corporais chamativos ainda recebem no telejornalismo, ainda que esse padrdo esteja em
processo de mudanca.

Os dados generalizados nesta secdo estdo comparados de acordo com o comportamento

de cada jornalista na subsecéo 8.2. Esses dados estdo sintetizados no quadro-resumo 13, abaixo.
Quadro-resumo 13 — Sintese dos dados da se¢do 8.7, uso geral dos gestos de maos

Quadro-resumo: Os movimentos de maos

Resultado Descricao

Gesto metaforico Esse tipo de gesto representa mais de 75% do
total de gestos de mao utilizados nos dados
gerais.

Gesto iconico Segundo mais utilizado, € 13% do total.

Déiticos, coesivos Somam, juntos, 9% do total de gestos utilizados.

e beats

Fonte: elaboragdo prdpria.

Na préxima subsecdo, vamos comparar as ocorréncias de gestos de acordo com a

categorizacao que relaciona as énfases com suas possiveis fun¢des e motivacoes.
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8.8 Gestos e fungdes das énfases: uso por tipo

As énfases encontradas foram classificadas por tipo antes da analise gestual. A
classificacdo por tipo € baseada na motivacao da énfase e da funcdo dessa énfase (Rodrigues;
Pacheco, 2021). Esses critérios sdo avaliados de acordo com o contexto da fala na qual a énfase
esta inserida. A anélise gestual de acordo com os tipos de énfase parte da comparacéao entre a
quantidade de ocorréncias gestuais encontradas e o tipo de énfase. As énfases sdo divididas em
4 grandes funcbes, com suas respectivas motivaces: Destaque; Mudanca; Técnica e

Casualidade; as ocorréncias de gestos seréo apresentadas de acordo com essas classificagdes.

8.8.1 Gestos em énfases por Destaque

As énfases de Destaque tém como funcgéo destacar uma énfase do restante do trecho de
fala e correspondem a 201 do total. Excluindo as énfases cujos gestos ndo puderam ser
visualizados ou analisados, restam 147 énfases de Destaque, que somam 1132 ocorréncias
gestuais, esse valor corresponde a uma média de 7,7 gestos por énfase. Ainda em se tratando
de énfases de Destaque, estas podem ser analisadas de acordo com as suas motivagoes
especificas, que, para esse tipo de énfases, sdo quatro: a) por relevancia ou grandeza; b) por
gravidade ou apelo; c) para clareza de informacéo e d) para adi¢do ou listagem; podemos
analisar a quantidade de gestos por énfase em cada uma dessas funcdes, e essa relagdo esta
disposta nos proximos itens.

a) Destaque por relevancia ou grandeza: As énfases desse tipo tém a funcdo de
destaque e a motivacdo de ressaltar a relevancia ou a grandeza da informacéo
enfatizada; para essa motivacdo, encontramos 53 énfases, das quais 16 tiveram a
analise ou visualizacdo impossibilitadas. Dentre as 37 énfases restantes, foram
visualizados 296 gestos, que correspondem a uma média de 8 gestos por énfase.

b) Destaque por gravidade ou apelo: Enfases com essa motivagdo buscam chamar a
atencdo para a gravidade da informacéo fornecida ou fazer pedidos de solucdo para
problemas; essas informaces sdo reforgadas por meio da énfase. Encontramos 106
énfases com essa finalidade, e, dentre elas, 35 ndo puderam ser analisadas; dentre as
71 restantes, foram visualizados 531 gestos, que correspondem a 7,5 gestos por
énfase.

c) Destaque para clareza de informacdo: As énfases com a finalidade de adicionar

clareza a uma informacéo diante de uma possibilidade de dubiedade ocorreram 27
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vezes, todas passiveis de analise. Foram visualizados 213 gestos, que correspondem
a 7,9 gestos por énfase.

d) Destaque para adicdo ou listagem: Essa motivacdo de énfase deixa claro que as
informacdes enfatizadas fazem parte de uma lista ou de uma soma de fatores
relacionados a informacdo geral do que estd sendo narrado; com essa finalidade,
foram encontradas 15 énfases, 12 cujos gestos puderam ser analisados e somam 92
no total, que correspondem a uma média de 7,7 gestos por énfase.

Podemos observar dentre as diferentes motivagdes que hd uma variacdo muito baixa na
média de gestos por énfase dentre as énfases com fungdo de destaque; isso sinaliza que a fungédo
de destaque, em si, é bastante uniforme em relacdo a quantidade de gestos por énfase, 0 que
mantém a média entre 7,5 e 8. Na proxima subsecdo, vamos tratar das énfases com funcéo de

Mudanca.

8.8.2 Gestos em énfases por Mudanca

As énfases por mudanca sao utilizadas para sinalizar que houve ou havera uma mudanca
no caminho da narragdo dos fatos, seja por a) mudanca de raciocinio; b) mudanca de
direcionamento ou ¢) mudanca de animo ou humor. Para essa funcéo de énfase, encontramos
15 ocorréncias, das quais apenas uma nao pdde ser analisada. Dentre as outras 14 énfases, foram
contabilizados 89 gestos, que correspondem a 6,35 gestos por énfase. Esses valores podem ser
observados por cada motivacao.

a) Mudanca de raciocinio: Esse tipo de énfase sinaliza que o raciocinio que conduz a
narrativa esta prestes a ser modificado ou acabou de ser modificado e foi utilizado em
duas das énfases encontradas, uma delas com 6 gestos, e a outra ndo pdde ser analisada.

b) Mudanca de direcionamento: O direcionamento no jornalismo corresponde ao ponto de
vista do qual a narrativa é contada (por exemplo: ponto de vista da vitima ou do acusado;
da situacdo ou da oposi¢do), e a marcacdo dessa alternancia pode ser feita por meio do
uso dos recursos prosédicos, como a énfase. Foram encontradas 8 énfases desse tipo,
gue somaram 57 gestos, o que corresponde a 7,125 gestos por énfase.

¢) Mudanga de animo ou humor: Muitas vezes, um jornalista tem que anunciar uma noticia
triste logo apds uma alegre ou vice-versa; dentro de uma mesma narrativa, pode haver
também diferentes tons de humor; para que ndo soe indelicado ou cause algum

sentimento ruim no espectador, o jornalista pode dispor de recursos, dentre eles, a
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énfase. Na nossa andlise, encontramos 5 énfases com essa motivagdo, que somam 26

gestos e correspondem a 5,2 gestos por énfase.

Dentre as motivacGes dos gestos com a funcéo de sinalizar mudancas, ha uma maior
variacdo das médias de gesto por énfase, a qual pode se dar pela menor quantidade de énfases,
mas também pode ser interpretada, ja que a mudanca de direcionamento é a motivagdo, com
maior média de gestos por énfase e, também, o tipo de mudanca, que pode ocasionar conflitos
de interpretacdo mais complexos. Na proxima subsecdo, iremos comparar a quantidade de

gestos para as énfases com funcdes técnicas.

8.8.3 Gestos em énfases Técnicas

As énfases técnicas sdo caracteristicas do jornalismo audiovisual, pois sdo utilizadas em
ocasifes especificas desses formatos (radio; TV e transmissdes ao vivo, principalmente), pois
ajudam a organizar esse tipo de difusdo. Podem ser a) por uso de deixas ou b) por comunicagéo
interna. S8o 7 ocorréncias com essa funcdo, todas com motivacdo por uso de deixas. Dessas

énfases, apenas duas puderam ser analisadas, ambas com ocorréncias de 11 gestos por énfase.

8.8.4 Gestos em énfases por Casualidade

As énfases por casualidade sdo utilizadas para marcar que o estilo de fala alterna do
profissional para o casual, natural, utilizado nas interacBes rotineiras. As jornalistas podem
utilizar esse tipo de énfase como recurso ao falarem com colegas, entrevistados e até mesmo
com o publico. Ha apenas um tipo de motivacdo para essa funcéo de énfase, a de casualidade
para descontracdo ou interacdo. Foram encontradas 5 énfases desse tipo em toda a analise, e
apenas uma delas p6de ser analisada; durante o uso dessa énfase, a jornalista Jéssica Senra
realizou 10 gestos.

Com os resultados dos quatro tipos de fungdes de énfases descritos anteriormente,
podemos comparar como cada um desses tipos € performado por meio dos recursos
corporificados pelas jornalistas; para isso, poderemos levar em consideragdo apenas os dois
primeiros tipos, Destaque e Mudancga, ja que 0s demais ndo possuiam amostragem que
permitisse o calculo de gestos por énfase. As énfases de Destaque tém, em media, de 7,7 gestos
por énfase, enquanto, nas énfases de Mudanca, essa média é de 6,35 gestos por énfase. A
diferenga entre os dois tipos de énfase é de pouco mais que um gesto por énfase, mais

precisamente, 1,35, 0 que pode demonstrar que, para as énfases de Destaque, sdo empenhados
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maiores esfor¢os em ressaltar os trechos enfatizados; esses dados estéo sintetizados no quadro-

resumo abaixo.

Quadro-resumo 14 — Sintese dos dados da se¢do 8.8, que relaciona o uso de gestos nos diferentes

tipos de énfase por funcédo

Quadro-resumo: Funcao da énfase e gestos

Resultado Descricao

Enfases de Enfases deste tipo sao realizadas com média de
destaque 7.7 gestos por énfase.

Enfases de Enfases deste tipo sao realizadas com média de

. mudanca 6,35 gestos por énfase.

Fonte: elaboracdo propria.

A prdéxima subsecdo destina-se a comparacdo entre a realizacdo acustica e visual das

énfases.
8.9 Gestos e realizagéo acustica das énfases: uso por composicéo geral

As énfases foram classificadas, ainda, por meio da analise acustica, que proporcionou a
classificagio em Composicdes Gerais das Enfases, que consistem na medicio dos valores de Ai
(introdugdo da énfase), At (tessitura da énfase) e Ac (conclusdo da énfase) e a classificacao
desses valores em Suave, Moderada e Acentuada. Todas as énfases analisadas por nés foram
classificadas de acordo com esses parametros, e 0s resultados acusticos podem ser comparados
com a realizacdo gestual. A variacdo acustica entre as jornalistas foi demonstrada na se¢do 7
deste trabalho.

Nossos dados em relacdo ao uso de gestos em diferentes niveis de énfase sdo
apresentados em um panorama geral, com a somatoria das duas jornalistas; as subdivisdes
seriam excessivamente particionadas e ndo demonstram valores relevantes para esse tipo de
comparagdo. Primeiramente, apresentaremos os dados de acordo com cada recorte da énfase,

ou seja, Ai (introdugdo da énfase), At (tessitura da énfase) e Ac (conclusao da énfase).
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8.9.1 Gestos na introducdo da énfase (4i)

Para Ai, que mede a diferenca dos valores entre o inicio da énfase e o ponto
imediatamente anterior a realizacdo desta, temos 227 classificacdes, dentre elas duas séo
classificadas como “0”, ou seja, ndo ha diferenga; isso acontece quando a énfase esta no inicio
da fala. Dentre as 225 énfases restantes, 7 sdo de introducdes acentuadas (A+ ou A-), 26, de
introducdes moderadas (M+ ou M-), e 192, de introducdes suaves (S+ ou S-).

Para relacionar os niveis de énfase, ndo poderiamos calcular médias, como nas demais
categorias, justamente pela quantidade de particdes possiveis, por isso iremos apresentar a
relacdo de acordo com o nimero de gestos em uma Unica énfase e a relacdo entre esses dados
e a quantidade de introducdes Suaves, Moderadas e Acentuadas; esses dados estdo dispostos na
tabela 12.

Tabela 12 — Relacgdo entre quantidade de gestos em uma Unica énfase e niveis de Ai

Quantidade de  Quantidade de ~ Quantidade de Quantidade de

gestos em uma Ai de nivel Ai de nivel Ai de nivel
unica énfase Suave Moderado Acentuado
relacionadas relacionadas relacionadas
2 gestos 4 0 0
3 gestos 4 0 0
4 gestos 8 1 0
5 gestos 8 1 0
6 gestos 14 3 2
7 gestos 23 2 1
8 gestos 30 1 0
9 gestos 19 2 1
10 gestos 18 3 0
11 gestos 8 2 0
12 gestos 0 2 1
13 gestos 1 0 0
14 gestos 1 0 0

Fonte: elaboracéo propria.

Diante dos dados dispostos, podemos perceber que as énfases com menos de 6 gestos
ndo apresentam introducgdes de curvas Acentuadas, bem como as de menos de 4 gestos ndo
apresentam curvas Moderadas. A anélise desses dados informa-nos o que ja sabiamos, que as
curvas suaves sdo mais frequentes, mas também apresenta um dado novo: as énfases com
guantidade de movimentos corporais e faciais de 2 a 5 movimentos acompanham uma
introducdo de curva Suave ou Moderada.

Ha uma quantidade de gestos que ndo acompanha nenhuma introducdo Suave, apesar

de esse tipo ser a maioria; a quantidade de 12 movimentos acompanha 2 introdu¢des Moderadas
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e 1 introdug@o Acentuada. As duas introdugdes cujo Ai foi 0 estavam acompanhadas de 7 ¢ 11
gestos. As énfases cujos gestos ndo puderam ser observados tiveram Ai Suave em 53 casos, Ai

Moderada em 9 casos e Ai Acentuada em 2 casos.

8.9.2 Gestos na tessitura da énfase (At)

Os valores de At sdo calculados com base nos valores de maior f0 ¢ menor f0
encontrados na énfase, cujo valor menor é subtraido do maior, o que resulta no valor de
tessitura; assim, todos 0s At sdo positivos e diferentes de 0, podem ser Suaves, Moderadas ou
Acentuadas. Entre os nossos dados, encontramos 22 Acentuadas, 98 Moderadas e 107 Suaves.
Esses resultados podem ser comparados ao humero de gestos realizados em cada énfase, como

esta disposto na tabela 13.

Tabela 13 — Relac¢do entre quantidade de gestos em uma Unica énfase e niveis de At

Quantidade de Quantidade de Quantidade de At  Quantidade de At

gestos em uma At de nivel de nivel de nivel
Unica énfase Suave Moderado Acentuado
relacionadas relacionadas relacionadas
2 gestos 2 2 0
3 gestos 2 2 1
4 gestos 2 5 3
5 gestos 5 1 3
6 gestos 10 7 2
7 gestos 12 13 2
8 gestos 15 15 1
9 gestos 12 8 2
10 gestos 12 8 1
11 gestos 6 4 1
12 gestos 1 1 1
13 gestos 0 1 0
14 gestos 1 0 0

Fonte: elaboracdo propria.

Os dados relacionados em relagdo a tessitura apresentam uma quantidade mais
equilibrada de ocorréncias de énfases Acentuadas, Moderadas e Suaves, isso se demonstra na
divisdo em quantidade de gestos, com excecdo das ocorréncias de 13 e 14 gestos, que tém
apenas 1 énfase cada; todas tém mais de um tipo de tessitura, sendo apenas as énfases de 2
gestos que ndo tém nenhuma tessitura acentuada. Além disso, podemos visualizar nesses dados
que énfases com 7 gestos tém tessituras mais Moderadas do que Suaves (13 ocorréncias contra
12 ocorréncias); as énfases com 12 gestos ocorreram 3 vezes, cada uma delas com uma
classificacdo de tessitura; ja as énfases com 8 gestos tém ndmeros iguais de tessituras

Moderadas e Suaves (15 cada).
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8.9.3 Gestos na conclusdo da énfase (Ac)

A conclusao da énfase é medida por meio da subtracdo do valor de fO imediatamente
apos a énfase do valor de fO do ponto final da énfase. Esses valores foram enquadrados em
énfases Suaves, Moderadas e Acentuadas; na nossa anlise, encontramos 13 Ac Acentuadas
(A+ e A-), 26 Ac Moderadas (M+ e M-) e 188 Suaves (S+ e S-). Esses niveis de énfase podem
ser comparados a quantidade de gestos realizados em cada énfase; é a essa comparacéo que

corresponde a tabela 14.

Tabela 14 — Relacgdo entre quantidade de gestos em uma Unica énfase e niveis de Ac

Quantidade de Quantidade de  Quantidade de Ac  Quantidade de Ac

gestos em uma Ac de nivel de nivel de nivel
Unica énfase Suave Moderado Acentuado
relacionadas relacionadas relacionadas
2 gestos 4 0 0
3 gestos 4 1 0
4 gestos 8 1 0
5 gestos 7 1 1
6 gestos 13 2 4
7 gestos 26 1 0
8 gestos 26 4 1
9 gestos 21 0 1
10 gestos 19 2 0
11 gestos 9 1 1
12 gestos 3 0 0
13 gestos 1 0 0
14 gestos 1 0 0

Fonte: elaboracdo propria.

Para a conclusédo da énfase, o padrdo da introducdo repete-se: curvas Moderadas e
Acentuadas sdo acompanhadas de, no minimo, 3 gestos para Moderadas e 5 para Acentuadas.
As Suaves seguem como as mais frequentes, e ndo ha nenhuma com valor 0. Na conclusdo, ha
0 mesmo valor de Moderadas, mas ha mais Suaves e menos Acentuadas do que na introducéo

da énfase.

8.9.4 Enfases, sua Composicao Geral, contexto semantico e realizacdo gestual

Diante da impossibilidade de analisar caso a caso e estabelecer um padrdo por meio da
analise, utilizaremos esta secdo como forma de ilustrar a relacdo entre realizagdo acustica,
gestual, contextual e a impress@o que nos passa enquanto interlocutoras.

Como exemplos, escolhemos de forma randémica uma énfase com diferentes niveis

para descrever como ela é realizada, qual seu contexto semantico e os efeitos que podem ser
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percebidos. O primeiro exemplo, que vamos chamar de “a”, € 0 de uma énfase realizada por
Senra na editoria de Cultura do recorte temporal do meio do Bahia no Ar. A jornalista enfatiza
a palavra “gosta”, e a énfase € uma S+ MS-, ou seja, apresenta uma curva ascendente suave
entre 0 ponto anterior e o inicio da énfase. Ao longo desta énfase, a jornalista realiza 3

movimentos de cabeca, 4 agdes faciais e um movimento manual.

Gréfico 22 — Grafico de valores de fO (em Hertz) da énfase do exemplo a, énfase realizada

por Senra no BnA, editoria de cultura
310

290 285,517

270
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170

150
Antes Inicio Meio Fim Depois

Fonte: Elaboracdo prépria.

No gréfico, vemos os valores de fO dessa énfase representados graficamente. Essa énfase
foi realizada no seguinte contexto semantico: “até que vocé, de fora e mora aqui, provavelmente
gosta de uma boa feijoada, de vatapa, moqueca...”. Esse gesto foi classificado por ndés como
sendo de destaque por relevancia ou grandeza, e a impressao que temos sobre os efeitos dos
usos de gestos, principalmente os movimentos de cabeca, ¢ a de que sdo um refor¢o na
afirmacdo, de que a jornalista confia no que diz, que é verdadeiro e relevante; esse € um dos
efeitos de uma énfase, enquanto recurso prosodico (inclusive visual). Abaixo, a figura 37 traz
uma captura de um momento dessa énfase; ressaltamos que os movimentos faciais ndo sdo bem
representados, no geral, em uma figura estatica, como podemos usar aqui; nem todos 0s gestos
aparecem na imagem, pois podem ter sido finalizados ou, ainda, nem iniciados. Nela, podemos

ver principalmente a projecdo da cabeca.
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Figura 37 — Captura de momento da énfase do exemplo "a", realizada por Senra no BnA,

editoria de cultura

AOVINVD
W

Fonte: elaborag&o propria.

Quanto aos efeitos melddicos da énfase que comeca com uma subida Suave, tem uma
tessitura Moderada e volta a ter uma finalizagdo em subida Suave, percebemos que esses geram
uma énfase animada e confiante.

Outro exemplo (“b”), desta vez, realizado pela jornalista Silvana Freire, € o de uma
énfase de Composigdo M+SS+, que incide sobre a palavra “fachada” no contexto “teve fachada
de prédio que despencou”. Esse gesto foi classificado por ndés como tendo a funcédo de destaque
por gravidade ou apelo. Durante a realizagéo dessa énfase, a jornalista realiza 3 movimentos de
cabeca, 4 acOes faciais e um gesto manual. Abaixo, segue uma representacdo grafica dos valores

de f0O ao longo da énfase e nos pontos imediatamente anteriores e posteriores.
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Gréfico 23 — Gréfico de valores de f0 (em Hertz) da énfase do exemplo b, énfase realizada
por Freire, telejornal BMD e editoria clima
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Fonte: elaboragdo propria.

Pensando na realizacdo acustica, a jornalista ja inicia a énfase com forca, a tessitura ndo
é tdo grande (em relagdo aos dados da propria jornalista), e essa énfase encerra-se em uma curva
descendente suave em relagéo ao ponto seguinte. Na imagem, vemos um congelamento de um

dos instantes da realiza¢ao da énfase.

Figura 38 — Captura de momento da énfase do exemplo "b", realizada por Freire, telejornal

BMD e editoria clima

Fonte: elaboragdo propria.
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A impressdo que temos durante a realizacdo dessa énfase € a de que a jornalista
preocupa-se com a gravidade da situagdo e busca chamar a atencdo para as consequéncias do
fato narrado, incluindo a de desabamento de partes de construcfes. Esse é um efeito esperado
no uso do recurso prosodico da énfase, o de utilizar um destaque para reforcar uma informacao,
€ 0 que ocorre tanto acustica quanto visualmente. Como dltima ilustracdo da relacéo acustica,
semantica e os gestos, trazemos a énfase realizada por Senra no BMD, recorte temporal do
meio. A jornalista enfatiza “ndo ¢” na frase “prestar atencdo ao que ndo € oferecido a eles”.
Essa énfase € realizada por meio de uma composi¢cdo S+MA+, na qual ha uma subida Suave na

introducdo, tessitura Moderada e Curva descendente entre final e ponto posterior.

Gréfico 24 — Gréfico de valores de fO (em Hertz) da énfase do exemplo c, énfase realizada

por Senra, no telejornal BMD, editoria policial
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Fonte: elaboragdo propria.

A énfase foi classificada por nds como tendo a funcdo de destaque por gravidade ou
apelo; a jornalista utiliza o recurso prosodico para destacar a falta de acesso que certos sujeitos
tém em relacdo a outros; na voz, ela utiliza uma subida maior no trecho final da énfase, que se

destaca, na fala, do que vira posteriormente.
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Figura 39 — Captura de momento da énfase do exemplo "c", énfase realizada por Senra, no

telejornal BMD, editoria policial
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Fonte: elaboragéo propria.

A impressao gue o uso da énfase causa-nos € a de um sentimento de indignacéo e é bem

transmitida pela voz e pelos movimentos da jornalista mediante o recurso prosodico.

8.9.5 Observagdes sobre quantidades de gestos e niveis acusticos

Apesar de compararmos o nivel de énfases a quantidade de gestos, ndo ha como isolar
0 momento da analise acUstica e analisar visualmente apenas aquele momento de fala, ja que
alguns gestos duram por toda a énfase; entdo, a relacéo entre o ponto no qual foi coletado o
dado acustico e a analise gestual ndo necessariamente é direta, mas os niveis acusticos podem
nos informar a relacdo entre esforco vocal para énfase e performance gestual: se a jornalista
tenta uma espécie de balanceamento, compensando o maior esfor¢o vocal com menos gestos,
ou se ha mais gestos com mais esfor¢o vocal ou vice-versa.

Esses dados sdo complicados de comparar, pois, desde a analise acustica no estudo
anterior e no presente, ndo conseguimos impor um padrdo que estabeleca com a precisdo e
concisao necessarias para um estudo desse tipo quais sdo as énfases mais ou menos fortes.
Porém, os dados encontrados por nos e apresentados nesta secdo demonstram que as énfases
com curvas maiores de f0 estdo localizadas entre as énfases com médias de 6 a 11 gestos e que
as demais, com poucos (2 a 5) ou muitos (12 a 14) gestos, apresentam curvas menores. Podemos
supor, entdo, que ha um comportamento hibrido, no qual as jornalistas fazem um balanceamento

de maior performance gestual e menor variacdo vocal, relacdo de equilibrio, esforco vocal



170

maior e maior quantidade de gestos e vice-versa, ou énfases com realizacdo um pouco mais
discreta, tanto nos recursos corporais quanto na fala; esses dados estéo sintetizados no quadro-

resumo 15, abaixo.

Quadro-resumo 15 — Sintese dos dados relacionaveis da se¢éo 8.9, que compara a realizagao acustica

e 0 nimero de gestos

Quadro-resumo: Acustica da énfase e gestos

Resultado Descricao

Enfases com Estas énfases geralmente tém entre 6 a 11 gestos
maior variacao associados.

acustica

Enfases com Estas énfases geralmente témentre 2 a 50u 12 a

menor variagao 14 gestos associados.

' acustica '

Fonte: elaboragéo prdpria.

Na proxima secdo, vamos apresentar os dados relacionados a espacialidade dos gestos.
8.10 Gestos e espaco: uso da espacialidade

A espacialidade dos gestos diz respeito a posi¢do no espaco na qual um gesto manual é
executado; esse dado ajuda-nos a compreender o quanto de espaco as jornalistas usam e 0 quéo
chamativos podem ser esses gestos no sentido da amplitude visual e espacial a que eles
correspondem. Na figura 40, ha a representacdo visual de como o espaco é dividido, baseado
em diagrama de McNeill (1992).
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Figura 40 — Diagrama da espacialidade dos gestos, baseado em McNeill (1992)

EXTREMA-PERIFERIA superior :
_ PERIFERIA : : superior
superior . .
A . - esquerda
direita - .
CENTRO
IR R R RN hsssnnny
o esquerda
direita CENTRO-CENTRAL
inferior : E ;
_ : . Inferior
direita . .
. . esquerda
inferior :

Fonte: Elaboragdo prdopria com base em McNeill (1992), com uso de imagem da Rede Bahia.

Segundo essa categorizacdo, 0s movimentos de méos e bragos podem ser classificados
entre centro-central, centro, periferias (superior direita, superior, superior esquerda, direita,
esquerda, inferior direita, inferior esquerda e inferior) e extremas-periferias (superior direita,
superior, superior esquerda, direita, esquerda, inferior direita, inferior esquerda e inferior).

Comparando os dados de espacialidade dos gestos manuais entre as atuagdes de Senra
nos telejornais BnA e BMD, observamos que, no BnA, a jornalista utilizou 17 vezes a
espacialidade centro-central; 20 vezes o centro; 12 vezes as periferias e 5 vezes extrema-
periferia. No telejornal BMD, a jornalista fez o0 uso da espacialidade centro-central 25 vezes,
do centro, 23 vezes, das periferias, 17 vezes e extrema-periferias, 2 vezes. Em proporc¢éo, esses
valores estdo representados nos graficos 25 e 26.
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Gréfico 25 — Representacdo grafica das proporcdes de uso de espacialidades gestuais por
Senra no telejornal Bahia no Ar

Uso das Espacialidades por Senra no telejornal Bahia no
Ar

= Centro-central = Centro = Periferia = Extrema-periferia

-

Graéfico 26 — Representacdo grafica das proporcdes de uso de espacialidades gestuais por

Fonte: Elaborag&o prdpria.

Senra no telejornal Bahia no Ar

Uso das Espacialidades por Senra no telejornal Bahia
Meio Dia

= Centro-central = Centro = Periferia = Extrema-periferia

3%

<

Fonte: Elaboracdo propria.
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O uso das espacialidades € proporcionalmente semelhante, com maior uso proporcional
de centro-central e periferias no BMD e maior entre extrema-periferia e centro no telejornal
BnA.

Entre as jornalistas, a comparacdo precisa ser feita por meio de porcentagem; assim, a
porcentagem de Senra em cada espacialidade foi de 34,71% de gestos no perimetro centro-
central, 35,54% de gestos no perimetro do centro, 23,97% de gestos no perimetro das periferias
e 5,79% nas extrema-periferias. Em Freire, para as espacialidades, foi de 39,29% de gestos no
perimetro centro-central, 28,57% de gestos no perimetro do centro, 21,43% de gestos no
perimetro das periferias e 10,71% nas extrema-periferias; essa proporcao entre as jornalistas

esta representada no grafico 27.

Graéfico 27 — Relacdo entre uso das espacialidades do gesto por cada jornalista, Senra e Freire

Uso das espacialidades em porcentagem pelas jornalistas

Extrema-periferia

Periferia

Centro-central

® Freire ®mSenra

Fonte: Elaboracdo propria.

No geral, para os dados das duas jornalistas somados, foram percebidos 149
posicionamentos de mé&os; alguns deles correspondem ao uso de diversas espacialidades durante
a realizacdo de apenas um gesto de maos, por isso 0 nimero de posicionamentos ndo coincide,
necessariamente, com 0 numero de gestos manuais. Dentre as 149 ocorréncias de
espacialidades, 53 foram de posicdo centro-central, a posicdo mais discreta, pois esta proxima
ao corpo e centralizada; 51 foram de centro, segunda posi¢do mais discreta, que amplia um

pouco o alcance da posicdo anterior, mas ndo chega a ser chamativa por sua amplitude.
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Nas periferias?®, foram encontradas 35 ocorréncias, as quais sio mais chamativas, pois
a mé&o pode se posicionar fora do campo do corpo, 0 que pode chamar mais a atengéo e amplia
a dimensao do corpo do falante no campo de visdo do ouvinte; e, nas extremas-periferias, foram
encontradas 10 ocorréncias; essas sao as posi¢cbes mais chamativas, pois ocupam bastante
espaco visual e os bragos distanciam-se bastante do corpo. No gréafico 28, podemos observar

esses dados em comparacao visual.

Graéfico 28 — Representacdo grafica dos nimeros de uso das espacialidades dos gestos por

ambas as jornalistas

Uso da espacialidade dos gestos no geral

0 10 20 30 40 50 60

= Extremas-periferias Periferias mCentro = Centro-central

Fonte: elaboragdo propria.

A espacialidade mais ampla e mais chamativa € a que ocorre na extrema-periferia; como
exemplo dos nossos dados, podemos citar a ocorréncia da telejornalista Jéssica Senra, no BMD,
editoria de clima e recorte final; ela faz énfase na palavra “desde”, que acompanha um gesto
metaforico, e o trecho no qual ocorre é “chuva forte atinge nossa capital desde a noite de
ontem”; a jornalista posiciona sua mao esquerda na extrema-periferia superior esquerda. A

figura 41 retrata um dos frames desse movimento.

23 Nas posic0es relacionadas as periferias e extremas-periferias, foram agrupadas ocorréncias que, no
mesmo gesto, atingiam periferias ou extremas-periferias diferentes, mas dentro do raio da periferia ou
da extrema-periferia.
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Figura 41 — Captura de tela do momento em que a jornalista Jéssica Senra realiza gesto em

extrema-periferia superior esquerda

Fonte: Captura de tela — TV Bahia.

Esta subsecdo apresentou e discutiu os dados relacionados ao uso do espago por meio

dos gestos, dados gerais sintetizados no quadro-resumo 16, abaixo.

Quadro-resumo 16 — Sintese dos dados relacionados a espacialidade dos gestos, foco da se¢éo 8.10

Quadro-resumo: Espacialidade dos gestos, uso geral

Resultado Descricao

Centro-central A maioria dos gestos esta concentrada nesta
porcao do corpo (53 ocorréncias), a mais central
na frente do corpo.

Centro Numero de ocorréncias proximo ao centro-
central (51 ocorréncias). Movimento que se
concentra também na frente do corpo.

Periferias A mao sai um pouco da frente do corpo, mas nao
se distancia muito, sao 35 ocorréncias nesta
espacialidade.

Extremas- A espacialidade com gestos mais amplos e
periferias menos ocorréncias, 10.

Fonte: elaboracdo propria.
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Na proxima subse¢do, apresentamos os dados relacionados aos demais elementos

visuais encontrados na nossa analise.

8.11 O que esta a volta dos gestos? Observacoes dos elementos visuais

Além das categorias gestuais, nds tambem observamos elementos de enquadramento de
camera; esses dados fornecem-nos nogao sobre o quanto do corpo da jornalista esta enquadrado
e se existem movimentos de camera.

Na analise, encontramos 2 ocorréncias de mudanca de cAmera, que é quando a imagem
que esta sendo transmitida passa de uma camera para outra. Quanto ao uso dos planos de
distancia (representados na figura 42), 52 das énfases tiveram como enquadramento o plano
americano, 53, plano geral, 52, plano médio, e 12, primeiro plano. Os dados de enquadramento
demonstram que ha equilibrio entre o uso dos planos, com excecdo do primeiro plano, que
mostra a jornalista bem de perto e impossibilita, muitas vezes, visualizar as maos e o0s bracos,

a ndo ser gque estejam posicionados préximos ao rosto.

Figura 42 — llustracdo dos planos de distancia utilizados na analise gestual

Plano geral

Fonte: Elaboragdo propria com uso de imagem da Rede Bahia.

Abaixo, apresenta-se a representacdo grafica do uso dos planos de distancia com
representacdo percentual do total de uso de planos pelos telejornais.
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Grafico 29 — Relacdo dos usos de plano de distancia nos dados analisados

Planos de distancia

= Plano americano
m Plano geral
m Plano médio

® Primeiro plano

Fonte: elaboragdo propria.

Foram analisados também os planos de movimento, que observam os movimentos feitos
pelas cameras, sejam em relacdo a aproximacao ou ao afastamento do objeto, que chamamos
de zoom, ou movimentos de um lado para o outro, chamado de travelling. Os planos de

movimento estdo ilustrados nas figuras 43 e 44.

Figura 43 — llustracdo do plano de movimento travelling

Fonte: Elaboragdo propria com uso de imagem da Rede Bahia.
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Figura 44 — llustracdo dos usos do recurso de zoom como plano de movimento

Fonte: Elaboragdo propria com uso de imagem da Rede Bahia.

Em relacdo a essas observacdes, encontramos 19 ocorréncias de zoom e 33 ocorréncias
de travelling. Além disso, outros recursos foram utilizados, como a exibigdo de VTs em tela
cheia (que impossibilitava a avaliagdo dos gestos) e exibi¢cdo com a tela dividida em duas partes;
em uma das metades, havia a exibi¢cdo de imagens de cobertura, e, na outra, a exibicdo da
jornalista, pudemos observar 6 énfases com a ocorréncia da tela dividida ao meio.

Como exemplo do uso do recurso do zoom, podemos mencionar o inicio do telejornal,
quando, inicialmente, a jornalista aparece de corpo inteiro, geralmente, em um plano geral, e,
aos poucos, a imagem vai se fechando para um plano menor, um exemplo de zoom in. O
contréario pode acontecer quando a camera estava enquadrando apenas a jornalista e aumenta o
tamanho do quadro para conseguir mostrar mais elementos do entorno.

O travelling pode ser exemplificado por ocorréncias nas quais a jornalista esta
centralizada na imagem, seja qual for o plano, e a imagem precisa ser dividida, seja com outra
pessoa ou com um teldo; a camera, entdo, posiciona-se na horizontal, e a jornalista passa a
ocupar um quadrante lateral da imagem. O mesmo pode acontecer quando a cAmera acompanha

0 movimento que a jornalista faz no estadio.
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Esta subsecdo apresentou os dados em relacdo aos planos de camera, enquadramento e
movimentos. Esses dados ndo fazem parte da nossa compreensdo da énfase, mas sdo
importantes para compreender o material utilizado. A secdo 8 subdivide-se em diversos recortes
dos nossos dados gestuais, que buscam descrever a énfase jornalistica analisada por nos a partir

do cruzamento dos nossos dados, sintetizados no quadro-resumo 17 abaixo.

Quadro-resumo 17 — Sintese da se¢édo 8.11, que aborda os dados visuais gerais

Quadro-resumo: Dados visuais

Resultado Descricao

Detalhes de Foram encontradas 2 mudancas de camera e 6
camera ocorréncias de tela dividida.

Planos de Na analise encontramos 19 ocorréncias de zoom,
movimento 33 de travelling.

Enquadramento Enquadramento na maior parte em plano

americano, plano medio e plano geral.

Fonte: elaboraco propria.

Na secdo 9, tentamos resumir os dados mais quantitativos, passiveis de serem

confrontados para entender o uso dessas énfases pelas jornalistas.
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9 ENFASES, GESTOS E EXPRESSIVIDADE

Os dados gerais de quantidades, tipos e realizagdo acustica das énfases, além dos que se
relacionam ao uso de gestos nos mais diversos cenarios, foram descritos e discutidos nas Gltimas
secBes do nosso trabalho, e, como sintese geral de como esses valores representam o uso de

énfase e a expressdo dessas énfases por cada jornalista, elaboramos o infogréafico da figura 45.

Figura 45 — Infografico com relacéo entre as diferencas no uso das énfases por cada jornalista
Jornalista Jéssica Senra Silvana Freire
Variavel

Média de énfases por

. =013 - =017

segundo
Maior valor de Ai . 217,46 .- 167,79
Maior valor de At - 2;4 . 292I,64
Maior valor de Ac E 217I,99 . -197I,85

Média geral de informagdes
visuais por énfase

Média geral de gestos por

énfase ’ =36 N =0

i domormenes[ign . 227

‘manusie por dnfase =045 =045

Média d;ofzs':?:s:mplos* B ~ 0:18 . = OI,27
Total de fatores com maior B 6I . ";

expressividade

* Gestos em periferia e extrema-periferia.

Fonte: elaboragdo propria.
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Na figura 45, listamos como variaveis os fatores quantitativos avaliados por nés que
poderiamos comparar numericamente para montar uma pontuacdo a fim de compreender em
quais fatores cada uma das jornalistas demonstrou maior uso das énfases e expressividade. A
discussdo de cada uma das varidveis e as nossas compreensdes acerca dos resultados estdo
dispostas ao longo das ultimas sessoes.

Os dados dispostos na imagem mostram-nos, de maneira geral, que a jornalista Jéssica
Senra é a mais expressiva entre as duas analisadas. Em 6 dos 9 fatores, a jornalista com maiores
valores foi Jéssica Senra. Em 2 outros fatores, a jornalista mais expressiva foi Silvana Freire.
A média de gestos manuais por énfase resultou na mesma quantidade para as duas jornalistas.

O uso das énfases e as escolhas expressivas, acusticas e visuais para a realizagdo dessas
énfases sdo importantes na comunicacdo, tanto para que o ouvinte perceba 0 uso do recurso
expressivo quanto para que a intencdo no uso desse recurso possa ser bem-sucedida.

Ao longo do nosso trabalho, ressaltamos a importancia da prosodia, dos movimentos
corporais, da boa comunicacdo, da qualidade da fala profissional e do conjunto do uso desses
recursos. Como sugestdo para jornalistas, em formacédo ou atuantes na profissdo, bem como
para outros profissionais da fala, sugerimos que seja feita uma reflexdo sobre o uso da fala
enquanto instrumento profissional.

Esperamos que, enquanto profissionais conscientes de que a fala é um instrumento de
trabalho e partindo de uma compreensédo da fala como o conjunto de diversos elementos, ndo
apenas a qualidade da voz ou dic¢do, possam ponderar sobre como é feito o0 uso dos recursos
expressivos: é aleatorio? E estético? E automatizado/robético?

Consideramos que nosso trabalho é apenas uma parte da reflexdo possivel para a
otimizagcdo do uso da fala enguanto instrumento de trabalho por jornalistas ou outros
profissionais; porém, a partir dos nossos resultados e dos encontrados na literatura, sugerimos
aos profissionais, a partir da reflexdo sobre o uso das énfases e como estas sao expressas, que
comecem a utiliza-las com maior consciéncia. A consciéncia é o primeiro passo para otimizar
0 uso do recurso, compreendendo a importancia comunicativa que ele representa.

A partir dessa conscientizacdo, podemos partir para a otimizacgao da expresséo do uso.
N&o ha uma forma ideal e homogénea de expressdo da énfase, como percebemos nos nossos
dados, na literatura e no uso cotidiano. A énfase pode ser expressa de diversas maneiras e com
diversas funcgdes; além disso, ser necessario considerar as caracteristicas da prosodia
individuais do falante. Uma boa énfase pode ser uma énfase bem localizada, posta sobre a
informacdo que o falante considera mais importante para expressar 0 que deseja e ajudar o

ouvinte a compreender a fala.
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A préoxima subsecdo do nosso trabalho destina-se aos resultados da andlise de opinido
do publico sobre a fala e gestos das jornalistas investigadas.
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10 ENFASE NA OPINIAO DO PUBLICO: COMO VEEM E OUVEM A FALA DAS
JORNALISTAS?

Nossos dados relacionados ao uso dos recursos prosodicos por meio da fala e dos gestos
causam-nos questionamentos desde o inicio das investigacfes relacionadas a esses temas no
que diz respeito ao publico: o que o publico pensa disso? O publico dos(as) jornalistas em geral
percebem mais ou menos énfases? Mais ou menos gestos? Melhor uso dos recursos prosédicos?
Esses questionamentos podem render bons estudos de percepcdo com videos de énfases ou
estudos experimentais com estimulos manipulados, porém este ndo é o foco do nosso trabalho.

Para este trabalho, buscamos, apenas, uma visdo mais generalista das impressdes do
publico sobre a fala das jornalistas investigadas por nos e, para isso, utilizaremos esta secao
com o objetivo de apresentar os resultados obtidos por meio de questionario de opinido publica,
por meio do qual buscamos compreender algumas questdes relacionadas ao uso de énfases,
gestos e outras caracteristicas que podem indicar de onde vém essas opinides. Os resultados

estardo dispostos ao longo das proximas subsecdes.

10.1 Caracterizacao geral dos respondentes

Os primeiros resultados estdo relacionados as primeiras perguntas feitas no questionario
e servem para situar quais sdo 0s sujeitos que participaram da pesquisa. Os questionarios foram
disponibilizados ao publico via internet e amplamente divulgados, apesar de termos conseguido
um baixo numero de respostas. N&do houve identificacdo dos sujeitos nem distingcdo por meio
dos pesquisadores; as respostas eliminavam o0s sujeitos que ndo estavam enquadrados na
pesquisa (ndo moram na Bahia ou ndo assistem aos telejornais).

A primeira pergunta de caracterizacdo do publico foi relacionada a idade. As respostas
foram dispostas por meio de multipla escolha com faixa de idades em intervalos de cerca de 10
anos. O primeiro questionério, de Senra, obteve mais respostas do publico de 25 a 35 anos, 46%
do total, seguido pelo publico de 18 a 25 e 35 a 45 anos, ambos com 15,5%, aproximadamente;
a faixa dos 45 a 55 anos corresponde a 12%, de 55 a 65 anos, 6%, e acima de 65 anos, 5%. Os
dados no questionario relacionado a Freire seguem a mesma tendéncia, e o grupo com maior
participacao tem de 25 a 35 anos (41%), seguido pelo publico de 18 a 25 anos (21%); 35 a 45
anos (19%); 45 a 55 anos (9%), 55 a 65 anos (6%) e acima de 65 anos (4%).

A segunda pergunta foi relacionada ao género com o qual se identificam. No

questionario relacionado a Senra, essa pergunta apresentou, em sua maioria, mulheres (55%);
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0s homens perfizeram 43%, e 3% responderam “prefiro ndo responder. O questionario
relacionado a Freire seguiu 0 mesmo padréo, com 55% para mulheres, 41% para homens e 4%
que preferiram nao responder.

A pergunta seguinte tinha como objetivo selecionar, entre as pessoas que acessaram 0
formulario, quais poderiam fazer parte do publico e relacionava-se & Unidade Federativa de
moradia do publico; entre os dois questionarios, apenas uma pessoa respondeu que ndo era
baiano e foi eliminada da pesquisa.

Entre as cidades de residéncia das pessoas que responderam ao questionario, no
relacionado a Senra, foram mencionadas 18 cidades, quais sejam: Salvador (28%); Vitéria da
Conquista (26%); Itapetinga (9%); Jequié (8%); Barreiras (6%); Feira de Santana (3%); Santa
Brigida, Jaguaquara, Itajuipe, Ipiad, Ilhéus, Eunapolis, Entre Rios, Camacari, Barra do Choca,
Baianopolis e Apuarema (com 2% cada), além de 3% de “Nao sei ou ndo quero responder”. O
questionario referente a fala de Freire obteve respostas de moradores de 16 cidades, da mais
para a menos mencionada: Vitéria da Conquista e Salvador (26% cada); Barreiras (11%);
Itapetinga (9%); Jequié (6%) e Itubera, Itajuipe, Ipiad, llhéus, Feira de Santana, Eunapolis,
Entre Rios, Camacari, Barra do Choca e Apuarema (2% cada), além de 2% de “N&o sei ou nao
quero responder”.

Esses valores servem como mapeamento e também para confrontar os dados das demais
questBes entre si. Na proxima subsecdo, abordaremos a relagdo entre sujeitos que afirmam

assistir ou ndo aos telejornais abordados aqui.

10.2 Publico dos telejornais

Para nossa investigacdo da relacéo entre o publico e a fala das jornalistas, precisamos
avaliar se as pessoas que tiveram acesso aos questionarios faziam parte do publico dos
telejornais e conheciam as jornalistas investigadas; para isso, a primeira pergunta da selecao foi
mais generalista e indagou se o voluntério tinha o costume de assistir a qualquer telejornal de
emissoras baianas; no questionario relacionado a fala da jornalista Jéssica Senra, 28%
afirmaram que ndo tinham costume de assistir aos telejornais, os demais, 72%, afirmaram que
costumavam assistir aos telejornais baianos. No questionario referente a fala de Freire, as
respostas ficaram em 30% para ndo e 70% para sim.

A segunda pergunta de mapeamento dos dados que analisam a relacdo do publico
atingido pela pesquisa com os telejornais baianos buscou avaliar a frequéncia com que o0s

individuos assistiam ao telejornal Bahia Meio Dia. No primeiro questionario, relacionado a
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Senra, as respostas, das mais frequentes para as menos frequentes, foram: menos de uma vez
por semana (26%); néo assisto (24%); algumas vezes por semana (3 a 4 dias) (18%); uma ou
duas vezes por semana (17%) e todos os dias (15%). No segundo questionario, sobre Freire, as
respostas, das mais frequentes para as menos frequentes, foram: nao assisto (30%); menos de
uma vez por semana (24%); uma ou duas vezes por semana (15%); todos os dias (15%) e
algumas vezes por semana (3 a 4 dias) (11%). A relagdo aqui é bem semelhante, e ndo podemos
associar a audiéncia do telejornal as jornalistas investigadas.

No questionario referente a Senra, essa pergunta foi repetida, mas com relacdo ao
telejornal Bahia no Ar, e as respostas foram, da mais para a menos frequente: ndo assisto (62%);
uma ou duas vezes por semana (13%); menos de uma vez por semana (9%); algumas vezes por
semana (3 a 4 dias) (8%); todos os dias (6%) e ndo sei ou ndo quero responder (2%). Na
comparacdo entre os dados obtidos a partir dos dois telejornais, podemos observar uma
expressiva diferenca de relagdo do publico com estes, sendo o Bahia no Ar 0 menos assistido
pelo publico.

As perguntas a seguir, nos dois questionarios, buscavam saber se o publico conhecia a
jornalista em questdo e se costuma ou costumava assistir a telejornais apresentados por elas
jornalistas. Nas perguntas relacionadas a Senra, 22% afirmam desconhecer a jornalista, e 0S
outros 78% afirmam conhecé-la. Dentre todos os individuos que chegaram a essa fase do
questionario, 39% afirmam que ndo costumam ou costumavam assistir a telejornais
apresentados por Senra, 1,5% preferem nédo responder, e 59,5% afirmam assistir a telejornais
apresentados pela jornalista. No questionario relacionado a jornalista Silvana Freire, sdo 39%
0s que afirmam desconhecer a apresentadora contra 61% que a conhecem. Na pergunta
seguinte, sobre costumar assistir a telejornais apresentados por Freire, as respostas se invertem,
61% afirmam ndo assistir, contra 39% que assistem. Estes dados podem estar relacionados ao
fato de a jornalista Silvana Freire ter saido da apresentacdo do BMD desde o0 ano de 2018. Nas
préximas se¢des, vamos nos dedicar a apresentar os resultados do julgamento do publico sobre
a fala das jornalistas.

10.3 Opinido do publico sobre a fala de Senra no Bahia no Ar

No questionario direcionado a avaliacdo da fala de Senra, ap0s a secdo de selecdo do
publico, os julgadores foram direcionados para uma sec¢do de julgamento da apresentagdo da
jornalista no contexto especifico do Bahia no Ar. A primeira pergunta guestionava sobre o

voluntério ter ou ndo acompanhado essa fase da carreira da jornalista; caso respondesse “nao”
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ou “ndo sei ou ndo quero responder”, 0 julgador seria direcionado para a se¢do seguinte; ao
responder “sim”, as perguntas de avaliacdo da fala da jornalista eram exibidas.

A primeira pergunta exibia uma matriz com 5 critérios, os quais o julgador poderia
classificar entre ruim; regular; bom ou boa e 6timo(a). Os resultados para essa avaliacdo estao

demonstrados no grafico 30.

Gréfico 30 — Resultados da avaliacdo dos juizes sobre a fala da jornalista Jéssica Senra no

contexto de apresentacdo do telejornal Bahia no Ar

Avaliacéo da fala de Senra na apresentacio do
BnA

Expressividade na fala
Expressdes faciais
Movimentos corporais
Simpatia

Fala clara
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Bom ou boa ' Otimo (a)

Fonte: elaboragdo propria.

O que pudemos observar nessa primeira questdo foi, primeiramente, as avaliagdes
mantendo-se entre bom/boa e 6timo(a) para todos os critérios, sendo que 0s que obtiveram os
maiores niveis de classificacdo, como O6timo, foram a clareza da fala, a simpatia e a
expressividade na fala. Os dois critérios relacionados ao uso de gestos foram menos
classificados como 6timos, porém, ainda assim, podemos considerar essa avaliacdo, no geral,
positiva para a fala da jornalista.

As perguntas seguintes a essa buscavam avaliar, em escala linear (entre 0 e 5), o quanto
0 publico considerava a fala da jornalista expressiva, agressiva, clara, o quanto se identificam
e 0 quanto consideram 0 uso de énfases satisfatorio. O julgamento nesses critérios estara

exposto nos graficos de 31 a 35.
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Gréfico 31 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) de expressividade da fala da jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia no Ar

Avaliacédo da fala de Senra no Bna: expressividade
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Fonte: elaboracéo prdpria.

Graéfico 32 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a

5, totalmente) de agressividade da fala da jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia no Ar

Avaliacdo da fala de Senra no Bna: escala de agressividade
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Fonte: elaboraco propria.

Gréfico 33 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) de clareza da fala da jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia no Ar

Avaliacéo da fala de Senra no Bna: escala de clareza
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Fonte: elaboragdo propria.
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Gréfico 34 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) de identificacdo com a fala da jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia no Ar

Avaliacéo da fala de Senra no Bna: escala de identificagéo
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Fonte: elaboracéo prdpria.

Grafico 35 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) de satisfacdo com o uso de énfases na fala jornalista Jéssica Senra no telejornal
Bahia no Ar

Avaliacdo da fala de Senra no Bna: uso de énfases

10
= 8
g 6
< 4
Z 2
0 @ L 4
Nada 1 2 3 4 Totalmente
satisfatrio satisfatdrio

0) ®)
Fonte: elaboragdo propria.

A partir da andlise dos dados demonstrados nos gréaficos, identificamos avaliacdo
majoritariamente positiva quanto aos aspectos de expressividade e clareza, além de o publico
avaliar como satisfatério o uso de énfases e se identificar com a fala da jornalista. Quanto aos
dados referentes a avaliacdo da fala de Senra como agressiva, obtivemos um grafico com
avaliacGes dispersas, que foram do menor ao maior nivel; quando calculamos as médias de
avaliacdo, obtivemos aproximadamente 2,9, valor que fica mais proximo do “nada agressiva”,
mas ndo pode ser considerado assim; portanto, podemos considerar que o publico observa
algum nivel de agressividade na fala da jornalista, mas ndo a julga como negativa, uma vez que
se identifica com a jornalista e a avalia positivamente em outros critérios.

Além dos critérios de julgamento, perguntamos aos avaliadores se eles julgavam a forma
de apresentagdo da jornalista compativel com o telejornal Bahia no Ar; dentre as respostas,
apenas uma divergiu de “sim”, que obteve 92,3% das escolhas dos juizes; a resposta divergente

foi “ndo sei ou ndo quero responder”. Nesta subsecdo, observamos que a apresentacdo do
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telejornal Bahia no Ar foi avaliada pelo publico com observagdes positivas; o publico, no geral,
considera a fala clara, enfatica, expressiva, identifica-se com a jornalista e, em menor nivel,
considera que Senra faz bom uso dos movimentos corporais e faciais nesse telejornal. A

préxima subsecdo apresenta a avaliacdo nos mesmos critérios para o telejornal Bahia Meio Dia.
10.4 Opinido do publico sobre a fala de Senra no Bahia Meio Dia

O questionario direcionado a avaliacdo da fala de Jéssica Senra contou com uma sec¢ao
destinada a avaliacdo da jornalista a frente do telejornal Bahia Meio Dia; as questes foram as
mesmas da secdo anterior. A primeira questdo avaliou 5 critérios, entre ruim, regular, bom ou

boa e 6timo(a); os dados referentes as respostas dos juizes estdo dispostos no grafico 36.

Gréfico 36 — Resultados da avaliacdo dos juizes sobre a fala da jornalista Jéssica Senra no
contexto de apresentacédo do telejornal Bahia no Ar

Avaliacéo da fala de Senra na apresentacao do
BMD

Expressividade na fala
Expressdes faciais
Movimentos corporais
Simpatia

Fala clara
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Regular ~ Bomouboa = Otimo (a)

Fonte: elaborag&o propria.

Na primeira questdo dessa parte do questionario, houve algumas respostas que julgaram
como regulares 0s quesitos simpatia, movimentos corporais, expressdes faciais e
expressividade da fala; essas respostas ndo chegaram a 10% do total. Todos os critérios foram
mais classificados como “6timos”. O critério mais bem avaliado foi simpatia, uma caracteristica
mais subjetiva que colocamos no questiondrio como parametro para entender se 0s juizes
tinham afinidade com a profissional, o que podemos observar que sim. A avaliacdo de Senra

no BMD em relagdo ao anterior teve avaliagbes mais equilibradas entre bom e étimo (no



190
anterior, ha mais “6timos”), exceto pelo critério “expressdes faciais”, cuja avaliagdo tornou-se
melhor, mesmo sendo 0 menos bem avaliado.

As perguntas seguintes a essa avaliavam, em escala linear, alguns critérios. O avaliador
podia escolher na escala o nivel que mais se aproximava do julgamento que ele tinha da fala da

jornalista. Os dados obtidos nessas questdes estao ilustrados nos gréficos de 37 a 42.

Grafico 37 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a

5, totalmente) da expressividade na fala jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia Meio Dia

Avaliacdo da fala de Senra no BMD: expressividade
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Fonte: elaboracéo propria.

Gréfico 38 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a

5, totalmente) da agressividade na fala jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia Meio Dia

Avaliacédo da fala de Senra no BMD: agressividade
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Fonte: elaboragdo propria.

Gréfico 39 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a

5, totalmente) da clareza na fala jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia Meio Dia

Avaliacdo da fala de Senra no BMD: clareza
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Fonte: elaboragdo prdpria.
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Gréfico 40 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) da satisfacdo sobre o0 uso de énfases na fala jornalista Jéssica Senra no

telejornal Bahia Meio Dia

Avaliacdo da fala de Senra no BMD: uso de énfases
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Fonte: elaboragdo propria.

Gréfico 41 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) da identificacdo com a fala jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia Meio
Dia
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Fonte: elaborag&o prdpria.

Graéfico 42 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a

5, totalmente) da adequacdo da fala da jornalista Jéssica Senra ao telejornal Bahia Meio Dia

Avaliacéo da fala de Senra no BMD: adquacdo ao telejornal
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Fonte: elaboragdo propria.

Os dados expostos nos graficos demonstram uma avaliagdo positiva na maioria dos
casos; 0s juizes consideram a fala da jornalista expressiva, clara, compativel, com uso

satisfatdrio de énfases, e se identificam com a fala da apresentadora. O critério com julgamentos
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mais divergentes €, novamente, o que se relaciona a agressividade na fala da jornalista, no qual
existem respostas correspondentes a todos os niveis; a maioria (32%) considera a fala nada
agressiva, mas 11% consideram a fala totalmente agressiva. Em média, as respostas
correspondem a um nivel de, aproximadamente, 1,9, o que esta, de fato, mais proximo de “nada
agressiva”, mas ndo ¢ igual a zero. Assim como em relagdo ao telejornal BnA, ha avaliacdo de
presenca de agressividade na fala da jornalista, porém, para esse telejornal, hd queda no nivel
em 1 ponto, ou seja, o publico percebe a fala menos agressiva no telejornal atual.

Pelos dados de avaliacdo do publico em relacdo a fala de Jéssica Senra a frente do
telejornal Bahia Meio Dia, verifica-se que publico julga-a, na maioria dos casos, positiva,
expressiva, simpatica, clara, enfatica, com uso médio de gestos. Percebemos que, apesar da
melhora nos valores em relacédo ao julgamento do uso de express@es faciais, 0 uso de gestos, no
geral, ndo tem avaliacdo tdo boa como os aspectos da fala. Embora a avaliacdo de opinido ndo
tenha valor cientifico como uma avaliacdo perceptual ou experimental, podemos observar a
partir dos dados da jornalista, dentre os dois telejornais, que o publico ainda ndo considera o
uso de gestos tdo bom quanto o desempenho da fala.

Nesta secdo, abordamos a avaliacdo da fala da jornalista Jéssica Senra como
apresentadora do telejornal Bahia Meio Dia; também pedimos para o publico avaliar a fala da
sua antecessora na apresentacdo do telejornal, a jornalista Silvana Freire. Os resultados do

questionario direcionado a fala de Freire estdo dispostos na proxima subsecéo.

10.5 Opinido do publico sobre a fala de Freire no Bahia Meio Dia

O questionario direcionado a avaliacdo da fala da jornalista Silvana Freire no telejornal
Bahia Meio Dia dispunha das questdes de selecdo do publico, e, ap6s avaliar quais voluntarios
eram aptos para responder o questiondrio, as perguntas relacionadas a avaliacdo da fala da
jornalista eram disponibilizadas. A primeira pergunta tinha formato de matriz com 5 critérios,
que poderiam ser classificados entre ruim; regular; bom ou boa e 6timo(a). Os resultados para

essa avaliacdo estdo dispostos no gréafico 43.



193

Gréfico 43 — Resultados da avaliacdo dos juizes sobre a fala da jornalista Jéssica Senra no
contexto de apresentacédo do telejornal Bahia no Ar

Avaliacéo da fala de Freire

Expressividade da fala
Expressdes Faciais
Movimento corporal
Simpatia

Fala clara
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Regular ~ Bomouboa ' Otimo (a)

Fonte: elaborag&o propria.

Os dados da avaliacdo do publico permitiram-nos ver uma gama de respostas que
variam, na maioria, entre bom e 6timo; os critérios simpatia € movimento corporal sdo mais
avaliados como 6timos, e os demais, mais avaliados como bons. Observamos ainda a presenga
proporcionalmente maior do que para Senra a avaliacdo de todos os critérios com ao menos
10% de opinides que os consideram regulares.

A fala da jornalista foi avaliada também em questdes escalonadas, nas quais 0S
avaliadores podiam opinar sobre os critérios de 0 a 5; estes julgam a fala como expressiva,
agressiva, clara, enfatica e compativel com o telejornal. Os resultados estdo dispostos nos
graficos de 44 a 48.

Graéfico 44 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) da expressividade na fala da jornalista Silvana Freire no telejornal Bahia Meio
Dia

Avaliacéo da fala de Freire: expressividade

=
o

Avaliacdo
O N b O

Nada 1 2 3 4 Totalmente
expressiva (0) expressiva (5)

Fonte: elaboragdo propria.
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Gréfico 45 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) da agressividade na fala da jornalista Silvana Freire no telejornal Bahia Meio
Dia
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Fonte: elaboragdo propria.

Gréfico 46 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) da clareza na fala da jornalista Silvana Freire no telejornal Bahia Meio Dia
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Fonte: elaboragéo propria.

Graéfico 47 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a

5, totalmente) da adequacéo da fala da jornalista Silvana Freire ao telejornal Bahia Meio Dia
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Fonte: elaboragdo propria.
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Gréfico 48 — Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) do uso de énfases na fala da jornalista Silvana Freire no telejornal Bahia Meio
Dia
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Fonte: elaboragdo propria.

Os dados da avaliacao da jornalista Silvana Freire pelo publico apresentam resultados
positivos em todos os critérios da escala linear, inclusive, com maiores niveis de auséncia de
agressividade na fala. A principal diferenca entre os resultados de Freire e os de Senra é a
presenca de opinides mais proximas da neutralidade, ou seja, respostas que avaliam os critérios
com os niveis 2 ou 3 na avaliacdo de Freire.

Apesar de os resultados do nosso recorte apontarem uma fala mais enfatica da jornalista
Silvana Freire, a opinido do publico, reforcamos, baseada em impressdes pregressas e memdria,
apontam uma fala mais expressiva para a jornalista Jéssica Senra. A pergunta final dos dois
questionarios buscava investigar qual era a jornalista com a qual os voluntarios mais se
identificavam na apresentacdo do telejornal Bahia Meio Dia; as respostas apontaram para a
jornalista Jéssica Senra ou a neutralidade. Oferecemos aos juizes um campo aberto no qual
poderiam justificar a escolha; as justificativas relacionadas a neutralidade apontaram a estima
pelo trabalho das duas jornalistas.

As respostas que apontam uma preferéncia em relacdo a jornalista Jéssica Senra
indicam, no geral, apreco pelo perfil opinativo e pelos posicionamentos da jornalista,
identificacdo, preferéncia pela linguagem e pelo formato que o telejornal assumiu ap6s a entrada
da jornalista. Ha a presenca, também, de opinido na qual o juiz ndo aprecia a apresentacao de
nenhuma das jornalistas.

Os questionarios, apesar de ndo fornecerem dados de percepgdo, permitem-nos
compreender a recepgdo do publico aos critérios avaliados por nds, além de conseguirmos
observar que a identificagdo, mesmo quando o publico considera a fala um pouco mais
agressiva, sobrepde-se para a escolha de uma apresentadora favorita. Ademais, conseguimos

inferir que os gestos sdo importantes para o publico, que aponta ndo considerar 0 Uso como o



196

melhor possivel. Percebemos apds a aplicacdo dos questionarios que as respostas ndo apontam
se 0 publico considera o uso excessivo ou insuficiente; apontamos esse erro como algo a ser
melhorado em estudos futuros.

Ainda assim, consideramos que as respostas aos questionarios caminham em direcdes
semelhantes aos resultados de analise da prosddia das jornalistas; o publico observa e leva em
consideracao os aspectos prosodicos, tanto da fala quanto visuais, mesmo que ndo conheca 0s
termos técnicos ou que ndo observe esses critérios isoladamente enquanto assiste aos
telejornais.

Nesta subsecdo, pudemos observar como o publico avalia a fala das jornalistas e inferir
quais sdo os critérios mais importantes em relacdo ao uso da fala para que seja eleita uma
apresentadora favorita; uma sintese desses resultados esta disposta no quadro-resumo 18

abaixo.

Quadro-resumo 18 — Sintese dos resultados apresentados na sec¢do 10, que relaciona o julgamento do
publico sobre a fala das jornalistas

Quadro-resumo: Julgamento do publico

Resultado Descricao

Pontos mais Na avaliacao pelo publico os pontos com melhor
positivos avaliacao foram clareza, simpatia e expressividade.
Pontos menos O publico considera estes pontos geralmente
positivos positivos, mas tiveram notas inferiores: uso de

gestos de mao e expressoes faciais

Maior identificacao | O publico julga mais positivamente, prefere e se
e preferéncia identifica mais com a fala da jornalista Jeéssica

‘ Senra. '

Fonte: elaboracéo propria.

A préxima secdo do nosso trabalho apresenta as conclusdes que pudemos conceber a

partir dos nossos resultados.
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11 CONCLUSAO

Nesta pesquisa, foram realizadas analises diversas para a compreensao e caracterizacdo
do uso de énfase na fala profissional de jornalistas televisivos. A fala investigada esta situada
em um contexto especifico: a fala profissional da jornalista Jéssica Senra, apresentadora do
telejornal local do estado, o Bahia Meio Dia, da TV Bahia. A jornalista tem historico de
apresentacdo em emissoras diferentes (Bahia no Ar, da TV Itapoan), e essa variacdo foi um dos
critérios importantes para centralizar a analise na sua fala. Reconhecemos que o uso de certos
recursos prosédicos e meneios corporais podem estar ligados a atitude individual, por isso,
também, analisamos na forma de pardmetro a fala da sua antecessora imediata no telejornal
atual, o Bahia Meio Dia, a jornalista Silvana Freire.

A analise teve diversas frentes: encaramos a énfase em relacéo a sua frequéncia, suas
funcdes, suas relacdes acusticas e sua relacdo gestual; além disso, observamos a opinido do
publico sobre a fala das jornalistas investigadas. O primeiro resultado desta tese relaciona o uso
de énfases, padrbes das énfases e uso de gestos entre duas jornalistas: Jéssica Senra e Silvana
Freire. Para responder a essa pergunta, lancamos méo dos resultados do trabalho realizado
anteriormente (Rodrigues, 2021) e os comparamos com 0s resultados obtidos aqui.

Os resultados precisam ser divididos por partes: a primeira diz respeito ao numero de
énfases; nessa relacdo, encontramos uma média maior para Freire, de = 0,27 énfases por
segundo, enquanto a jornalista Senra tem média inferior, de = 0,13 énfases por segundo. Esse
resultado precisa ser analisado aliado ao dos tamanhos dos trechos de fala de cada jornalista; a
jornalista Jéssica Senra apresenta trechos de fala de, em média, 24 segundos de duracdo, ja a
jornalista Silvana Freire realiza trechos de fala com 11,3 segundos em média, levando em
consideracdo o estilo jornalistico, que prioriza a insercao de énfase em todas os trechos de fala;
associamos a esse fato a diferenca na quantidade de énfases.

A segunda parte dos resultados destinados a descricdo das énfases diz respeito as
funcdes atribuidas a estas. Concluimos que as énfases com funcdo de destaque e motivacgéo por
gravidade ou apelo séo as mais frequentes no geral, ou seja, destacar a gravidade de um fato ou
apelar por alguma intervencao naquela informacdo sé@o os maiores fatores mobilizadores de
énfases. Em uma andlise do comportamento individual, observamos que Senra realiza énfases
para marcar falas casuais e Freire realiza énfases de destaque para clareza de informagdo em
todos os videos analisados.

Em relacdo a realizacdo acustica das énfases, pudemos perceber que a maioria das

énfases possui pelo menos uma das fases da realizacdo com nivel de varia¢do Suave, e nenhuma
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apresenta todas as fases com nivel Acentuado. Em relacdo ao uso das énfases por cada
jornalista, podemos lancar um olhar sobre a composicdo mais frequente. Para Senra, é a
composicdo S+MS-, de introducao com subida suave, tessitura moderada e conclusdo com nova
subida suave, que corresponde a = 13,7% de todas as ocorréncias. Enquanto, para Freire, as
composicdes mais frequentes sdo S+SS+ e S-SS-, de introducdo, tessitura moderada e suaves,
alternando subidas e descidas, as quais correspondem juntas a = 27,5% de todas as ocorréncias.

Outra frente importante dos nossos resultados esta relaciona aos resultados da analise
de gestos. Na andlise visual, encontramos um total de 1769 ocorréncias; destas, 667 sdo de
dados visuais diversos, e 1102 sao de movimentos corporais categorizados.

A andlise dos gestos proporcionou-nos perceber que ha uma certa “marca gestual” que
diferencia as jornalistas; pudemos estabelecer esse padrdo por meio das AUs mais frequentes
de cada uma delas. Além disso, ao contrario dos dados de quantidade de énfase, nos quais a
jornalista Silvana Freire mostra-se mais expressiva ou usa maior nimero de énfases, os dados
gestuais demonstram que Jéssica Senra apresenta média maior de movimentos corporais por
video, considerando apenas os dados referentes ao telejornal Bahia Meio Dia, no qual houve
analise das duas jornalistas. Freire realizou uma média de 26 movimentos por video, e Senra,
uma media de, aproximadamente, 31,4 movimentos por video.

Comparamos também, em relacdo ao uso de gestos, Senra e como a jornalista utilizava
0 Seu corpo para marcar as énfases nos dois telejornais em que atuou; nossos resultados apontam
para duas médias préximas em relacdo a quantidade de gestos por video nas duas emissoras,
com média um pouco maior na atuacdo pela TV Bahia (média de 31,36 gestos por video), em
relacdo a atuacdo na TV Itapoan (média de 30,91 gestos por video).

A espacialidade dos gestos mostra um gesto preferencialmente localizado a frente do
corpo, para ambas. O gesto de médos é majoritariamente para representar uma ideia abstrata,
metafdrica. Os movimentos de olhos encontrados nos dados gerais foram EM 61 (olhar para a
esquerda), EM 62 (olhar para a direita) e EM 64 (olhar para baixo). Entre os movimentos de
cabeca, sdo mais frequentes: HM 54 (abaixar a cabeca), HM 53 (levantar a cabeca) e HM 52
(virar a cabeca para a direita). Dividimos as AUs nas duas porc¢des da face, superior e inferior;
as mais frequentes na porc¢éo superior do rosto sdao AU 1 (levantar parte interior da sobrancelha),
AU 45 (piscar) e AU 2 (levantar parte exterior da sobrancelha). Na porgéo inferior do rosto, as
mais utilizadas sdo AU 22 (afunilar os l1&bios), AU 15 (diminui¢do do &ngulo da boca) e AU 12
(estreitamento a partir do angulo da boca para trés e para cima).

Os dados gestuais, quando observados em paralelo a outros fatores, demonstram que as

énfases com funcbes de destaque apresentam, em média, 7,7 gestos em cada énfase, enquanto,
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para mudanca, sdo realizados 6,35 gestos por énfase. Na relagdo com a realiza¢do acustica,
énfases com maior nivel de variacdo estdo acompanhadas de 6 a 11 gestos, enquanto énfases
com variagdo menor, geralmente, possuem entre 2 a 5 ou 12 a 14 gestos associados.

Entre os nossos resultados, estdo, também, o apanhado da opinido do publico sobre a
fala das jornalistas. Nesse resultado, encontramos um puablico que observa e leva em
consideracdo os aspectos prosédicos da fala profissional das jornalistas e se posiciona em
relacdo as caracteristicas que o fazem preferir uma fala em detrimento da outra, as quais sao
principalmente identificacdo e posicionamentos. O publico avalia como aspecto menos positivo
da fala das jornalistas o uso dos movimentos faciais e corporais, 0 que coaduna com o que esta
posto nos manuais disponiveis para os jornalistas: sugestfes que recomendam o uso de gestos
calculado, pendendo para uma repressdo dos movimentos corporais, que sdo, naturalmente,
parte da fala.

Concluimos esta tese com nossa pergunta: “como ¢ realizada a énfase, enquanto
estratégia prosodica, na fala profissional de jornalistas?”’; respondida por meio de muitas
informacdes sobre a énfase, que vao desde a quantidade de énfases por segundo em diferentes
temas abordados em telejornais e perpassam pelas fungfes, motivacoes e variaces de fO no
contexto da realizagdo dessas énfases. Além disso, conseguimos caracterizar as énfases em sua
realizacdo gestual: quais énfases, temas, telejornais, contextos acusticos e funcionais permitem-
nos verificar o uso de maior nimero de gestos conjuntos em uma mesma énfase, gestos mais
distantes ou préximos do corpo, quais gestos sdo mais comuns a fala (neste caso, profissional
de jornalistas no uso de énfases) e quais sdo mais caracteristicos de cada jornalista.

Verificamos, a partir dos nossos resultados, que as énfases realizadas pelas duas
jornalistas compartilham de muitas semelhancas, desde as fungdes, que passam por realizaces
acusticas e chegam aos tipos de gestos mais utilizados no contexto das falas profissionais de
apresentacdo de telejornal, o que nos leva a compreender nossa hipétese como verdadeira; ha
caracteristicas que constituem essas énfases como coerentes com o que se espera da realizagdo
de fala e gestos de jornalistas.

O objetivo do nosso trabalho, o de descrever a realizacdo da énfase jornalistica na fala
profissional das jornalistas investigadas, tendo como central a fala da jornalista Jéssica Senra e
como pardmetro de comparacdo a da jornalista Silvana Freire, foi alcancado ao longo do
trabalho; os desdobramentos desse objetivo sdo os resultados expostos ao longo das secGes de
6 a 10.

Conseguimos, além de entender o uso por jornalista, compreender melhor a énfase

jornalistica, que pode ter fungdes diversas e divergentes da énfase encontrada em outros
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contextos de fala, pois sdo usos caracteristicos da fala profissional de jornalistas. A énfase é um
recurso utilizado na fala de profissionais e possui muita importancia, apresenta funcéo
expressiva, de demarcar posicionamentos diversos do falante em relacdo a informacdo e
também de esclarecer possiveis pontos confusos e, assim, tornar a informacgédo mais clara, mais
consistente e palatavel. A énfase possibilita que os profissionais adquiram a expressividade e a
clareza necessérias, sem a exigéncia de lancar mdo de recursos que descaracterizem a fala
jornalistica, que necessita ser sucinta e exige, em muitos casos, que os profissionais controlem
as variacOes prosadicas na fala e nos gestos.

Consideramos que a énfase é um recurso prosadico sobre o qual cabem diversos estudos,
em diferentes campos. Dentre eles, a énfase na fala profissional de jornalistas ainda contém
faces a serem observadas; consideramos como desdobramentos mais relacionados ao nosso
trabalho a ampliacdo de falantes investigados e a investigacdo da percepc¢do do publico, que
conheca ou ndo os jornalistas estudados, em relacdo ao uso do recurso prosddico da énfase,
tanto na fala quanto nos gestos.
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APENDICES

APENDICE A - Classificacio de todas as énfases de Silvana Freire de acordo com

composicao geral da énfase

Quadro 2 — Todas as Composicdes Gerais das Enfases na editoria Clima

Editoria Clima

Enfase Composicio
cairam S+SS+
fachada M+SS+
alagadas S+SS-
alguns dos transtornos S+MS-
fotos M+SS-
uma semana S-MA+
todo dia S+MS-
alerta; S+MS+
quando S+AS-
recbncavo S-SS-
nordeste S+SS+
cratera S+SS+

Fonte: Elaboragdo propria.

Quadro 3 — Todas as ComposicBes Gerais das Enfases na editoria Cultura

Editoria Cultura
Enfase Composic&o
Madonna S-SS-
Caetano A-MA+
festa S-SS-
guando A+MS+

Fonte: Elaboragdo propria.

Quadro 4 — Todas as Composicdes Gerais das Enfases na editoria Esporte

Editoria Esporte
Enfase Composicio
E A+SS-
Paraolimpica S+SS+
SO nas M-SA+

Fonte: Elaboracéo propria.

Quadro 5 — Todas as Composicdes Gerais das Enfases na editoria Policial

Editoria Policial
Enfase Composicio
violéncia S-SS+
ontem S-MM+
barulho S-SS-
dez tiros S-MM-
Garibaldi S+SM-




Triunfo M+SA-
claro A-SS-
dois M+SS-
dez S-SA+

bem claro S-SS+
Fonte: Elaboragdo propria.
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APENDICE B — Formularios de opini&o do publico

Formulario de pesquisa de opiniao do
publico sobre atuacao da jornalista
Jéssica Senra

Para responder o formulario e participar voluntariamente da pesquisa, precisamos
que ofa) senhor(a) leia o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE para
saber se concorda em participar. O documento também sera enviado por e-mail apds
a participagao. Em caso de duvidas ou sugestoes o(a) senhor(a) pode entrar em
contato com a pesquisadora via e-mail (carmina.borges@gmail.com).

O(a) senhor(a) pode desistir a qualquer momento da

participacao nessa pesquisa. Nenhuma das informacdes fornecidas aqui sera
individualizada e nem tera sua identidade revelada. Caso esteja de acordo com os
termos aqui esclarecidos, consciente dos seus direitos, responsabilidades,

riscos e beneficios, os convido a participar da pesquisa respondendo a algumas
perguntas, com duragao de cerca de 7 minutos.

Vocé aceita os termos do texto apresentados acima? *

Marcar apenas uma oval.

(__) Sim, aceito os termos do texto apresentado

(__J Nao, nao aceito as condigdes para participagao no projeto

Secao de selecao do publico alvo

Nessa secao da pesquisa queremos conhecer vocé e descobrir se vocé faz parte do
publico alvo da pesquisa.
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3. 1) Qualéasuaidade? *

Marcar apenas uma oval.

() Até 18 anos
O 18 - 25 anos
() 25-35anos
() 35-45anos
() 45- 55anos
Q 55 - 65 anos
() Mais de 65 anos

(") Nao sei ou ndo quero responder

4. 2) Com qual género vocé se identifica? *

Marcar apenas uma oval.

Q Feminino
O Masculino
Q Outro

() prefiro ngo responder

5. 3) Vocé é baiano ou mora na Bahia? *
Marcar apenas uma oval.
C D sim
() Nao

(") Nao sei ou ndo quero responder



6.

4) Em qual cidade baiana vocé mora? *

Em caso de nado ser baiano ou morar na Bahia responda com "N&o se aplica"

Marcar apenas uma oval.

(") Nao sei ou nao quero responder

() Abaira

() Abaré

C) Acajutiba

() Adustina

() Agua Fria

() Erico Cardoso
Q Aiquara

O Alagoinhas

Q Alcobaca

() Almadina

Q Amargosa

O Amélia Rodrigues
(") América Dourada
-) Anagé

() Andarai

() Andorinha

) Angical

O Anguera

() Antas

() Anténio Cardoso
O Anténio Gongalves
C) Apora

O Apuarema

C) Aracatu

C) Aracas

() Araci

() Aramari

() Arataca
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O Aratuipe

() Aurelino Leal

O Baianopolis

D Baixa Grande

() Banzaé

O Barra

(") Barra da Estiva
() Barrado Choga
(_) Barra do Mendes
(_) Barrado Rocha
() Barreiras

() Barro Alto

() Barrocas

O Barro Preto

() Belmonte

Q Belo Campo

O Biritinga

Q Boa Nova

(_) Boa Vista do Tupim
() Bom Jesus da Lapa
() Bom Jesus da Serra
() Boninal

D Bonito

O Boquira

O Botupora

O Brejoes

O Brejolandia

() Brotas de Macaubas
() Brumado

O Buerarema

O Buritirama

O Caatiba

(") cabaceiras do Paraguagu
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() Cachoeira

(D caculé

() caém

O Caetanos

() Caetite

() cafarnaum

() cairu

() caldeirao Grande
O Camacan

C} Camacari

Q Camamu

O Campo Alegre de Lourdes
Q Campo Formoso
O Canapolis

D Canarana

@ Canavieiras

O Candeal

() candeias

(_) candiba

() candido Sales
Q Cansancao

() canudos

O Capela do Alto Alegre
O Capim Grosso
() caraibas

() caravelas

() cardeal da Silva
(") carinhanha

C) Casa Nova

() Castro Alves
() catolandia

(O catu

O Caturama
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() central

Q Chorrocho

O Cicero Dantas

() cipé

() Coaraci

O Cocos

O Conceicao da Feira
Q Conceigado do Almeida
O Conceigao do Coité
O Conceicao do Jacuipe
() Conde

(") Condeuba

() Contendas do Sincora
O Coragao de Maria
() Cordeiros

Q Coribe

O Coronel Jodo Sa
() Correntina

@) Cotegipe

(") cravolandia

O Crisopolis

O Cristopolis

@ Cruz das Almas
O Curaga

O Dario Meira

() Dias d'Avila

() Dom Basilio

(") Dom Macedo Costa
() Elisio Medrado

() Encruzilhada

O Entre Rios

O Esplanada

() Euclides da Cunha



Q Eunapolis

() Fatima

() Feira da Mata
D Feira de Santana
() Filadélfia

O Firmino Alves
() Floresta Azul
(") Formosa do Rio Preto
() Gandu

() Gavigo

() Gentio do Ouro
() Gléria

-) Gongogi

() Governador Mangabeira

Q Guajeru
Q Guanambi
O Guaratinga
() Heliépolis
Q lagu

() Ibiassucé
() Ibicarai
() Ibicoara
() Ibicui

O Ibipeba
O Ibipitanga
i) Ibiquera
O Ibirapitanga
O Ibirapua
() Ibirataia
() Ibitiara
D Ibitita

() Ibotirama
D lchu
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O lgapora
O Igrapiuna
O Iguai
() Iihéus
O Inhambupe
O Ipecaeta
O Ipiau

) Ipira

O Ipupiara
O Irajuba
() Iramaia
O Iraquara
D rara

() Irecé
() Itabela
C) [taberaba
() Itabuna
() Itacaré
O ltaeté
D ltagi

() Itagiba
O [tagimirim
O ltaguacu da Bahia
O [taju do Colonia
C) [tajuipe
O [tamaraju
) ltamari
() tambe
O [tanagra
(D Itanhém
@) [taparica
O [tapé
O [tapebi
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O ltapetinga
O [tapicuru
O ltapitanga
O [taquara
() ltarantim
() ttatim

O Itirugu

(D ttiuba

() Itorord
C) [tuacu

() Itubera
) uiu

() Jaborandi
() Jacaraci
(") Jacobina
C) Jaguaquara
O Jaguarari
() Jaguaripe
O Jandaira
O Jequie
() Jeremoabo
() Jiquirica
() Jitatna
() Jodo Dourado
C) Juazeiro
O Jucurucu
() Jussara
() Jussari
O Jussiape
() Lafaiete Coutinho
O Lagoa Real
O Laje

O Lajedao
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() Lajedinho

Q Lajedo do Tabocal
O Lamarao

D Lapao

() Lauro de Freitas
O Lengois

() Licinio de Almeida
(") Livramento de Nossa Senhora
@ Luis Eduardo Magalhaes
O Macajuba

() Macarani

() Macaubas

() Macururé

() Madre de Deus
@) Maetinga

@) Maiquinique

) Mairi

() Malhada

(") Malhada de Pedras
() Manoel Vitorino
O Mansidao

() Maracas

D Maragogipe

O Marau

O Marcionilio Souza
() Mascote

(") Mata de S&o Jodo
Q Matina

() Medeiros Neto
i Miguel Calmon
O Milagres

O Mirangaba

O Mirante
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@ Monte Santo

Q Morpara

O Morro do Chapéu
D Mortugaba

O Mucugé

() Mucuri

O Mulungu do Morro
() Mundo Novo

@ Muniz Ferreira

O Mugquém do Sao Francisco

() Muritiba

O Mutuipe

() Nazaré

O Nilo Pecanha
(") Nordestina
(") Nova Canaa
O Nova Fatima
() Nova Ibia

() Nova ltarana
@ Nova Redencéao
() Nova Soure
Q Nova Vigosa
() Novo Horizonte
O Novo Triunfo
(_) olindina

O Oliveira dos Brejinhos
O Ouricangas
() Ourolandia

() Palmas de Monte Alto
() Palmeiras

() Paramirim

O Paratinga

O Paripiranga



() Pau Brasil

() Paulo Afonso

() Pé deSerra

() Pedrao

() Pedro Alexandre
() Piata

() Pilso Arcado

() Pindai

O Pindobacu

() Pintadas

() Pirai do Norte

() Piripa

() Piritiba

() Planaltino

() Planalto

C) Pogoes

O Pojuca

O Ponto Novo

() Porto Seguro

@) Potiragua

() Prado

() Presidente Dutra
() Presidente Janio Quadros
() Presidente Tancredo Neves
() Queimadas

i) Quijingue

() Quixabeira

() Rafael Jambeiro
O Remanso

() Retirolandia

(") Riachao das Neves
O Riachao do Jacuipe
(") Riacho de Santana
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@ Ribeira do Amparo
C) Ribeira do Pombal
() Ribeirao do Largo
() Rio de Contas

() Rio do Anténio

O Rio do Pires

() Rio Real

() Rodelas

O Ruy Barbosa

() salinas da Margarida
() salvador

(") Santa Barbara

() santa Brigida

(") Santa Cruz Cabralia
(") Santa Cruz da Vitéria
O Santa Inés

O Santaluz

(") santa Luzia

(") Santa Maria da Vitéria
() santana

Q Santandpolis

(_) Santa Rita de Cassia
(") Santa Terezinha

O Santo Amaro

() santo Anténio de Jesus
(") Santo Estévéo

() S&o Desidério

O Sao Domingos

() sao Félix

(_) sao Félix do Coribe
() sao Felipe

() s&o Francisco do Conde
() s&o Gabriel
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() sao Gongalo dos Campos
() &0 José da Vitoria
O Sao Joseé do Jacuipe
(O sa0 Miguel das Matas
(") Sao Sebastido do Passé
O Sapeacu

() satiro Dias

() Saubara

() saude

() Seabra

Q Sebastido Laranjeiras
(") Senhor do Bonfim
() serra do Ramalho
() sento Sé

(") serra Dourada

Q Serra Preta

O Serrinha

() serrolandia

() simées Filho

() sitio do Mato

() sitio do Quinto

() Sobradinho

() Souto Soares

O Tabocas do Brejo Velho
O Tanhacgu

O Tanque Novo

O Tanquinho

Q Taperoa

O Tapiramuta

() Teixeira de Freitas
O Teodoro Sampaio
() Teofilandia

() Teolandia
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Q Terra Nova
Q Tremedal

Q Tucano

(O Vaua

() Ubaira

() Ubaitaba

() Ubata

() Uibai

() Umburanas
(D Una

() Urandi

C) Uruguca

O Utinga

O Valenca

() Valente

O Varzea da Roga
O Varzea do Pogo
() Varzea Nova
@ Varzedo

O Vera Cruz

() Vereda

C) Vitoria da Conquista
O Wagner

O Wanderley
() Wenceslau Guimaraes

@ Xique-Xique
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Secao de selecao do publico alvo

Nessa segao da pesquisa queremos saber um pouco sobre seus habitos de consumo
dos telejornais e descobrir se vocé faz parte do publico alvo da pesquisa.

7. 1) Vocé costuma assistir os telejornais das emissoras baianas (TV Bahia, TV *
Aratu, TV Itapoan)?

Marcar apenas uma oval.

() sim
() Nao

(_) N&o sei ou nao quero responder

8. 2) Com qual frequéncia (semanal) vocé costuma assistir o telejornal Bahia  *
Meio Dia?

Marcar apenas uma oval.

Q Todos os dias

Q Algumas vezes por semana (3 a 4 dias)
() Uma ou duas vezes por semana

O Menos de uma vez por semana

() Nao assisto

(") Nao sei ou ndo quero responder
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9 3) Com qual frequéncia (semanal) vocé costuma assistir o telejornal Bahia ~ *
no Ar?

Marcar apenas uma oval.

() Todos os dias

C) Algumas vezes por semana (3 a 4 dias)
Q Uma ou duas vezes por semana

(") Menos de uma vez por semana

(") Nao assisto

(") N&o sei ou ndo quero responder

10. 4) Vocé conhece a apresentadora Jéssica Senra? *

Marcar apenas uma oval.
(D sim
Q Nao

() Nao sei ou ndo quero responder
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1. B) Vocé costuma/costumava assistir algum telejornal apresentado pela %
jornalista Jéssica Senra, seja na TV ltapoan ou na TV Bahia?

Marcar apenas uma oval.

() sim
() Nao

Q Nao sei ou nao quero responder

Julgamento da apresentagao da jornalista: Bahia no Ar
Nessa segao buscamos entender a sua relagao com a apresentagao da telejornalista

no telejornal Bahia no Ar.

12. 1)  Vocé acompanhou as apresentagdes da jornalista Jéssica Senra no telejornal ~ *
Bahia no Ar, da TV Itapoan, afiliada da RecordTV?

Marcar apenas uma oval.

) sim

() Nao Pular para a pergunta 20

() Nao sei ou ndo quero responder Pular para a pergunta 20
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Julgamento da apresentagao da jornalista: Bahia no Ar

Nessa secao buscamos entender a sua relagcao com a apresentagao da telejornalista
no telejornal Bahia no Ar.

http://youtube.com/watch?v=1j6-j13xpl8

13. 1) Qual a sua opinido sobre a desenvoltura da telejornalista nos seguintes i
aspectos durante a apresentacao do telejornal Bahia no Ar:

Marcar apenas uma oval por linha.

Bom  Otimo

Ruim Regular
9 u boa (@)

a. Fala clara:
b. Simpatia:

c. Movimento
corporal:

d. Expressoes
faciais:
e

Expressividade
na fala:



4. 2) Vocé acha que a forma como Jéssica Senra apresenta o telejornal &
compativel com o formato do Bahia no Ar?

Marcar apenas uma oval.

O Sim

Q Nao sei ou nao quero responder

5. 3) De acordo com a sua percepcao, a fala de Jéssica Senra no telejornal
Bahia no Ar é:

Marcar apenas uma oval.

Nad Completamente expressiva

6. 4) De acordo com a sua percepgao, a fala de Jéssica Senra no telejornal
Bahia no Ar é&:

Marcar apenas uma oval.

Nad Totalmente agressiva

17. B) De acordo com a sua percepcao, a fala de Jéssica Senra no telejornal
Bahia no Ar é:

Marcar apenas uma oval.

Nad Totalmente clara
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8. 6) O quanto vocé se identificava com a fala da jornalista na apresentagdo do *
Bahia no Ar:

Marcar apenas uma oval.

Nao Me identificava totalmente.

19. 7) O quanto vocé acha que o uso de énfases pela jornalista nesse telejornal  *
era satisfatorio (coerente com contexto e contributivo para a compreensao
do publico).

Marcar apenas uma oval.

Nen Totalmente satisfatorio.

Julgamento da apresentagao da jornalista: Bahia Meio Dia

Nessa secao buscamos entender a sua relagao com a apresentagao da telejornalista
no telejornal Bahia Meio Dia.

http://youtube.com/watch?v=VZiR-_T4MB4
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20. 1) Vocé acompanhou as apresentagdes da jornalista Jéssica Senra no *

telejornal Bahia Meio Dia, da TV Bahia, afiliada da Globo?

Marcar apenas uma oval.
(D sim
() Nao

() Nao sei ou nao quero responder
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21. . 2) Qual a sua opinido sobre a desenvoltura da telejornalista nos seguintes ~ *
aspectos durante a apresentagao do telejornal Bahia Meio Dia:

Marcar apenas uma oval por linha.

Bom  Otimo
Ruim  Regular ;

ou boa (@)
a. Fala clara: o o O O
b. Simpatia: o o O O
c. Movimento
o O O O O
d. Expressoes
At O O O O
e.
Expressividade () () (O (D
na fala:
22. 3) De acordo com a sua percepcao, a fala de Jéssica Senra no telejornal *
Bahia Meio Dia é:
Marcar apenas uma oval.
0 1 2 3 4 5
Nad Totalmente expressiva
23.  4) De acordo com a sua percepcao, a fala de Jéssica Senra no telejornal *

Bahia Meio Dia é:

Marcar apenas uma oval.

Nad Totalmente agressiva



24.

25.

26.

27:

5) De acordo com a sua percepcao, a fala de Jéssica Senra no telejornal

Bahia Meio Dia é:

Marcar apenas uma oval.

Nad Totalmente clara

6) Vocé acha que a forma como Jéssica Senra apresenta o telejornal &
compativel com o formato do Bahia Meio Dia?

Marcar apenas uma oval.

Nad Totalmente compativel

7) O quanto vocé acha que o uso de énfases pela jornalista nesse telejornal
era satisfatorio (coerente com contexto e contributivo para a compreensao

do publico).

Marcar apenas uma oval.

Nen Totalmente satisfatorio.

8) O quanto vocé se identifica com a fala da jornalista na apresentacao do

Bahia Meio Dia:

Marcar apenas uma oval.

Nao Me identifico totalmente.
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28.  g) Com qual apresentagao vocé mais se identifica no Bahia Meio Dia: *

Marcar apenas uma oval.

Q Jéssica Senra O Silvana Freire

O N&o sei ou nao quero responder

29.  ga) Justifique a resposta anterior (Caso nédo se sinta confortavel, escreva * d
Prefiro nao responder”)

Este conteldo nao foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios
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Formulario de pesquisa de opiniao do
publico sobre atuacao da jornalista
Silvana Freire

Para responder o formulario e participar voluntariamente da pesquisa, precisamos
que o(a) senhor(a) leia o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE para
saber se concorda em participar. O documento tambeém sera enviado por e-mail apos
a participacao. Em caso de duvidas ou sugestdes o(a) senhor(a) pode entrar em
contato com a pesquisadora via e-mail (carmina.borges@gmail.com).

O(a) senhor(a) pode desistir a qualquer momento da

participagao nessa pesquisa. Nenhuma das informacdes fornecidas aqui sera
individualizada e nem tera sua identidade revelada. Caso esteja de acordo com os
termos aqui esclarecidos, consciente dos seus direitos, responsabilidades,

riscos e beneficios, os convido a participar da pesquisa respondendo a algumas
perguntas, com duragao de cerca de 5 minutos.

* Indica uma pergunta obrigatdria

1,

2.

E-mail *

Vocé aceita os termos do texto apresentados acima? *

Marcar apenas uma oval.

(") Sim, aceito os termos do texto apresentado

(") Nao, no aceito as condigdes para participagao no projeto

Secao de selecao do publico alvo

Nessa secao da pesquisa queremos conhecer voceé e descobrir se vocé faz parte do
publico alvo da pesquisa.
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3. 1) Qualéasuaidade? *

Marcar apenas uma oval.

() Até 18 anos
O 18 - 25 anos
() 25-35anos
() 35 - 45anos
() 45-55anos
Q 55 - 65 anos
O Mais de 65 anos

() Nao sei ou ndo quero responder

4. 2) Com qual género vocé se identifica? *

Marcar apenas uma oval.

C) Feminino
Q Masculino
Q Outro

() Prefiro nao responder

5. 3) Vocé é baiano ou mora na Bahia? *
Marcar apenas uma oval.
D sim
() Nao

Q Nao sei ou ndo quero responder



6.

4) Em qual cidade baiana vocé mora? *

Em caso de ndo ser baiano ou morar na Bahia responda com "N&o se aplica"

Marcar apenas uma oval.

(") Nao sei ou nao quero responder

() Abaira

() Abaré

C) Acajutiba

() Adustina

() Agua Fria

(") Erico Cardoso
Q Aiquara

O Alagoinhas

Q Alcobaca

() Almadina

Q Amargosa

O Amélia Rodrigues
(") América Dourada
-) Anagé

() Andarai

() Andorinha

) Angical

O Anguera

() Antas

() Anténio Cardoso
O Anténio Gongalves
C) Apora

O Apuarema

C) Aracatu

C) Aracas

() Araci

() Aramari

() Arataca
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O Aratuipe

() Aurelino Leal

O Baianopolis

D Baixa Grande

() Banzaé

O Barra

(") Barra da Estiva
Q Barra do Choga
(_) Barra do Mendes
(_) Barrado Rocha
() Barreiras

() Barro Alto

() Barrocas

O Barro Preto

() Belmonte

Q Belo Campo

O Biritinga

Q Boa Nova

(_) Boa Vista do Tupim
() Bom Jesus da Lapa
() Bom Jesus da Serra
() Boninal

D Bonito

O Boquira

O Botupora

O Brejoes

O Brejolandia

() Brotas de Macaubas
() Brumado

O Buerarema

O Buritirama

O Caatiba

(") Cabaceiras do Paraguagu
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() cachoeira

() caculé

() caém

O Caetanos

() Caetite

() cafarnaum

() cairu

() caldeirao Grande
O Camacan

C} Camacari

Q Camamu

O Campo Alegre de Lourdes
Q Campo Formoso
O Canapolis

D Canarana

@ Canavieiras

O Candeal

() candeias

() candiba

() candido Sales
Q Cansangao

() canudos

O Capela do Alto Alegre
O Capim Grosso
() caraibas

() caravelas

() cardeal da Silva
() carinhanha

C) Casa Nova

() Castro Alves
() catolandia
(Ocatu

O Caturama
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() central

Q Chorrocho

O Cicero Dantas

() cipé

() Coaraci

O Cocos

O Conceigao da Feira
Q Conceigado do Almeida
O Conceigao do Coité
O Conceicao do Jacuipe
() Conde

() Condeuba

() Contendas do Sincora
O Coragao de Maria
() Cordeiros

Q Coribe

O Coronel Jodo Sa
() Correntina

@) Cotegipe

() cravolandia

O Crisopolis

O Cristopolis

@ Cruz das Almas
O Curaga

O Dario Meira

() Dias d'Avila

() Dom Basilio

(") Dom Macedo Costa
() Elisio Medrado

() Encruzilhada

O Entre Rios

0 Esplanada

() Euclides da Cunha



Q Eunapolis

() Fatima

() Feira da Mata
D Feira de Santana
() Filadélfia

O Firmino Alves
() Floresta Azul
(") Formosa do Rio Preto
() Gandu

() Gavigo

() Gentio do Ouro
() Gléria

-) Gongogi

() Governador Mangabeira

Q Guajeru
Q Guanambi
O Guaratinga
() Heliépolis
Q lacu

() Ibiassucé
() Ibicarai
() Ibicoara
() Ibicui

O Ibipeba
O Ibipitanga
i) Ibiquera
O Ibirapitanga
O Ibirapua
() Ibirataia
() Ibitiara
O Ibitita

() Ibotirama
D lchu
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O lgapora
O Igrapiuna
O Iguai
() Iihéus
O Inhambupe
O Ipecaeta
O Ipiau

) Ipira

O Ipupiara
O Irajuba
() Iramaia
O Iraquara
(D rara

() Irecé
() Itabela
C) [taberaba
() Itabuna
() Itacaré
O ltaeté
) ltagi

() Itagiba
O [tagimirim
O ltaguacu da Bahia
O [taju do Colonia
C) [tajuipe
O [tamaraju
) ltamari
() tambe
O [tanagra
(D itanhém
@) ltaparica
O [tapé
O [tapebi
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O ltapetinga
O [tapicuru
O ltapitanga
O [taquara
() ltarantim
() ttatim

O Itirugu

(D ttiuba

() Itorord
C) [tuagu

() Itubera
) uiu

() Jaborandi
() Jacaraci
(") Jacobina
C) Jaguaquara
O Jaguarari
() Jaguaripe
O Jandaira
O Jequie
() Jeremoabo
() Jiquirica
() Jitatna
() Jodo Dourado
C) Juazeiro
O Jucurucu
() Jussara
() Jussari
O Jussiape
() Lafaiete Coutinho
O Lagoa Real
O Laje

O Lajedao
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() Lajedinho

Q Lajedo do Tabocal
O Lamarao

D Lapao

() Lauro de Freitas
O Lengois

() Licinio de Almeida
(") Livramento de Nossa Senhora
@ Luis Eduardo Magalhaes
O Macajuba

() Macarani

() Macaubas

() Macururé

() Madre de Deus
@) Maetinga

@) Maiquinique

) Mairi

() Malhada

(") Malhada de Pedras
() Manoel Vitorino
O Mansidao

() Maracas

D Maragogipe

O Marau

O Marcionilio Souza
(") Mascote

(") Mata de S&o Jogo
Q Matina

() Medeiros Neto
i Miguel Calmon
O Milagres

O Mirangaba

O Mirante
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@ Monte Santo

Q Morpara

O Morro do Chapéu
D Mortugaba

O Mucugé

() Mucuri

O Mulungu do Morro
() Mundo Novo

@ Muniz Ferreira

O Mugquém do Sao Francisco

() Muritiba

O Mutuipe

() Nazaré

O Nilo Pecanha
(") Nordestina
(") Nova Canaa
O Nova Fatima
() Nova Ibia

() Nova ltarana
@ Nova Redencéao
() Nova Soure
Q Nova Vigosa
() Novo Horizonte
O Novo Triunfo
() olindina

O Oliveira dos Brejinhos
O Ouricangas
() Ourolandia

() Palmas de Monte Alto
() Palmeiras

() Paramirim

O Paratinga

O Paripiranga



() Pau Brasil

() Paulo Afonso

() Pé deSerra

() Pedrao

() Pedro Alexandre
() Piata

() Pilso Arcado

() Pindai

O Pindobacu

() Pintadas

() Pirai do Norte

() Piripa

() Piritiba

() Planaltino

() Planalto

C) Pocgoes

O Pojuca

O Ponto Novo

() Porto Seguro

@) Potiragua

() Prado

() Presidente Dutra
() Presidente Janio Quadros
() Presidente Tancredo Neves
() Queimadas

i) Quijingue

() Quixabeira

() Rafael Jambeiro
O Remanso

() Retirolandia

(") Riachao das Neves
O Riachao do Jacuipe
() Riacho de Santana
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@ Ribeira do Amparo
C) Ribeira do Pombal
() Ribeirao do Largo
() Rio de Contas

() Rio do Anténio

O Rio do Pires

() Rio Real

() Rodelas

O Ruy Barbosa

() salinas da Margarida
() salvador

(") Santa Barbara

() santa Brigida

(") Santa Cruz Cabralia
(") Santa Cruz da Vitéria
O Santa Inés

O Santaluz

() santa Luzia

(") Santa Maria da Vitéria
() santana

Q Santandpolis

(_) Santa Rita de Cassia
() Santa Terezinha

O Santo Amaro

() Santo Anténio de Jesus
(") Santo Estévéo

() s&o Desidério

O Sao Domingos

() sao Félix

(_) sao Félix do Coribe
() sao Felipe

() s&o Francisco do Conde
() S&o Gabriel
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() sao Gongalo dos Campos
() S&0 José da Vitoria
O Sao Joseé do Jacuipe
@D Miguel das Matas
(") Sao Sebastido do Passé
O Sapeacu

() satiro Dias

() Saubara

() saude

() Seabra

Q Sebastido Laranjeiras
(") senhor do Bonfim
() serra do Ramalho
() sento Sé

(") Serra Dourada

Q Serra Preta

O Serrinha

() serrolandia

() simées Filho

() sitio do Mato

() sitio do Quinto

() Sobradinho

() Souto Soares

O Tabocas do Brejo Velho
O Tanhacgu

O Tanque Novo

O Tanquinho

Q Taperoa

O Tapiramuta

() Teixeira de Freitas
O Teodoro Sampaio
() Teofilandia

() Teolandia
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Q Terra Nova
Q Tremedal

Q Tucano

(O Vaua

() Ubaira

() Ubaitaba

() Ubata

(D Uibai

() Umburanas
(D Una

() Urandi

C) Uruguca

O Utinga

O Valenca

() Valente

O Varzea da Roga
O Varzea do Pogo
(") Varzea Nova
@ Varzedo

O Vera Cruz

() Vereda

C) Vitéria da Conquista
O Wagner

O Wanderley
() Wenceslau Guimaraes

@ Xique-Xique
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Secao de selecao do publico alvo

Nessa segao da pesquisa queremos saber um pouco sobre seus habitos de consumo
dos telejornais e descobrir se vocé faz parte do publico alvo da pesquisa.

7. 1) Vocé costuma assistir os telejornais das emissoras baianas (TV Bahia, TV *
Aratu, TV Itapoan)?

Marcar apenas uma oval.

() sim
() Nao

(_) N&o sei ou nao quero responder

8. 2) Com qual frequéncia (semanal) vocé costuma assistir o telejornal Bahia  *
Meio Dia?

Marcar apenas uma oval.

Q Todos os dias

Q Algumas vezes por semana (3 a 4 dias)
() Uma ou duas vezes por semana

O Menos de uma vez por semana

() Nao assisto

(") Nao sei ou ndo quero responder
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9. 4) Vocé conhece a apresentadora Silvana Freire? *

Marcar apenas uma oval.
() sim
() Nao

Q Nao sei ou nao quero responder

0. B) Vocé costuma/costumava assistir algum telejornal apresentado pela i
jornalista Silvana Freire?

Marcar apenas uma oval.

O Sim
() Nao

(_) Nao sei ou ndo quero responder

Julgamento da apresentagao da jornalista: Bahia Meio Dia

Nessa segao buscamos entender a sua relagao com a apresentagao da telejornalista
no telejornal Bahia Meio Dia.



1.

http:/yo com/watch?v=CY42|sk3PzM

1) Vocé acompanhou as apresentagdes da jornalista Silvana Freire no
telejornal Bahia Meio Dia, da TV Bahia, afiliada da Globo?

MEIO

DA
e

Marcar apenas uma oval.
) sim
() Nao

O Nao sei ou ndo quero responder
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2. 2) Qual a sua opinido sobre a desenvoltura da telejornalista nos seguintes ~ *
aspectos durante a apresentagao do telejornal Bahia Meio Dia:

Marcar apenas uma oval por linha.

Bom  Otimo
Ruim  Regular '

ou boa (a)

a. Fala clara: Q O Q Q

b. Simpatia: o O O O
Movi to

ot O O O O

?aciais: - O O O O

na fala:

13. 3) De acordo com a sua percepgao, a fala de Silvana Freire no telejornal 5
Bahia Meio Dia ée:

Marcar apenas uma oval.

Nad Totalmente expressiva

14. 4) De acordo com a sua percepcao, a fala de Silvana Freire no telejornal *
Bahia Meio Dia é:

Marcar apenas uma oval.

Nad Totalmente agressiva



5. 5) De acordo com a sua percepgao, a fala de Silvana Freire no telegjornal
Bahia Meio Dia é&:

Marcar apenas uma oval.

Nad Totalmente clara

6. B) Vocé acha que a forma como Silvana Freire apresentava o telejornal &
compativel com o formato do Bahia Meio Dia?

Marcar apenas uma oval.

Nad Totalmente compativel

17..7) O quanto vocé acha que o uso de énfases pela jornalista nesse telejornal

era satisfatorio (coerente com contexto e contributivo para a compreensao
do publico).

Marcar apenas uma oval.

Nen Totalmente satisfatorio.
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8. 8) Com qual apresentacao vocé mais se identifica no Bahia Meio Dia: *

Marcar apenas uma oval.

Q Silvana Freire O Jéssica Senra

O Nao sei ou nao quero responder

9. 8a) Justifique a resposta anterior (Caso nao se sinta confortavel, escreva * ud
Prefiro nao responder”)

Este conteldo nao foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios
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ANEXOS

ANEXO A — Parecer Consubstanciado do Conselho de Etica

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO
SUDOESTE DA BAHIA - {»QMN mo
UESB/BA

wCEP

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Prosédia da fala e prosédia visual da jornalista Jéssica Senra
Pesquisador: CARMINA BORGES RODRIGUES

Area Tematica:

Versédo: 3

CAAE: 68755523.2.0000.0055

Instituicdo Proponente: Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia - UESB
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 6.075.829

Apresentacgao do Projeto:

Apresentado pela pesquisadora como a seguir: “A énfase é um dos recursos prosédicos disponiveis pelos
falantes para dar destaque ao trecho ressaltado por meio de variagdes de duragao, frequéncia fundamental
e intensidade (GONCALVES, 1997) e pode demonstrar sentimentos do falante, como seguranga em relagéo
a informagao, indignacao e importancia da informagao (REIS, 2005). A fala profissional é o estilo utilizado
por quem usa a fala como instrumento de trabalho. A énfase na fala de jornalistas é o nosso objeto de
investigagdo, analisamos o uso de énfase na fala de duas jornalistas baianas que atuaram no mesmo
telejornal: Silvana Freire e Jéssica Senra. As perguntas do nosso trabalho sdo: a) Ha diferencas entre
realizagdes prosddicas visuais entre a atuagdo da jornalista Jéssica Senra entre os telejornais Bahia no Ar e
Bahia Meio Dia?; b) A apresentacao da jornalista Jéssica Senra, tanto na prosédia visual quanto da fala,
representa uma mudanga no padrao de apresentagao do telejornal Bahia Meio Dia, em comparagao com
sua antecessora? e c) A reacao do publico em relagao a apresentagdo da telejornalista Jéssica Senra, em
sua atuagdo no Bahia Meio Dia, é hoje diferente do que era logo que a jornalista chegou ao telejornal?
Como objetivos pretendemos a) Investigar se existem diferengas entre a realizacao prosodica visual na fala
profissional de Jéssica Senra entre as apresentagdes dos telejornais Bahia no Ar e Bahia Meio Dia; b)
Investigar se a prosédia da fala e a prosédia visual da fala profissional da jornalista Jéssica Senra
apresentam mudangas em relagao a prosédia da fala e a prosédia visual da fala profissional da jornalista
Silvana Freire, sua antecessora

Enderego: Avenida José Moreira Sobrinho, s/n, Médulo CAP, 12 andar (UESB)

Bairro: Jequiezinho CEP: 45.206-510
UF: BA Municipio: JEQUIE
Telefone: (73)3528-9727 Fax: (73)3525-6683 E-mail: cepjq@uesb.edu.br
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Continuagao do Parecer: 6.075.829

no telejornal Bahia Meio Dia; c) Investigar a relacao do publico com a saida da jornalista Jéssica Senra do
Bahia no Ar, sua chegada e permanéncia no Bahia Meio Dia. Na metodologia utilizaremos anotagao e
contagem de énfases, andlise aclstica para confirmagao de énfase prosédica, andlise gestual, tabulagédo
dos dados, classificacdo das énfases por tipo, aplicagao de questionario de opinido do publico e tratamento
dos dados.”

Objetivo da Pesquisa:

Objetivos da Pesquisa:

- Investigar se existem diferengas entre a realizagao prosédica visual na fala profissional de Jéssica Senra
entre as apresentagdes dos telejornais Bahia no Ar e Bahia Meio Dia.

- Investigar se a prosddia da fala e a prosédia visual da fala profissional da jornalista Jéssica Senra
apresentam mudancgas em relagdo a prosddia da fala e a prosédia visual da fala profissional da jornalista
Silvana Freire, sua antecessora no telejornal Bahia Meio Dia;

- Investigar a relagao do publico com a saida da jornalista Jéssica Senra do Bahia no Ar, sua chegada e
permanéncia no Bahia Meio Dia.

Avaliacado dos Riscos e Beneficios:

Apresentados pela pesquisadora, conforme se segue:

Riscos: Risco minimo. A submissdo ao questionario pode causar desconforto ou cansaco ao analisar
opinides que ndo foram antes objeto de pensamento, para minimizar os riscos garantimos a faculdade e
abstengado de responder/participar aquilo/daquilo com o que nao se sentir confortavel e opgdes de respostas
neutras.

Beneficios: Ndo ha beneficios diretos para os participantes. Quanto aos beneficios os resultados da nossa
pesquisa podem gerar mecanismos para a melhor compreensao da fala jornalistica e da relagao do publico
com esse formato.

Comentarios e Consideracdes sobre a Pesquisa:
Trata-se de projeto de Tese de Doutorado vinculado ao Programa de Pés-Graduagao em Linguistica.

Consideracdes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:
Apresentados pela pesquisadora, nesta versdo 3, conforme se segue:
- PB_INFORMAGOES_BASICAS_DO_PROJETO_2103260.pdf em 02/05/2023 — OK

Enderego: Avenida José Moreira Sobrinho, s/n, Médulo CAP, 12 andar (UESB)

Bairro: Jequiezinho CEP: 45.206-510
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Pagina 02 de 04

258



259

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO
SUDOESTE DA BAHIA - Wﬂv
UESB/BA
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- SugestaoDeFormulario.docx em 27/04/2023 — OK

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:

Nao ha pendéncias éticas. Atencao apenas para a seguinte solicitagao:

Relatérios:

- Durante a execugéo do projeto e ao seu final, anexar na Plataforma Brasil os respectivos relatérios parciais
e final, de acordo com o que consta na Resolugao CNS 466/12 (itens 11.19, 11.20, XI.2, alinea d) e Resolugdo
CNS 510/16 (artigo 28, inciso V).

Consideragdes Finais a critério do CEP:
Em reunido por videoconferéncia, autorizada pela CONEP, a plenaria deste CEP/UESB autorizou a
liberagao do parecer do relator por ad referendum.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagoes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 02/05/2023 Aceito
| do Projeto ROJETO 2103260.pdf 19:37:17
QOutros SugestaoDeFormulario.docx 27/04/2023 | CARMINA BORGES | Aceito
09:27:07 | RODRIGUES
Projeto Detalhado / |BROCHURA_PROJETO.docx 01/04/2023 | CARMINA BORGES | Aceito
Brochura 11:39:13 | RODRIGUES
linvestigador
Folha de Rosto folhaDeRosto2essa.pdf 01/04/2023 | CARMINA BORGES | Aceito
11:38:44 |RODRIGUES
TCLE/ Termos de |TCLE_CEP_PREENCHIDO2.docx 31/03/2023 | CARMINA BORGES | Aceito
Assentimento / 15:35:31 | RODRIGUES
Justificativa de
Auséncia

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao

Endereco: Avenida José Moreira Sobrinho, s/n, Médulo CAP, 12 andar (UESB)

Bairro: Jequiezinho CEP: 45.206-510

UF: BA Municipio: JEQUIE
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Continuagéo do Parecer: 6.075.829

JEQUIE, 23 de Maio de 2023

Assinado por:
Leandra Eugenia Gomes de Oliveira
(Coordenador(a))
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