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RESUMO

Este trabalho investiga realizacdo da énfase, enquanto estratégia prosodica, na fala
profissional de jornalisa no contexto especifico da fala da jornalidtssica Senra
apresentadora do Bahia Meio Dia, telejordal TV Bahia.Para responder nossa genta
norteadora e verificar a hipéteseobjetivo do trabalh@ descrever a realizacdo da énfase
jornalistica na fala profissional das jornalistas investigadas, como central a fala da jornalista
Jéssica Senra e como parametro de comparacéao a fala diatpSitvana FreireA descricao

da énfasaeste trabalh@erpassa pelaudicdo do corpus, anotacao e verificagdo de énfases,
classificacdo das énfases percebidas de acordo com fumgfiwacdo e realizacdo acustica
classificacfes propostas por Rodagy2021) Além dos parametros auditive@oanalisados
aspectos visuais que permitissem entender a expressdo da énfase por meio do corpo, 0s
parametros observadssioas Unidades de Ac¢do, Movimentos de Olhos e Movimentos de
Cabeca, codificados por EkmariFgesen (1976)gestos manuais e espacialidade dos gestos,
classificados por McNeill (1992 categorias visuais como enquadramento e outros
movimentos corporais diversdseste trabalhoalém da realizacdo da énfadanvestigada

opinido do publico dare o uso da fala feito pelas jornalistas investigadas,aplicados
formularios centradoem perguntas queldo direcionamento aos voluntarios para que
classifiguem parametros ligados, principalmente, a clareza daifalale énfases e gestos e
identificacdo com a fala das jornalistas. Os resultaldovados destas fases da investigacéo
tém iniciocom a quantidade de énfases, na fpiatonstatadaso de mais énfases em menor
intervalo de tempo por Silvana Freifdém da quantidade de énfases € obskrasgnfase sob

dois pontos de vista: em relacdo ao contexto de fala, o qualenmste inferir a funcéo e a
motivacdo do uso da énfase e em relacdo a realizacdo acustica da énfase, que nos permite
observara variacao de fO impressa na énfase, e o ques®a variacdo se da em relacds ao
valores imediatamente anteriores e posteriores a énfase, estes resultados apresentam uma énfas
jornalistica que tem funcdes especificasrentes com o contexto profissioaakalizacdes que
variam, mas cujanotivagao @ variagdo ndo pode s@eterminada. Em relagéo aos resultados

da investigacaalos gestos realizados durante a emissdo de trechos enfatipadese
perceber marcas gestuais especificas das jornalistas nos movimentostacjae)tidade de
gestos a jmalista Jéssica Senra apresenta maior uso por video anallsfulgamento do
publico revela quesdo observados eonsiderdos por elesaspectos prosédicos da fala
profissional das jornalistae que as geferéncias sdo baseadas em caracteristicas como

identificacdo e posicionamentoo julgamento do publico os@ectogjulgados comanenos



positivos incluem o uso de movimentos faciais e corpofastes resultados ajudam a
compreendea énfase enquanto recurpoosédico eexpressivo, a forma como ele élinido

na fala profissional da jornalista Jéssica Sem@mo a expressividade € recebida pelo publico.

PALAVRAS -CHAVE
Enfase Fala profissionalProsédiaProsddia Visual.
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ABSTRACT

This work investigates the implementation of emphasis, as a prostdiegy, in the
professional speech of journalists, in the specific context of the speech of the journalist Jéssica
Senra, presenter of Bahia Meio Dia, a news program on TV Bahia. To answer our guiding
question and verify the hypothesis, the objectivihefwork is to describe the realization of the
journalistic emphasis in the professional speech of the journalists investigated, with the speech
of the journalist Jéssica Senra as central and the speech of journalist Silvana Freire as a
comparison paramet. The description of emphasis in this work involves listening to the
corpus, annotating and checking emphases, classifying perceived emphases according to
function, motivation, and acoustic performance, classifications proposed by Rodrigues (2021).
In addition to the auditory parameters, visual aspects which allowed understanding the
expression of emphasis through the body are analyzed. The parameters observed are Action
Units, Eye Movements and Head Movements, codified by Ekman and Friesen (1976), manual
gestures and spatiality of the gestures, classified by McNeill (1992) and visual categories such
as framing and other diverse body movements. In this work, in addition to carrying out the
emphasi s, the publicds opi ni analist®investigated isu s e
investigated, forms centered on questions which give guidance to the volunteers are aplied so
that they classify parameters linked, mainly, to the clarity of speech, use of emphases and
gestures and identification with the joursai s & speech. The results
of the investigation begin with the number of emphases, in which it was verified that Silvana
Freire used more emphases in a shorter period of time. In addition to the number of emphases,
emphasis is obseed from two points of view: in relation to the speech context, which allows

us to infer the function and the motivation for the use of emphasis, and in relation to the acoustic
realization of the emphasis, which allows us to observe the variation ofnt@din the
emphasis, and how much this variationwean relation to the valuesimediately before and

after the emphasis; these results present a journalistic emphasis which has specific functions
coherent with the professional context and achievesnehich vary, but whose motivation for

the variation cannot be determined. In relation to the results of the investigation of the gestures
made during the broadcast of emphasized excerpts, specific gestural marks of the journalists
can be seen in the fatimovements; in the number of gestures the journalist Jéssica Senra
shows greater use per analyzed video. The public's judgment reveals that prosodic aspects of
the journalistséo professional speech ar e

preferenes are based on characteristics such as
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judgment, aspects judged as less positive include the use of facial and body movements. These

results help to understand emphasis as a prosodic and expressive rédsewag,it is used in

the professional speech of the journalist Jéssica Senra and how expressiveness is received by
the audience.

KEYWORDS

EmphasisProfessional SpeegRrosodyVisual Prosody.
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1INTRODUCAO

A énfase jornalistica foi foco de pesquigamestrad¢Rodrigues, 2021), na qual foram
investigadas as énfases na fala da jornalista Jéssica éeratais diferentes telejornais de
diferentes emissorg8ahia Meio Dia,TV Bahig e Bahia no Ar, TVitapoan) emdiferentes
recortes temporais (entre 2013 e 2019) e quatro principais temas (clima, cultura, esporte e
policial). Os aspectos observados foramantidade de énfasess funcdes atribuidas a &st
no contexto da fala e suarealizacdo acusta. Os principais resultados do trabalho foram
relacionadosa compreensdo da énfase presente na fala jornalistica enquanto categoria que
demanda categorizacdes proprasue foi realizado por ocasido da pesquisa de mestrado.

A primeiracategorizacadsumgiu da observacdo das possibilidades de diversas funcdes
para a apliacdo da énfase na fatessim as énfases percebidas serviram como baserzgrear
essas funcdes foi elaborada a categorizacéo de Tipos de Enfases jornalisticas, que elencam 4
principais fun¢besque se desdobram em possiveis motivagoes.

Além de serem classificadas por tipo, as énfases também passaram por analise acustica,
porém devido aparticularidades da prosddia da fala profissioaa@ualse mostra divergente
da fala natural elemonstra ter caracteristicas prépuigsacordo com a profissanéo foi
possivelusar classificacdes pekistentes de entonacdo e analise de variagdo prosodica
Todavig ndo existem parametros especificog garacterizem as falas profissionasndo
assim, na tentativa de observar ondstavam as énfases mais intensaguais contextos
estimulavan o uso de mais destaque vocal, elaboramos a Composicdo Geral das Enfases,
métodoesteque ndo € o ideal, pois ndo estabelece categig@®sas, mas que demstrou
importantes caracteristicas dos dados das énfases.

Além desss resultados metodoldgicogue serdo mais amplamente descritos nas
subsecbes 5.3 e 5.1.5 deste trabalho, tambpodemos tragar alguns aspectos dassésfde
acordo com as variaveiempo, telejornal e temags®sresultados serdo retomados agas
secbes 6 e .7Por meioda investigacdo presente em Rodrigues (202@pstahmos a
necessidade de centralizeta pesquisaa énfase jornalistica fim deamplia as facetas desst
recursq levando em considerac@atra jornalista, a québi adotada por nés como parametro
comparativo Enquantpno trabalho anterigra investigacd@entrouse na jornalista Jéssica
Senra, que atuazomo apresentadoesm dois telejornais baianos, de diferemi@sgssora, aqui
adicionamos dadazbtidos a partir da andlise de Silvana Freire, jornalista que antecedeu Senra
na apresentacao do telejornal Bahia Meio Dia,T¥#aBahia Silvana Freire, por ter sido

submetida ao contexto mais semelhante posaivele Sera(mesmo telejornal, mesmo ano,
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mesma emissoraloi escolhida por nés a fim ddservamosas semelhancgas ou discrepancias
entreos dado®btidos ngpesquisanterior e ogncontradogaqui.

Além da adicdo de mais uma voz ao nosso trabaltrescentanstambém o corpo. A
compreensao da énfase mais proxima da sua totalidade perpassa, para nos, pela observacgéao d
comoelaé expressa por meio do uso de gestefam 0s movimentos faciais ou movimentos
de maos.Ademais, inserimos tambémma pesquisa de opito do publico, que serve
principalmente como termdémetpara sabermos conesse, de forma leiga, percetseatuacdes
prosodicas

No presente trabalhalescentralizamos a figura das jornalistas, que continuam como
parametros de comparacéo, afirattenderas diferencagjudanosa perceber, também, os
padrées ou semelhanca&scentralizamos a verdadeira protagonista da nossa investigacao: a
énfaseA proposta partiu da experiéncia anterioas se amplia.

Além dos resultados e demandesultantes destesonsideramos:

I. a importancia da prosédésquanto componenigrinsecada linguaguemolda

a camada segmental da falp@nto de transformar uma mesma sequéncia de
segmentosm diversas possibilidades de senti@grosddia e, por conseguinte,

0 campo desstudoem prosodidao essenciafgara a expressao e compreensao
entre falantes e ouvintes;

il. o papel da énfassnquanto recurso prosodico, tantdala cotidianagquantoem
estilos defala profissionalpara definiras nuances do que esta sendo dito;

iii. a responsabilidade social da fala profissional de jornalistas,quaigarte da
populacaoespera que se transmitasunfianca e credibilidade na veiculacéo
tanto dasnformacgdegjuanto daspinidese, como consequéncia gapel social
desta fala, a importaiec de compreendi& e a partir dissocontribuir para
otimizala.

Esas basedoram abordasgs em Rodrigues (2021) e seguem importantes para este

estudo acrescidas da;

V. relevancia da prosodia visual na comunicacdo humana, provada por gsieidos
abordam dsde a producaoeerelacaa@ognitivaentre a elaboracéo de gestas e
fala até a percepcdo e 0 quanto sdo relevardesstimulos visuais para quem
ouve e véConsideramos a prosodia visual enquanto campo riestddos, e,
guando pensamos na unido desien os temas deafa profissional e énfase,

identificamosum espaco para compreendere como se relacionam.
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A partir dos resultados anterioreddasdemandas atuais, bases de prosoddia, énfase,
prosédia visual e fala profissional, elaborareagiuanto pgunta norteadora deste trabalho:
Como é realizada a énfase, enquanto estratégia prosodica, na fala profissional de jornalistas?
Enquanto resposta possivel paraaggrguntagonsideramogue as jornalistas Jéssica Senra e
Silvana Freireutilizam tanto a gpressao vocal quanto a expressao gestual na realizagdo da
énfase Para responder a pergunta norteadorarificar a hipéteseéemos como objetivo deste
trabalho descrever a realizacda énfase jornalistica na fala profissional das jornalistas
investigaas, tendo como central a fala da jornalistdssica Senra e conparametro de
comparacao da jornalista Silvana Freire.

Os objetivosque se desdobram do gessd#o:

a) verificar presenca e quantidade de énfases na fala das jornalistas investigadas;

b) analisa funcbes e motivacdes do uso de énfases na fala das jornalistas investigadas;

c) analisar a realizacdo acustica das énfases utilizadas na fala das jornalistas

investigadas;

d) analisar o uso de movimentos faciais e manuais nas énfases utilEsass

jornalisias investigadas;

e) verificar a opinido do publico acerca do uso de recursos prosddicos na fala e nos

gestos das jornalistas investigadas.

Para alcancar osobjetivos do nosso trabalh@ontamos com o0s processos de a)
verificacdo e contagem das énfad@sclassificacdo por funcdo e motivacdo, com base em
Rodrigues e Pacheco (202t) analise acustica, rgual verificamos curva e valores de fO em
cinco pontos da énfase: inicio, meio, fim, ponto que antecede, ponto que sucede,salém do
valoresmaximo e minimo € fO durante a énfaseuja diferenca compde a tessitubaanalise
foi realizada por meio deoftwarePraat{BoersmaWeenik, 2021)ed) analise dos movimentos
faciais, de cabegaolhos, com base em categorizacdo de Ekman e FriE3&s)¢ divisdo de
FreitasMagalhdes (2018 andlise dos movimentos de maos, com basecategorias de
McNeill (1992), com o auxilio das ferramentado softwareElan (\Nijmegen: Max Planck
Institute For Psycholinguistics, 2022) e) aplicagdo de formularios de opinido pulic
disponibilizados e divulgados em meialine.

Nosso trabalho, a partir daqdiyide-seem 9 partes: as trés primeiras destinadas a um
panorama das teorias que sitm 0 nosso estudo. A primeira aborda o conceito de prosodia
enguanto componente ddafgseus recursos e caracteristieasénfase como recurso prosoédico.

A segunda sec¢do tedrica aborda a interacdo corpo e fala e é destinada a apresentar os diverso

tipos de gestos que acompanham ou substituem a fala, além da prosodiadasidairmasie
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analisar os gestos concomitantes a fala. A terceira se¢ao tedrica € destinada a apresentacao d
estilo de fala estudado por nés, a fala profissioaddens fatores ligados a ela, como o uso da
voz e caracteristicas do contexto profissional escalhido

Apoés a introducdo e as trés secdes tedricas, temos uma secdo destinada a descricao
téaico-metodoldgica do trabalho. Estiescreve o passo a passo da andlise e apresenta as
escolhas de categorias utilizadas para classificacéo das énfases e dos gestos.

A apresentacdo da metodologia € seguidacpuro secdes de resultadanquantoa
secado 6 apresenta os resultados e discussdes em relacdo aos dados de uso de érdases, foca
na quantidade easfuncdes das énfases utilizadas pelas duas jornalistas amali8askgao 7
segue apresentando os resultados referentes a énfasesmmmaslhar para gua realizacéo
acusticaA secédo 8 apresenta os resultados da analise visual das énfasass desdmentos
faciais, de mao aspacialidade dos gestoasglemaiscaracteristicas visuaié.secao 9 resume
e discute os resultadds andlise da realizao das énfases e a relacédo eesssultados com a
expressividade e a fala jornalistida.secdol0, por sua vezdedicase aapresentacdo dos
resultados de analise dpinido do publico sobre a apresentacao das telejornalistas.

Por fim, o trabalhancerrase com asconclusfesquereanemo que podemos inferir

sobreos resultadoalcancadog sugestdes para trabalhos futuros@g@mplementem.
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2 A PROSODIA E A ENFASE

iPor ser daqui, cohhe-o
Entendo todas as
(5 a Seco; Brandileone; Calderoni, 2019)

AA pros-dia ® a mY¥%
(Erekson, 2012, p. 80, traducédo nossa)

A prosddia faz parte do componente sondedingua logo € estudadaa linguistica
pelos campodestinadoso estudo do som: a fonética e a fonologjiabordagem desscampo
no nosso trabalhsurge da compreenséo da importancia dos componentesipossdeésde 0s
mais especificoaté os mais amplosapa acomunicacdo humanasecompreensao da fala em
todas as suas sutilez&svidimos estasecdo em doigrincipaismomentos: um voltado para os
estudos em prosédia, de maneira ampla, com algumas conceitualizac6es e resultados que

reforcam a importancia dostedos prosodicq® outro voltado para os estudos de énfase.

2.1 A Prosddia: componente da fala

A prosodia €, segundo Cagliaf2007) um dos primeiros campos de estudo da
linguistica no qual a silaba@nsiderada menor dos componentes da falaidadq e, a partir
dela, os demais elementos podemisgestigadoem suas relacdes pelas analfsesticas ou
fonolégicas, solo designialos estudos prosodicos.

Dentro de estudos de prosddia, precisamos compreender inicialmeompbnente
sonoro ddala; esteé composto por duas camadasia delas é a camada segmental, na qual
estdo 0s segmentos, que sdo, em compreensdompe as vogais e as consoantesytia
camada é a camada autossegmental (ou suprassegmental), na adges prosodis
manifestarrse (Reis, 2005; Cole, 2015). E importante ressaltar que a camada
supra/atossegmental ndo é a prosodistaé apenas onde ela se localizadd, 2019).

A prosédia enquanto campastuda os componentes da fala localizados na camada
suprassemental a partir da silalaéniamaneira como pronunciamos palavras e frases além de
suas caracter 2 st i(Erakson,208,mp.°80 traciecEo nassahsevariac@ea i s 0

prosédicas podem fazer parte das caracteristicas previstas na graaspgctns fonoldgicos

kson, 20

'"Prosody i s music of speech. o6 (Ere
nd f(Eeksenses b

t he
2AiProsody is the way we say words a
2012, p. 80)
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da prosddia,como ocorre cono uso deacento, entoacao, ritmo etc. ou elementos que Reis
(2005)classifica como a) paralinguisticos: aqueles goedomo fun¢éo atos comunicativos e
fazem parte das escolhas do falante ou b) exgu#kticos: que ndo fazem parte da
comunicacdo, nao sao intencdes do falante, mas o atiidpetvosa(2019, p. 96)também
defende que @ pr os-dia tamb®m exerce fun-»es n«o
nYamer o de aspectos expressivos da fal ao.
Goncdves (1999)defende que a entoacdo de um enunciado interfere de maneira direta
na forma como se expressa seu contetdo e que, a partir dessa compreenséo, além da semantic
e da sintaxe, ha de se considerar também um terceiro nivel de organizacao,iogorakaid
dissgo aut or def ende qu éunscasos € @respoosieinatduicdoc o o ,
de sentido em situacdes contrastivas.
Enquanto aspectos da entoggimlemosnencionar quatro principais fun¢céesysedo
Moraes e Rilliard (2022kegmentadora; informacidndocutdria e expressiva, dentre as quais
destacamos duas: a primedra informacional, na qual o falante, por meio da entoacéo, pode
indicar qual trecho contém a informacdo que conside&®s importante ou mais nova; e a
segumla funcdo € a expressiva, na qual a entoacaoquialeorar para a expressaodilersos
fendbmenos, como emocgodes, atitudes proposicionais e atitudes sociais. Os autores consideram a
entoa-«0 um fii mportante mecani saeudaktalf..] nos
do falante, bem como car act eRili@d2022dpi55)er ent e
De acordo conGoncdves (1999p.330,ia Pros-di a, pel o menos
traco acessorio (redundante) na veiculacdo do congas importancia dos componentes
prosédicos pode ser visualizada nos resultados de diversos estudos da area e discutida sok
diversos pontos de vistHirschberg(2002) por exemplodiscute a importancia dos aspectos
funcionais da prosédia no uso dstsimas de texto falado ou sintetizacéo da talen sintese
da lingua inglesa
Em outa abordagem, Ereksd2010) discutesobre a prosddia na leitura oda lingua
inglesa dividindo-a em duas partes: a prosodia sintatica e a prosddia enfatica (e=)ré&3s
autor argumenta que essa divisao merece ser feita porque existens flifg@ates no uso da
prosédia;além disspafirma que entender a segunda forma é importante na manifestacdo de
inferéncias dos leitores.
Aléem dissq Erekson(2010) refletesobre o uso da prosoddia e expressividade, afirma que
a prosoddia enfata ou expressiva, tanto na falaanto no textcauxilia os leitores a pensarem
sobre contextos e adequacao de fdtacampo daliscusséo sobre prosddia e leifleacontra

se o estudale Grosset al. (2014) queavaliam o uso de artificios para ressaltar palavras em
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textos escritode lingua inglesa verificaminterferéncia n@ompreensao pelos leitonestivos
mesmo em leitura silenciosa, cujo estudo evidencia a onipresenca @éaf@rgesddia

Consoante aos estudos da relacdo prosodia e Je@odde, Bosse e Baill{2019)
dedicamse a investigar a prosédia em leitura em voz elta estudos de diversas linguas
porgque consideram a prosodia como componente essencial para acegamei compreendé
la é essencigdara o desenvolvimento da fala; essa importarenesferesepara a compreensao
na leitura envoz alta, tanto para quem tanto para quem ouve. Para tardonseguir
expressar a prosodia na leitura passa pordiseets or es de fl u°nci a, co
(ou prosodia sintatica, ou organizacao ritmica), a entoacdo e a expressividade.

Em relaca@ expressividadea leitura, esta possui relagémma atitude do leitor, com
a interpretacdo do contexto da historia e pacalade de reproduzir isso através da leitura.
Assimia pros-dia est8 |igada ~ c oni@addeeBossec o, t
Bailly, 2019, p. 23, traducdo nos$al compreensdo da prosodia leitura em voz alta é
importante para o nosdrabalhg pois a locucao jornalistica Ba maioria das vezes, fruto da
leitura de um texto simultanea a emisséo da fala.

Sobre o0 uso adequado dos elementos prosodicos e a importancia deste uso na
comunicacapErekson(2010) afirma que, se a énfase r@wa ninguém a observar o contexto
e realizar interpretacdes, a prosodia pode ndo estar sendo aplicada de forma apropriada. Na
leitura, 0 uso da prosédia expressiva de forma apropriada faz com lgiter @onduza a
interpretacdo autonomamente e ndo pErque apenas as outras pessoas interpretem.

Partindo dess perspectiva podemos afirmar que os efeitos do uso de elementos
pros-dicos podem causar interfer®°ncias i mpo
prosédico inadequado pode colocar @ua a comunicacao entre dois falantes. Pode inclusive
|l evar a maus (Pachnetoe20l/ipni€&)t os 0

Os estudos em prosdédia petem também a discussao sobprepriedades prosoédicas
que permitamque os falantes alterneentre diferentes estilosedfala e os ouvintesos
reconhgam Assim, Borrego e Behla(R012) afirmam queno caso de profissionais como
locutores, reporteres e atoreaa necessidade de ajuste da fala & demanda da profissdo. Cole
(2015, p. 20, tradugdo nossaf i r ma ogadia podedornpcer pistas para o estilo de fala

comoumapropi edade do cohtexto situacional 0

*Afprossedyinked to comprehensi on, both in speect
23).
‘“‘Aiprosody may provide cues to speech sEI,m as ¢
20).
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Sobre a extensdo da atuacdo da prosodia naCfala (2015) discute o contexto em
diversos aspectpdesdeo lexical, sintatico eliscursivoao que se refeao individuo, dialeto,
estilo de falasituacdo comunicacional, além do ma@wono esses contextos podem influenciar
na expressao dea prosédia, qu@or sua veznao apenas sofre influéncia do contexto como
pode dar indicios sobre qual € o contextaual se insere, compor exemplo, @ontexto da
fala profissional.

Primeiramente, a estrutura prosodica define os locais onde os recursos tonais
sdo vinculados (por exemplo, na fronteira de uma palavra fonologica, em uma
silaba tonica (proeminente) demda palavra, ou uma silaba final de frase),
dando origem aos contornos de tom que carregam significado lexical,
gramatical ou pragmético (Cole, 2015, p. 3, tradugdo ndssa).

Podemos dividir os aspectos prosodicos em relacéo a producéo e a percepl#o da f

As proximas subdivisdes da secéo abordardo os corrdafmeducdo da percepcao

2.1.1 Roducéo da fala ea prosodia

Aspectos prosodicos da fala estdo relacionaaosinal acustice incluem aspectos
como variagbes de fO, amplitude e durag&vle, 2015) Variacbes prosddicas podem ser
usadas em diferenciacdo de palavras em varias linguas, marcac6es de inicio e fim de frases e
enunciados.

A frequéncia fundament#0) mede a frequéncia na qual as pregas vocais vibram e é
medida em Hertz (HzAs variagfes entre a vibracdo das pregas desenham a curva melddica
dos enunciado® esse parametro pode ser moldado pelo falante, com fins comunicativos. A
duracéo diz respeito ao tempo que dura cada segmento ou unidade de analise, € medida em
milissegumos (ms). A intensidade, medida em decibel (dB), avalia a forca impresssepara
realizar um somno caso da falaavalia o esforco vocak as avaliagcbes de intensidade
necessitam de maior rigor de captacéo (Barbosa, 20d@es e Rilliard, 2022Vladurera e
Fontes, 202R

Foénagy (1993) sugere meios e métodos para que os foneticistas possam tentar

determinar quais sdo os tracos distintivos prosddicos. O autor cita a frequéncia fundamental

® First, prosodic structure defines the locationsrehtone features are linked (e.g., at the edge of a
phonological word, on a stressed (prominent) syllable within the word, or a fiimassyllable), giving
rise to the pitch contours that carry lexical, grammatical or pragmatic meaning (Cole, Z§15, p.
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como parametro mais importangtara a compreensao da prosédidado daintensidade ea
duracéo.

Enquanto metodologias para a analise prosodica, Fonagy (1993) angatealizacéo
do texto utilizado, dos segmentos da fala, como a exclusdo de formantes ou gravacdes
laringograficas, uso de frases sem abertura dadaodaliberadamente ambiguas.

Nesta sefio, abordamos os aspectos da producéatdadgue caracterizam a prosodia;
0s aspectos da producédo tém suas correspondéncias na perbEpgaoxima subsecao
abordaremos os aspectos perceptuais da prosatiiaraa contribuicdes para lingua e para

oS interesses do nosso estudo.

2.1.2 Percepcéo da fala e a prosodia

Os aspectos prosoédicasusticoestdo relacionados a impresspesceptuaisie tom,
intensidade e duracao relativa de fones, silabas e outrasesidagundo ColR015) Cada
correlato acustico tem o0 seu equivalente perceptual. Portaitchpque se relaciona com a
frequéncia fundamentabbserva o som entre agudo e grave. A duracédo percebida é como o
ouvinte percebe a duracéo de silabas, estes aspectpode sofrer interferéncias dos demais
parametros, compo caso em queuvir uma silaba mais baixa ou mais grave (ou o contrario)
pode fazer com quela parecanais longa ou mais curta. O volume € coneocpbemos a
intensidade; por este parameibs sons mais fortes ou mais fracos podem ser percebidos com
maior ou menor Mame, mais altos ou mais baixassse elemento perceptual patdrer
interferéncias dasariacdes de frequéncia fundamer{&rbosa, 201;9Madureira e Fontes,

2022.

Diante das reflexdeapresentadamo longo da secapodemosafirmar que a prosoédia é
um elemento sonoro importante na constituicdo de uma lingua, na implementacdo da
expressividade, sendo parametro importante no reconhecimento de diversos estilos de fala.
Além disso, a prosédia é um elemento importante na otimizacdo da capacidade leitora. Em
termos acusticos, a prosodia pode ser investigada avakanae variacdes de f0, intensidade
e duracdo. Sob o escopo da prosodia, investigamos questdes de acemitmeorantoacao,

pausa e énfase, que é o ponto central da progesta trabalho, a ser tratado na subsecéo 2.2
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2.2 A Enfase

A énfase € um conceito popularizagmessoas leigas nos estudos da linguistica ou da
prosodia costumam conhecea@icaro terno para dizer que algo recebeu uestaque, ndo
necessariamenteeferindese a uma parte de um enunciado. A palavra énfase, em uso
corrigueiro, pode ser usag@ra se referir a alggue reebeu maior atencdo do que outro
elemento como tratamentof ¢ 0 m s & n fe,amétodosadiversos, cursos, narrativas, entre
outros muitas vezes com sindnimo de foco.

Consideramoa énfase&eomoum recurso prosédico que daim determinado trecho do
enunciado, de forma propositadaor meio da intencdo do falantepntorno posodico
(melddico e/ou visual) diferente do restante, o que torna o trecho enfatizado um elemento de
distincao dentro do enunciado.

Goncalves (1998akgo definir focalizacdo (énfasa)tiliza-se de uma metéfora que
compara o texto a um palco de teat@fecalizacdo a luz direcional, que ilumina apenas uma
parte do palo, aguela que se quer destaaasjm os falantes o fazem por meio do foco, durante
afalan O constituinte focalizado vem a ser, de:
amaisi nf or mati va/r el e \(Gomahwes, 1088gn, . 3Fssafacd, isegundoi a o
Goncalveg1998a)pode ser impresso por meio morfossintatico ou prosadico.

Goncalveg(1998a)mencionat a mb®m o t er mo Ffapnfreguwe &@adnt
bastate semelhante ao que utilizamos na classificagiiada para a fala profissionailizada
aqui(Rodrigues; Pacheco, 202t)ha mada deaesagtiaspada &l areza ¢

TambémGoncalveg1997)considera que a énfase tem impacto naiest fonoldgica
do item focalizado, alterando seus tracos prosddicos fundamentais, como duracgédo, intensidade
e frequéncia fundamentdi A ° nf ase envolve a sele-«o0, den
de um certo el ement o dcGomaves®I8b,p. 74ieda geguode mi n °
o autor a énfase (ou focalizacéo) é realcada pelo falante porque ele a considera a parte mais
rica de informacéao.

Ao se avaliar a énfase em uma perspectiva acustica, o experimento de Risberg e Lubker
(1978)testau quais parametros acusticos mais ajudavam a compreender a énfase em um teste
aplicado a sujeitos sem problemas de audicdo. Com o estimulo da leitura labial somado ao
parametro acustico isolades sujeitos tiveram melhor reconhecimento das informacdes
cortrastantes com a frequéncia fundamental, apesar de as pistas prosodicas serem de dificil

reconhecimento na situacao de leitura labial.
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Quanto afuncdo da énfase, Col@015) apresenta 0 uso da proeminéncia prosodica
COMOO recurso que carrega o contepra a fala, ou seja, ajuda na explicacdo da dala,
necessariamente utilizargumentos. No inglés, a proeminéncia pode ser utilizada para
demonstrar que uma informacdo € nowa falg para contrastar informagfes ou como
estreitamento do foco.

A énfa® contribui para o ritmo da fala; a esse resp@erposa (2022afirma que a
alternancia entre elementos méistese enfatizados com momentos de fala mais acelerada
ajudaa criar o ritmo da fala. O autor assevepae essa alternancia ajuda o falantéia se
cansar demais também a se expressar, conseguir a atencao do falante para algo que deseja
destacar iPara chamar a aten-«o do ouvinte, i mg
(palavra, silaba) em um contexto imediato que se caracterizag@moo de f undoo
2022, p. 68)

Em situacéo de fala profission&odrigues, Pacheco e Oliveira (2016) investigam a
relacdo entre o uso de énfase por jornalistas e a capaadadavintede recuperar as
informacBesapos ouvirem trechos de reportageAs autorasexibiram fragmentos de
telejornaisbrasileirose aplicaranquestionariccom perguntas relacionadas aos temas tratados,
em momentos comsem énfaseA partir cas respostas aos questiongriosverificado queas
informagbexontidas en trechos com énfase fam memorizadas com maior eficiéncia.

O uso da énfase na fala profissiodal telejornalismanotivou Rodrigues e Pacheco
(2021) a elaboram uma tipologa das énfases especificas fdla profissional de jornalistas.
Esta tipologia mapeia partir do contexto d&nfass, a funcédo e a motivacatestasa fala
do profissional quesautiliza. A tipologia foi elaborada a partir dos dados da pesquisa das
autoras e propdguatro funcdes para as énfases jornalisticade aestaqub) de mudanca)
técnicae d)de casualidad€Cada uma das funcddesdobrase em diferentes motivacfes. Essa
tipologia € utilizada por nopara a andlise dos nossos dadbgeita uma descricdo mais
detalhada das categorias na s&gdd3 da metodologia.

Além do auxlio na memorizacdoBrunelliere, Auran e Delrug@019)afirmam que a
énfase é utilizada para ajudar os ouvintes a perelesignificado e avaliam que as pistas
prosédicas podem, além de chaemam atencdo para a palavra enfatizadpontarpara o
conexto. Em relacdo ao auxilio da compreensao da informacao aceanxilio da énfase
Borrego e Behlag012)avaliam o uso de énfase em falartessileiroscom e sem treinamento
de falg tratase neste caso em especific® um treinamento fonoaudiolégidirecionado a
radialistas As autoras avaliam que o recurso da énfase é utilizado independaetelméipo

de falante, mass falantes com treinamento apresentam melhor desempenho no uso de recursos
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prosédicos para marcar essas énfaSebre a énfasesf i r mam que A® um d
responsaveis pela transmissdo do sentido da informacdo, sendo manipulada pelo falante de
acordo com a i(Botregao Beklau20d2e s 22Q)a d a 0

Quantoaosbeneficios do uso @ acesso a falas enfatic&unelliere, Auran e Delrue
(2019)assinalam ainda para evidéncias de diversos estudos que apontam que anéhéase a
na aquisicao de palavras e memorizagao de informagbesstudo com falantes de francés
Compreendemos a partir dos estudos reuraddsngo @ secao que a énfase enquanto recurso
prosodico e grosodia, nas suas diversas manifestacdes e possibilidé@tennstituints
imprescindives para a (boa) comunicacdo humamagénfase faz parte da qualidade da
comunicacao que desenvolvemos enquanémfas e que é desenvolvida pelos profissionais da
fala.Os elementos que abordamos assicao dizem respeito a fal@oseu componentnoro
enguanto meio principaha proxima secadouscaemos ampliar esse olhar sobre a prosodia

para outras manifestags possiveis dos aspectos da fala.
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3 O CORPO E A FALA: A PROSODIA VISUAL

AA condi-«0o natur al dos corpos n«
(Galilei apudPimentel, 2021, p. 33)

AEmbora geralmente seja estudado como um fendmeno auditivo, a prosédia
também pode ser transmitida pelo sinal visual datfala
(Cvejicet al, 2010, p. 1433, traducdo nossa)

AA pros-dia visual n«o ® t«o rigi
ac¥%stica, mas ® claramente identif
(Pete Grafet al, 2002, p. 6, traducéo nossa)

O estudo dos movimentos corporais @oseguir diversas vertentes, sejam estes
desassociados @i@a, conjugados a esta, com significancia propria@mmo expressao e leitura
de emocdes. Os gestos podem, tamis&mgompreendidos na sua complet@tguanto uma
linguagem a parte, a linguagem n&bal, ou como outra face da linguagem verbal, com
semelhancas na composicao e estrutura, combina¢éo de sentido e origem comum.

Compreendemos 0 gesto como parte intdgrala linguagem, complementar a fala
enquanto expressaoobjeto da prosddia visual. Bss&€do do nosso trabalho € destinada a
apresentar as compreensfes necessarias na construcdo da nossa analise sobre 0s gestc
Utilizamos a primeira subsecao para deiaar o que € de nosso interesse e o que nao faz parte
da compreensdo de gestos enquanto prosddia visual. A segunda subsecdo é destinada ac
entendimento deelacaoentre gesto e fala desde a sua produbdmutra face da producéo é
estarelacdo na recepcamesses estimulp® que € tratadma terceira subsecdo. A quarta
subsecdo € destinada a concepcdo dos movimentos corporais enquanto prosoédia visual. Por
altimo, destinamos a quinta subsecdo a um pequeno panorama das metodologias de analise
escolhidas pon6s para aplicacao no presente trabalho.

3.1 Convencdes, sinais, gestos e recursos corporificados
O uso do termo gesto é popularizado e pode receber diversos signifRaadatkelimitar

com clareza aqque compde e o0 que ndo constitisso escopodedi@mos esta secdo a

apresentacao e distincéos diferentes tipos de gestos e movimentos corporais que ocorrem e

¢ AAlthough typically studied as an auditory phenomenon, prosody can also be conveyed by the visual

s p e e ¢ h (Csdjicgetralg 2000, p. 1433)

"TMVisual prosody is not nearly as rigidlgshedefinr
speech of most epak20p2, 6. ( Peter Graf
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podemser estudados pela linguisticestes gestos sdo movimentos realizados pelo corpo,
paralelamente ou ndo a fala gmlpodem ocorrer inclige em substituica@ oralidadeem
caso de gestos Aconvencionadoso e | 2nguas s

A discussédo sobre 0os movimentos corporais € importante, apesar de prieteitag.

Cruz e Nasciment(2021)consideram que a tradicdo linguistica da prefeeéacnalises que
facama distingdo entre verbal e ndo verbal, e € no campo deenidal que estd o corpo.

As linguas sinalizadas#io entre agossibilidades de expresséao, comunicacgao e lingua
por meio do uso do corp®s sinaispodem ser tratados conw item lexical das linguas
sinalizadas e s«o0 popul armente conhecidos
entanto, essa definicdo ndo da conta das possibilidades de abrangéncia de (Ganspzd,

2020)

Apesar de as linguas sinalizadas fazeresp do corpo para common sua
comunicacdo, esse tipo de movimento corporal, principalmente de maos, ndo deve ser
considerado como ato gestualsim como sinal. Porértinguas sinalizadas continuam sendo
linguas e assimfi pode mos s up o restas, gner acosnpanhara a fdla snaligada,
sem fazer parte da es t(%ampaio, 2620, f).a mat i c al des

Sobre os gestos (ndo sinais) que acompanham as linguas sinalizadas, Dachkovsky e
Sandler2009) demonstram parametros de prosédiauadis particularmente os elementos
entoacionais, em lingua sinalizada. Os movimemtosglisados eniSL (lingua de sinais
israeknsg@ compreendem principalemte a porcdo superior do rosto, considerando, por
exemplo,dil evant ar d,guepadsamamparald do torm a@lto em linguas faladas,

e ofechar os olhgscomo pistas que remontam a informa¢des que ndo sdo acessiveis na
superficie do discurso ou formato de tépicos.

Os autores comparamuso de sobrancelhas apg sdo realizados nksguasfaladas,

e verificam gueestdoassociados ao mesmo conteX@orém ndosao iguaisna lingua falada
Dachkovsky e Sandl€2009)afirmam que o uso é feito de maneira mais linear, enquaato

lingua oralizadagh&a maior simultaneidagde isso se da de acardom os sistemas das linguas.

Os autores apontam para uma diferenca muito importante entre linguas oralizadas e sinalizadas.
Nas oralizadasos segmentos e prosédias sdao produzidos no mesmo aparelho, entpasganto
sinalizadassao naturalmente multimodats que permite maior simultaneidade de articulacao.

Os autores pontuam:

Assim como as melodias entoacionais percebidas auditivamente, os arranjos
entoacionais visuais na linguagem de sinais fornecem um acompanhamento
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sutil, intrinsecamente estruturadaignificativo paraas palavras e frases da
lingua(Dachkovsky; Sandler, 2009, p. 287, traducdo ndssa)

Enquanto gestos que carregam significado independente da fala oralstad@ambém
movimentosque podem carregar significados em certos grupdsi@is ou emconjuntos
maiores de pessoasidoos emblemas (ou ilustradores). A titulo de exemplo, um emblema
replicado em varias culturas é o de joia/lébathbs upque consiste em um emblema manual
no qual @s) dedds) polegafes)mantémseestendid¢s) para cimaenquanto os demais dedos
ficam encostados na palma da mé@sse gesto indica resposta ou situacao positiva, além de
poder significar aprovacédo e encorajamento. Freitag, Cruz e Nasci(@6@ath tratam dos
gestos emblematicos, discutidos ftxman e Friese(ll972) e afirmam que ess gestosao
codigos naeverbas, ndo coocorrentes a falppdem ser traduzidos e sdo informalmente
convencionados. Diferergelos gestos coocorrentes a fala, os emblemas s&o intencionais e
voluntariamente emiios; eles constitueatos comunicativos.

Ainda sobre os gestos emblematicBsgitag Cruz e Nascimento (202éxpdem a
discussdo de Lascarides e Stg2009) que consideram que gestos emblematicos (ou
simbdlicos) podem ocorrer independenémtedo ab de fala e sdo mais conscientes que 0s
demais movimento@.ascaridesStone,2009)

Freitag, Cruz e Nasciment(?021) observam o0s gestos emblematiczsb outra
perspectiva, a de Kendqi981) que faz uma escala que coloca em lados opostos maior
guantidade de g#os e menor quantidade de faéssa escala McNeill1992) denomina
continuumde Kendonno qual h& duas extremidades, uooan mais falas e menos gestos e
outra com mais gestos e menos fal@ontinuumapresentae nest ordem:gesticulag o Y
gestos id°nticos “emb2regnas YW ddmtgemigmaestd d e
mais préximo das linguas sinalizadas do que daofalizada sendo assinesse tipo de gesto
ndo é o foco da nossa analise, pois ndo compde prosddia visual.

Além dos aspectos sobre o que € ou nao um gesto valido para a andlise dia prosé
visual, outros conflitospresentarseno momento deelancar o olhar sobre os movimentos
corporais. Durante uma andlise, os responsaveis por awali@arfala ndo participam,
necessariamente, de uma interagfioe sera posteriormente analisaglgara Freitag, Cruz e
Nascimento(2021) é costume observar apenas um recorte de material linguistico.,Assim

ocorrem perdas de contextos e de elementos que resolveriam ambiguidads<l&mentos

8 Like auditorily perceived intonational melodies, the visual intonational arrays in sign language provide
a subtle, intricately structured, and meaningful accompaniment to the words and seritlameesge.
(Dachkovsky; Sandler, 2009, p. 287, traducdo nossa)



41

sao pistas dadas na interagdo por meio de recursos corporificaddsagses i m como 0 s
pros-dicos, contri buem par a(Fraitag ©ruzsNascimente,0 d o
2021, p. 8).

Apesar de sua importancia para a tatso de sentido e interacdo, 0S gestos ou
recursos corporificados ndo séo itens gramaticais nas linguas faladas, ainda que os gestos faciais
sejam considerados pela gramatica das linguas sinalizadas.

Diante da exposicao feita aqui podemos afirmaruge o gesto que compd@rsodia
visual € aquelgue acompaha a fala e a complementg; provavelmente, geta ha mesma
area do cérebro responséapelafala e participa ativaente da compreensédo do ouvirsses
pontos serdo explorados nas proximas egiess.

3.2 O gesto e a fala: a relacdo na producao

As expressOes e emocgOes que podem ser percebidas visualmente, por meio dos
movimentos faciais, ndo s8empreescolhasleliberadaslo falante, tendem a ser involuntéarias
e fazem parte da expressividadefala.

Para Camara Jf1980,p.19)f 0 gest o, entendi do como | oc
e at® de todo o corpo, acompa mluecorobor@iae ct U e
ideia deorigem comum entra geracdo da informacao acustica gesacdo danformacao
corporea (owesto, recurso corporificado).

Em consonéancia com esgleia de origem intelectual comuli¢Neill (1992)defende
a existéncia de um ponto de germinagito\th poinj, do qual nascem juntos a enunciacao e
0 movimento corpral. Esses dois movimentos distintos comunicam a mesma mensagem,
fazem parte do mesmo estimulo e sdo simul&neo seja, coocorrem. Todos esdatores
reforcam a ideia de que ha um lugar de origem comum aos dois movimentos e de que eles sao
parte da m&ma intencdo comunicativa. Kend@®97) também defende que h& um unico
processo de faJa dele emergem tanto os gegjaanto a fala.

Quando ha ato de fala sem o interlocutor presentegoando este encontsefora do
campo de visd@omoquando estem um cémodo e 0 seu interlocutor em ouiLoNo €scuro,
falando ao telefon@u em uma reunidonling na qual ndo esta sendo visto oo eéta tendo
0 corpo enquadrado;falante ainda assinutiliza-sede gestos, tanto faciais quanto de maos e
braces (Kendon, 1997)esta é uma evidéncia da contribuicdo dos gestos para a elaboracdo de

fala pelo falante.
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ParaFreitag, Cruz e Nascimen{®@021) os movimentos faciaisdo involuntarios e
autométicos, o que reforca a ideia da presenca automéatica deentnsrjunto ao ato de fala
Em reforco a relacédo entre a producao da fala e dos movimentos, fdeidigeira e Fontes
(2022 p. 165 afirmam quea relacdo se da por meio do tronco encefalico, doaquatge o
nervo facial equet a mb ®m e st § faxregibesariotarasalo reacantex, sendo os
principais responsaveis pelos movimentos envolvidos ndo sé nas exprdasi@s, mas
tamb®m .na fal ao

Além de movimentos faciaig, falatambémé acompanhada por movimentos das maos
e dos bracospesse sentiddGoldin-Meadow e Alibali (2013) defendem que os movimentos
manuais durante a fala sdo onipresentes. As autoras comentangwandaistem diversas
formas pelagquais os gestos ajach o falante, seja descomplicanaaexplicacdo de uma
direcdo, por exemplo, oorganizanddnformacdes sobre representacées que fundamentam a
fala.

Os movimentos corporais sao, portanto, auxiliares para o falante na forradieseed
na expressao durante a fala. Além de contribuirem para a expressédo, 0s gestos podem nos

auxiliar rm compreensao de mensagens faladas? Esse € o ponto abordado na préxima subsecaa

3.3 O gesto e a fala: a relacdo na percepcao

O gesto faz parte da expressividade da fala ndo apenas no momento de producéo, mas
também é percebido pelo ouvinte e faz paatacho de percepca&oldin-Meadow e Alibali
(2013) argumentam quassim omo a ocorréncia do gesto é importante, a percepcdo deste
pelos ouvintes que fazem parte da interdgfitbém o éfios gest os f azem pe
conversas e, como tais, exigeme s a at en- «o d-&MeapdosvsAtibali 20E80. ( Go |
1, traducado nossa).

Ainda emGoldinrMeadow e Alibali(2013) podemos conhecetiversos papéis dos
gestos de n@ na comunicagcdo humana, tanto no desenvolvimento de linguagem emuanto
situacdegomoo uso ddinguas de sinaigomunicaca@ntre pessoas que nao podem faltar
e, a principal para a nossa analise, a de processamento da fala, seja na produgéo ou na percepca
As autoras demonstram que gestos que referenciam o espaco podem aplalaoragdo do
pensamento. Além de explicar questdes espaciais referenciadas na fala, o gesto pode representa
também acbefGoldin-Meadow; Alibali, 2013)que estejam sendo descritas na fala ou que

podem ser até suprimidas ou ditas pela metade.
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Ainda sd esg escopoas autorasargumentam sobre dois tipos de evidéncias da
importancia do gesto na compreensao da fala: a de que os gestos afetam a compreenséo e a d
gue estescomunicam informacdes que ndo aparecem na fala oralizada. Assim, as autoras
concluen que essas evidéncias apontam pandéea¢do dos falante®e que seus gestos sejam,
de fato, comunicativo® impacto do gesto na compreensao da fala pode ser visto em diversas
situacdes. Ha gestos que reforcam o que estéd sendo dito na fala, bem cplemeatam ou
adicionam informac6egq Goldin-Meadow; Alibali, 2013)

Sobre a compreensdo da fala, Goldlieadow e Alibali(2013) afirmam que em
situagbes ordinariases® movimento é executado com facilidade, mas explicam que, em
situacdes atipicas, cegto pode servir como alternativa paraompreensdo da mensagem,
eliminandoambiguidades e possiveis confusées.

Os papéis dos estimulos acusticos ou visisdie foco de discussdo ediversos
trabalhos que buscan investigar qual dos estimul@s mais impdiante ou relevante na
percepcao e compreensédo dalia. Dentre egs estudgsum dos mais conhecidos éfeito
McGurk (McGurk; MacDonald, 1976), no qual estimulos diferentes visuais e acusticos
combinados causam uma ilusdo sonora. Ohala (1996) congiteeia articulacdo do falante
nao € inerente na percepc¢do de fala pelos ouvintes, bassardotrés pilares: dados de que
0s sinaisacusticos, e ndo suas articulacdes, é que sado determiracapacidade de distincao
feita por bebés, que néo teriam aagade de considerar a articulagé@ capacidade humana
de distinguir sons naeerbais.

Krahmer e Swerts (2009) reinem estudos pparasentar um historico que demonstra
como os estudos em percepcao da fala passaram a ter uma tendéncia audiovisgaidoome
pelo reconhecimento da importancia da visualizal@@&abios na percepcéo da fala, com a
posterior inclusdo dosiovimentos faciais e de cabecaté mesmo o restante dorpo. Os
autores afirmam que esse reconhecimestendetsepara a compreensda importancia do
corpo edo rosto dos falantes para funcbes prosédicas. Os autores mencionam ainda a
importancia do acesso a equipamentos mais popularizados e estudos de sintese da fala para
ampliacdo de estudos em prosodia audiovisual.

Massaro e Colme(1983)realizaram experimentam falantes de lingua inglepara
avaliar a integracéo entre a informagé&o visual e a informag&o sonora na percepgdo. Em um
deles silabas sintéticas /ba/ e /da/ foram combinadas com articulages variadas de /ba/, /da/ e
neutras filmadas em videos e exibidas para sujeitos que foram instruidos aesporiae
estavam oundo, em um conjunto de opc¢les; egxperimento demonstrou que o estimulo

visual apresentou influéncia na identificagdo. Em outro experimento sem &mite
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respostasforam percebidas e reportadas pelos sujeitos outras silabas, como /bda/ e /tha/. Os
autores reconhecem os resultados como evidéncias de um modelo difuso de percepgéo entre
estimulos acusticos e visuais.

Em estudo realizado por Peres, NetMedeirog2015), os autorespontam que, para
a percepcao da prosodia, o estimulo acustico é preponderante na preferéncia do ouvinte quanto
ao reconhecimento das modalidades postas no experineatimado com brasileiros falantes
de portuguésmas ainda assimo estudoapontoupara a importancia do estimulo visual,
principalmente em contexto insonoro.

O tipo de conclusdo como a de Peres, Netto e Med@db)também demonstra a
importancia da prosddia visual e do uso natural dos recursos aEpar@ a compreensao da
mensagem pelo publico em cenarios tipicos, maséamém provaveis situacdes em que
algumas pessoas da audiéncia possam ter problemas para ouvir partes da sentenca ou de toda
comunicacao dos telejornalistas.

Ainda em investiga@s sobre como € a percep¢ao dos movimemtigerais durante a
fala, Moubayedet al (2011)realizaranexperimento para mapear a direcao do olhar de sujeitos
com deficiéncia auditiva moderatiantes de suecmo qual eram expostos a dois diferentes
rogos animados, um com animacao de fala apenas articulatoéria e outro com movimentos
articulatérios e gestuais. O estudo mostrou que o olhar dos participantes mantinha o foco apenas
na boca no primeiro rosto e observava diversos pontos no segundo rostopantenser
observado na figura Moubayedet al (2011)também consideraram a inteligibilidade, por
meio de questionarios aplicados aos sujeitos. Esses questionarios apontaram para maior

inteligibilidade na fala da animacao com gestos.

Figura 17 Comparacgéo do direcionamento do olhar para animagdo com e sem uso de gestos

) ’-\.J ‘
Y +
”
Com gestos Sem gestos

Fonte:Moubayedet al. (2011, p. 11)

Concordante coros resultados encontrados pdoubayedet al. (2011) constataseo

estudo de Fontg2014 p.165), feito em lingua portuguesaegundo o qual a percepcao e uso
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dos gestos vocais e faciais na interpredad@ emocdes partem dos gestos; conclugame fi a
comunicacao falada deriva da gestualidade expressiva que impressiona olhos e ouvidos,
integrardo informacfes dessesplanoe do pl ano | ingu2sticoo

A dependéncia do falante dsualizacado de gestos é endossada por &iaill (2016)
ao testarenentre falantes de espanf@kincronia entre gestos de batidasatd, o contorno
prosédico da fale a reagéo cerebral a sincronia desses estimulos. Os estimulos variaram entre
0 apice do gesto sincronizado ao acento ou atrasado em 800 milissegundos. Os autores
analisaram a resposta cerebral em campos do cérebro sensiveis a interacdo audiovisual de
dezessete sujeitos, destros, entre 19 e 29 anos, que assatii@s de discurso politico, com
o rogo do falante ocultado, com exibicapenasdas médos ou com todo o video ocultado,
apenasomum circulo que imitava 0 movimento da mao. Os dois estimatasf exibidos
com e sem sincronid partir dos correlatos neurais, os autores concluiram gustmulos e
a sincronia afetaramas respostas cerebraf@s autores ansideram, entdo, gestos ritmicos
enquanto informagdes linguisticasn elementd a | i ©dma drasddia da fala, mas também
com as inten-»es c(@iauetnl, 2086t p. 24 aradugdionoskad | ant e o

No experimento que investigou a relacdo da percepcdo dos gestos com o
reconhecimento do uso de focalizagio lingua portugueseealizado por Carnavatt al
(2023) os resultados apontam para niveis de contribudf@oentes do estimulo visual para
compreensao da focalizacao, o que torna impossivel elagsrraralizacdes em relacaowsm
de pstas visuais e focalizacédo. Esssultado reforca a dificuldade em estabelecer padrdes ou
uma gramatica visual do uso dos movimentos corporais por falantes e ouvintes, apesar de os
autores compreenderem que os falantes utilizam os recursos gestuais na producdo dos
enunciados com propdésitoemunicativos.

Os estudosajudamnos a reforcar nossa compreensdo da importancia do gesto na
compreensao da fala. Os movimentos corporais, além de ajudarem na elaboracao da expressac
vocal e na compreensédo da fala, podem fazer parte da realizacdogarak®lenunciados.

Essa correlacdo € compreendida como prosddia visual, querdisostna proxima subsecao.

ial igned with speech prosody, but aktalp20l6,pmmun i
24).
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3.4 A prosaodia visual

Podemos afirmar que o gesto realizado durante a fala pode, assim como a prosdédia,
reforcar, atenuar, marcar emocdesgpatas, duvidas, respostas, entreasitiversas funcdes
prosédicase, por esse motivgpodeser considerado prosédia visuBachecq2011, p. 94)

afirma que:

durante uma conversa, os falantes frequentemente movimentam o corpo e
fazem gestos faciaibuitas das expressoes faciais e deslocamentos da cabeca

by

estdo atrelados a estrutura prosodica. Nesses casos, esses movimentos
funcionam como uma prosédia visual.

Ainda segundo Pache¢®011, p. 94)ps movimentos faciais e corporais atrelados a fala
A no®do meros movimentos realizados@aso pelo falante, mas, pelo contrério, eles carregam
consigo uma informa-«o |lingu2stica, em part

Os movi mentos corporais atrelados aos f
informacBesacerca de variacbes entoacionajgpa conta disso, funcionam como anélogos
visuais da pros-di a, podendo ser (Pachesa, der a
2011, p. 95)

A prosddia é representada também na escrita e em analise de leituwa &g ¢omo
podemos verificar enBesseman®t al (2019) que realizaram experimento com criancas
falantes de holandélacionando alteragdes nas fontes do texto para expressar mudancas
desejaveis na fala, ou seja, uma tentativa de representacdalaiguasddia no texto escrito.

As representacdes visuais variavam de acoodo a alteracdo vocal desejadegrito para
volume, fontes alongadas para duracéo e fontes levantadas ou esticadas paraitchjtuka (
criangcadoram divididas em dois grog:um que recebeu informagdes sobre as pistas visuais e
outro que nao foi informado. Apenas o grupo informado apresentou diferencas sigadicati
na realizacdo das sentencassim, 0os autores concluem que a prosodia visual por meio de
tipologia éeficaz porém néo é intuitiva.

Os estudos que se dedicam a abordar producégercapcédo da prosodia visual
debrucamsesobre aspectos diversos sob diferentes perspectivas de;amzgiestudos para
aperfeicoamento de animacfebd o estimulo @ necessidade ed compreender a
multimodalidade da comunicacdo, respeitar a relevancia da informacdo visual para te

replicar tais informac¢desm contextos artificiais.
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Dentro desse escopo, temos os estudos deeGahf(2002) que avaliaram a prosédia
visual focmdo em animacdo de cabecas realigagala em lingua inglesavisando a
naturalizacdo da fala de animacdes. tBlaontextp os autores consideram o acento como
momento mais propicio para movimento de cabeca, entdo, para otimizar a pi@qs&oiso
prever onde esse acentaiadocalizado Os autores afirmam qupara criar uma animacao
confortavel para o interlocutor, € necesséario que hagaiia entre movimentos e falkdp
contrariq a falta de naturalidade pode causar uma impressao de distgifiaia.d

Com foco também em animacéo de cabeca, Moubetyad(2011)verificaram que o
nivel de compreensao a partir fdéa alterada acusticamente togmais inteligivel quando
apresentada por uma animacao de cabeca com fala, labios sincronigadaieenovimentos
de cabeca e sobrancelhas. De acordo com esses autores, 0s gestos na silaba tonica auxiliarar
na compreens«o, apesar de n«o fazerem difer
que uma funcdo importante dos gestos é a resoliggAporal e a segmentacdo do fluxo
a ¢ ¥s (Al Moubayedet al, 2011, p. 14, traducdo nos$a)

Ainda no esfor¢co de naturalizacdo de cabecas artificiais, gbdf (2002) concluem
gue 0s movimentos de cabeca e rosto sdo muito variados e podem mwardb com
personalidade, humor e outros fatores, mas que sao fortemente relacionados com a prosoédia do
texto falado. Segundo eleBa direcdo e a intensidade dos movimentos da cabeca variam
amplamente de um falante para outro, no entanto, seu tenpcaéngénte bem sincronizado
com o t e XGrabetdl, 2002 p. &, draducdo nossa)

Em relacdo aos movimentos de cabeca, Murdiadll (2004a)evidenciam a relagéo
entre movimentos de cabeca e a variacdo vocal de altura (f0) por meio denerfiIeque
utiliza o reconhecimento entre sinais com movimento de cabeca simulado por uma animacao
em diferentes condico&sn japonésOs autores conseguiram perceber que os movimentos de
cabeca sincronizados com o estimulo auditivo auxiliaram na intétigie por meio dos

julgadores. Os autores afirmam, baseados nos estudos em prosodjguwesual

a correlacao entre o movimento da cabega e a acustica da voz sugere que 0s
gestos da cabeca podem contribuir para o processamento de palavras de

YAWe believe that an important f usegmertatomofthE ges
acoustic str eaap20ll,/pl149Moubayed

A Direction and strength of head movements vary
is typically well syn(PbterGrakta, @2, pl).t h t he spoken
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maneira sembknte a forma como se acredita que a prosddia acustica o faca
(Munhallet al, 2004a, p. 136, traducéo nodsa)

Em concordancieccom a posicdo de Munhadit al (2004a) témse os resultados
encontrados por Pacheco e Oliveira (2016) ao investigaremstasdaciais e padrdes tonais
no portugués brasilewr. As autoras encontram urassociagao significativa entre movimentos
ascendentes de cabeca e tom alto e movimentos descentes de cabeca e tom baixo, o que
evidencia a forte associacdo entre gestos edgimsEssa associacdo entre frequéncia e
movimentos também € atestada por Swerts e Krd@@®&t0) que relatam que palavras
prosodicamente proeminentgeralmentesao acompanhadas de movimentos de cabeca e de
sobrancelhas

Ainda de acordeomSwerts e Kamer(2010),jornalistas adaptam seu estilo de acordo
com difeentes fins comunicativos, se apresentaais bveza ou seriedade que implica
maior ou menor quantidade de gestos realizados, como também se tornam muito mais
expressivos quando a matdiga tem como public@lvo as criangas.

Em relacdo ama definicdo dos padrdes da prosddia viswamhuma possivel graméatica
ou compreensdo de seus tracGsejic et al (2010) compreendem que as pistas visuais
prosédicas ainda ndo séo tdo bem complidas quanto os correlatos acusticos da prosodia e
atrelam esse fato a uma menor consisténcia da ocorréncia dessas pistas. Em experimento
realizado pelos autores, sujeitos realizaram as mesmas frases com condi¢cdes prosédicas
diferentes. As realizacdes fondilmadas e captadas por meio de sensores de movimento. Os
parametros acusticos e visuais das palavras com foco foram anatisadugés australiano
Cvejic et al (2010) constataram que houve variagdo acustica aigda com o0 contexto
prosodico ea &isténcia de pistas visuais na regido da sobrancelha e cabeca de acordo com as

variacfes prosodicaalémde varia@es individuais entre falantes.

Embora normalmente estudada como um fenémeno auditivo, a prosédia
também pode ser transmitida pelo sinalade visual, através de movimentos
reforcados dos articuladores durante a producdo da fala, ou através de
movimentos de sobrancelhas e movimentos rigidos da cébegjc et al.,

2010, p. 1433, traducdo nossa)

2t he correlations between head movement and t
contribute to word processi ng mu¢Munhalletal, 204y, ac oL
p. 136)

13 Although typically studied as an atmly phenomenon, prosody can also be conveyed by the visual
speech signal, through increased movements of articulators during speech production, or through
eyebrow and rigid head movements (Cvefi@al, 2010, p. 1433).
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Em outro experimento, Cvejat al (2012) criaram e ofereceramtémulos auditivos e
prosédicoeembaralhados para que os sujeitos tentassem remontar a prosédia a partir de sinais
diversos e pistas visuais resultado foi positivo quanto éapacidade dos avaliadores de
reconhecer o estimulagsddico, independente da area facial apresentada.

No contexto de fala profissionaAmbrazaitiset al (2015)observam 986 palavras de
quatro apreentadores de telejornal sueatsntre essas palavras pesquisadorgerceberam
a realizacdo de 229 mimentos de cabeca e 67 movimentos de sobrancelha, que ficam mais
restritos a palavras com a inforgd@ mais importante da sentengs; analises estatisticas
apontam que egs movimentos, tanto de cabeggento de sobrancelhas, tém relagdo com os
acentosdcais.

Em outro estudoAmbrazaitis e Hous€017)discorrem sobre a falteedcompreenséao
completa acerca deomo podem funcionar as proeminéncias multimodais (MMPSs),
correspondentesralacdcentredestaques visuais (gestos de batidheaty com destques da
fala (acento). Para esse estudo, os autores avaliaram falas de jornalistas suecos e perceberar
gque em quase todas as frases substantiiasia uma palavra de destaque. Os autores
analisaram a presenca de marcadores Audio/Visuais (A/V) paraseagak separaram entre
FA T focal pitch accents; HB head beat® EB i eye beatsOs resultados apontaram para
quatro cenarios de uso: apenas &penas HB, FA + HB e FA+HB+EBgsse estudo acento
vocal e o uso de movimento de cabeca sao protagenissadestaques.

Além disso, os autores perceberam que a estrutura do texto influencia na expaeasao
0s autoregpalavras que inserem informacfes nasés focalizadas essaltadas com FA+HB.
Quanto & EBs os autores ndo encontram relagdo com raitesa textugle elas apresentam
menor incidénciaOs autores concluem também que a escolha entre FA, HB e FA+HB varia
aleatoriamente de acordo com o falante.

Em outro estudo sobre fala de jornalistas sugtmbrazaitis e Housg022)reforcam
a ideiade proeminéncias multimodais (MMPs) cumulativas. Essa cumulatividade preveria que
quanto mais forte o sinal de gesto, mais forte deveria ser a proeminéncia na fala, porém néo
existem evidéncias substanciais para afirmar essa relacdo. A relagdo estlataalatpres esta
influenciada pelo estilo de fala observado, quedé apresentadores de telejorsalbre essa

influéncia os autores afirmam:

Esperase que os apresentadores de noticias se movam apenas minimamente
e tentem evitar a expressao de emogfPeto menos na televisdo publica
sueca). Obviamente, eles ndo precisam produzir nenhum sinal regulador de
dialogo, que se sabe ser expresso tanto pela fala quanto pelo gesto. No entanto,
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nossos dados mostram que os movimentos das sobrancelhas e, daoa de

0s movimentos da cabeca sdo bastante frequentes. Isso €, por si s6, mais uma
evidéncia para msightemergente de que o gesto € um ingrediente essencial
da linguagem falad@Ambrazaitis; House, 2022, p. 27, tradugéo nd&sa)

Os movimentos de coopatrelados a realizagdes prosédicas sdo foco da nossa proposta
de investigacdo neste traballp@ra isspprecisamos mapear 0s movimentos e nelogao

que fizemos a partir de pressupostos preexistentes, que sdo o foco da nossa proxima subsecao

3.5 Andise gestual: categorias de andlise

Falar em prosddia visual é, como vimos anteriormente, falar de expressées faciais e
movimentos crporais de forma geral suas relacbes com a prosoédia da fassim, a andlise
gestual pode ser desenvolvida com basedemrsas formas de observacdo que levam em
consideracao desde a forca do movimento até o local do corpo onde o movimento é realizado.
Para nossa analisescolhemos utilizar a categorizacdo de McNeill (1992) para classificar os
gestos de maos e 0 mapearnemtoposto por Ekman e Friesen (1976) para contabilizar os
movimentos de rosto e cabeca. Abaifaremos uma breve introduc&o definicdo da
categorizagfes, que serdo detalhadas na se¢cdo dos pressuposteasnétodalbgicos.

3.5.1 Gestos de maos e aaeias propostas por McNeill (1992)

McNeill (1992) além de defender a existéncia glowth pointe a profunda relacao
entre o gesto a fala na sua producédo, também se dedicou a compreender o gesto final, que
pode ser visualizado. Dentre as contribuigdesutor para a compreensédo da relacdo gesto e
fala, estdo as classificacdes dos gestos de maos, que relacionam a aparéncia dos movimentos
com o que estd sendo di a partir dessa relacdo, podemos compreender 0s gestos como
sendo iconicos, gtaféricos ritmicos e déitico®u, aindg coesivos, que sao repeticdes que
remetem a outros momentos da fala. Essas categorias serdo detalhadas B&.%edao
metodologia Além dos movimentos de méos, investigamos os movimentos faciais, tema da

proxima subsecao

14 News presenters are expected twveonly minimally and to try to avoid the expression of emotions

(at least on Swedish public service television). Obviously, they do not need to produce any dialog
regulating signals, which are known to be expressed both through speech and gesturer, ldaweve

data show that eyebrow movements and first and foremost head movements nevertheless are rather
frequent. This is per se another piece of evidence for the emerging insight that gesture is ah essentia
ingredient of spoken languag&mbrazaitis; Housg2022, p. 27)
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3.5.2 Movimentos faciais e Unidades de Acao propostas por Ekman e Friesen (1976)

Ekman e Friesen (1976) elaboraram um sistema para taxonomizar osemos
faciais. Esse sistentmseiasena visualizacdo possivel dos movimentos musculares do rosto,
além de movimentos de cabeca, pescoco, lingua e olhos, e foi denominado Sistema de
Codificacdo de Agdo FacidFACS. O FACSdivide as agdes visiveis em Unidades de Acao
(AUs), que enumera e descreve 0s movimentos visiveis dos musculos do rosto. Além disso,
existem osEMs, HMse TMs (FreitasMagalhdes, 2018)que s&o, respectivamenteye
MovementsHead Movementg Tongue Movement®s quaisenumeram e descrevem 0s
movimentos de olhos, cabeca e lingua. A partir desses sistemas, 0s autores, principalrhente
Ekman, elaboraram metodologias de analises de emocdes e intencdes, 0 que nao faz parte de
nossa analise. Nossa andlise contabiliza, camxilio do uso das numeracdes disponiveis no
FACS o numero de movimentos faciais, de cabeca, de olhos e @aa ptlia compreender o
nivel de expressividade em nimeros (mais ou menos ocorrékomasdssa analisedoé feito
o usodesse sistenyaara julgamento moral ou integtacdo de possiveis intencdes thlantes.
A utilizacdo doFACSsera detalhadiaa secd®.2.2 da metodologia.

A presenca do corpo, principalmente por meio dos movimentos de rosto, cabega e maos
é centrahonosso trabalhaytilizamos esta se¢é@o para demoarsh importancia e o lugar dass
observacdes, além de delimitar quais gestos s@osko interesse e quais ndo sao importantes
para a nossa abordagem. Os movimentos corporais no nosso trabalho seréo investigados em un
contexto especificay da fala profissional. A contextiimncao sobre estilos de falaenaterial

de analise utilizadpor nés é o tema da proxima secao.
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4 A FALA PROFISSIONAL, A EXPRESSIVIDADE E O CONTEXTO
TELEJORNALISTICO

AiMi nha voz, mi n
Meu segredo e minha revelacao
Minha luz escondida
Mi nha b¥Wssola e minha
(Veloso; Duarte, 1982)

i F al odifi®m mima fala em relacdo ao entorno, ou seja, falo
em variados estilos. (Madureira e Fontes, 2022, p. 158)

AA expr ednfala nao skaahstitui apenas de sonoridades,
mas tamb®m de sil °ncios e
(Madureira e Fontes, 2022,158)

A fala, oralizada ou néo, faz parte da vida de todossaies humangsjue vivenos
em sociedade. Mas, para alguns de nés, o uso da fala e da voz € algo que vai além do natural €
cotidiano, de socializacdo, expressdo e convivio. Para algurissimodis além do uso
cotidiano,a voz € o seu instrumento de trabalho e faz parte da sua forca.laboral

O uso da voz enquanto ferramenta de trabalho € um contexto especifico, no qual existem
comportamerds e caracteristicas peculiarés;sobre 82 @ntexto que o nosso trabalho
debrucasee para cuja compreens@cetende contribuir. Esta secdo despa apresentase
contexto, emum primeiro momentpabordando a fala profissional e a&peesssividade no
telejornalismo eem seguidaos telejornais e alejornalistas que foram fonte dos materiais

analisados por nos.

4.1 Fala profissional: relacéo com estilo natural; producéo e percepcéo

Para iniciar nossa discussacercado estilo de fala profissionaprecismos nos
debrucar inicialmente sobre arasentacaaesg conceito, que serd discutido por meio de
estudos que abaaoh a producéo e a percepghas diferentes estilos de faldém das variaces
internas possiveis dentro de um mesmo estilo.

O conceito de fala profissional parte miecessidadeaduso da fala para diversos fins
dentre esteg profissionak o estilo de fala utilizado por pessoas cuja fungéo profissional exige
0 uso da voz como instrumento de trabalho. Essas profissdes séo de diversas areas, geralmente
mais voltadas para o cotdecom o publico, como a comunicacao, algumas artes, a politica, o
ensino e a religiddem menor escal@stédo as profissdesais voltadas ao técnicouja fala é

um auxiliar,comoséao os casada aviacaoga telefoniada advocacigentre outras.
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O estilode fala podecausara modificacdo de aspectda producéao da fala e, assim,
distinguirseda fala naturaé ser identificavel de acordo com a profissfoqual se origina.
Comparando unfialante em uso do estilo de fala coloquial e do estilo de fala @iofad,

Abaurre (1981) observa a diferenca entre os estilos de fala, que ela nomeia como formal e
coloquial, até mesmo sabitica doprocessos fonoldgicol pesquisadora conseguiu observar

0 processo de supressao de vogais no estilo casual, enqguargstilo formal as vogais
aparecem nas silabashaurre(1981)associagess ocorréncia as diferentes oeidades de fala

de cada estilojo casugla fala é mais acelerada e, no formal, mais lenta.

Sob outra perspectivao acompararfalas profissionas ente diferentes profissoges
Stranger{2005)escolhedalas publicas de uma locutora profissional e uma mulher da politica,
ambas oradoras conceituadas, para avaliar o uso da prosodia nessas situacoes de fala
profissional. A atora compara diferentefatores epercebe que, por exemplo, na leitura
profissional de noticiaba uma proporcéo de 9% do tempo preenchido por siléncio, enguanto
em uma leitura ndo profissional do mesmo formato e tamdrédhg@roporcdo d€8% de
siléncios e 46%m fala espontaae

A andlise mostra também a fluéncia ao delinear que as pausas realizadas sdo semanticas
e ndo sintatias; segundo a autormatasede um costume do estilo de leitura de noticias. As
pausas também podem ser preenchidas, o que faz com que tenhamuopnessibd de melhor
fluéncia da fala. Na fala politica, ha igualmente o uso reduzido de pausas, acompanhado de uma
desaceleracdo da fakissodemonstra que a falante pode estar planejando a fala e, para nao
interromper a fluéncia enquantoaarula, dimnui o ritmo.

Quanto ao foco e a énfase, Stran@2005)constata quena leitura de noticia® uso
do foco e da énfase ocorre nas informagdes mais importaestasa falante usa un@equena
pausa antes da parte enfatizada e picos de fO duramtase.€Além de demonstrar certos
padrbes entre falas profissionais, Stran(R005, p. 3404, traducdonosSa@)ons i d er a g u
discurso publico produzido por profissionais difere em muitos aspectdsaoso de nao
pr of i s ssestilospiofissizaissaoconsiderados mais eficient@sis apresentamenos
pausas, pausas mais curtas, uso de variacbes de fO bem colocadas, uso de repeticdes e bor
ritmo.

Em relacéo a diferenca entre estildampos e Barbog2011)avaliaram que o falante

utiliza uma média de fO maior na fala coloquial. Aléem disso, 0s autores compararam as

15 fpublic speech produced by professionals differ in many respects from speechfby norf e s si on a
(Strangert, 2005, p. 3404)
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diferentes pasbilidadesdentro do estilgrofissional, comao caso daarracadodamanchete
e estilo de futebol, como defineRoi observado qu&o estilo manchet@ouve maiovariagao
de fO, o que demonstra quaém de o estilo profissional ser diferenterdm profissionalo
estilotambém varia internamente, em diferentes situagées.

Em relacdo a mudancas relacionadas a marcas de identidade territorial na fala, Sostenes
e De Paulg2017)avaliam as marcas dialetais na fala profissional ao congmajamalistas
de capitais nordestinas em situacbes de conversa (fala espontanea/natural) e atuacao
profissional (fala profissional). Os autores realizaram gravacoes de fatééasga em situacéo
informal e de leitura em voz alta, solicitando que fosse seguido o estilo de narragéo jornalistica,
de um texto padrde encontraam diferencas na avaliacdo de prondnc@nomais marcas
dialetais na fala espontanea e ocultamentadesarcas na fala profissional. Foram observadas
mudancas no arquifonema /S/ em posicdo de coda (adaptado para o padrdo [s, z] em fala
profissional); no arquifonema /R/ em posi¢céo de coda (apenas na fala espontanea apevece o
fonético [f]); palatalizaéo (de /t, d/ diante de /i/ na fala profissional); uso de [e, o] em
pretbnicas (apenas na fala profissional) e uso de nasalidade optativa nas vogais pretonicas
(apenas na fala profissional)

A variacdo pode ser comparada, ainda, dentro do estilo de achef@o, de acordo com
variacfes de formatos. Cot€a007) compara diferentes estilos de narracdo em diferentes
programas televisivos e como é feito o uso das pausas por prafissianfala durante sua
atuacaoforam avaliadas pausas silenciosas enssgljundogO autoravalia que as pausas sao
menos frequentes na apresentacao de telejornal e mais frequentes em estilos interativos, ou seja
em concordancia com outros estudos abordados aqpdréepcao de qumesmo entre falas
profissionaish& varacéo nas marcas de estilo de fala.

Além de formatos, a fala profissional televisiva e jornalistica permite a variacao entre
temas. Marque@022)avalia a influéncia do tema da noticia sobre a sua realizacao prosadica.
Foram analisadas falas de jorntassem temas positivos, negativos e neutrass resultados
apontam paramapotencial variacao de fO de acordo com os temas abordados.

A fala em contexto profissional pode aparecer em posi¢cdes secundarias, nas quais nao
faz parte da funcdo laboral prindial, masainda assinpode ter caracteristicas marcantes, que
facam a distincdo de uma fala em estilo natural. Trippe e HBe¥&g2019) investigam a
prosodia do inglés de aviacao e percebem que existem diferencas entre esse estiloode fala e
ingléspadréo. Os estilodiferenciamse prosodicamente quantotaxa de articulacdo, que é
mais rapida no inglés de aviacaosintervalos de vogais, mais uniformes na fala profissional

de controladores de trafego aéreaosintervalos de consoantesais vaiaveis @ que o inglés
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americano padradambém perceberam que os profissionais de controle de trafego aéreo
produzem fala emr egi stro com wuma f ai A embhadotdessas ma i
diferencas de fatores ritmicos e diferencas na entonacaodetaiculacao tornam a prosoédia
do I ngl°s de Avia-«o di qTrippe; Baesdek, R016,Ip.ad2,d o |
traducdo nossH#) afirmam ainda queessas diferencas afetam, além producdo eda
compreensa@ aquisicao e o treinamento degsesissionais.

A alternancia em estilos de falaterfere, da mesma formagpsaspectos perceptuais.
Em Castreet al (2010),0s autores comparam relacdes perceptuais em quatro estilos de fala:
jornalistico televisivo, religioso, politico e de entréass As informacfes semanticas foram
removidas dos audipge esses audios modificados foram apresestpdm julgadores, que
precisavam escolherestilo de falano qualaquele estimulgeria classificadoOs julgadores
foram capazes de reconhecer em 9f#% vezese, mesmo no estilo de entrstas, que nao
necessariamententéum estilo delimitadofoi possivel afirmarque ele ndo fazia parte de
nenhum dos outros trés estilos (jornalistico, politico ou religioso), o que demonstra a forca dos
outros estilosantopara se fazerem ser reconhecidoso em se distinguirem de outros estilos
de fala profissionais ou de fala naturat pistas prosédicagemonstrarse aqui, enquanto
fortes constituintes da distingdo dos estilos de fala profissional.

Barbosg2017a)avalia, em quatro diferentes linguas, aspectos acusticos e de percepcao
entre falas profissionais e falas naturais, @erehtes estilos profissionaisseuestudo aponta
para um forte reconhecimento do publico entre os estilos profissionais, mestn® as

diferentes linguas.

Embora haja parametros que discriminem a fala profissional da néo
profissional, como h& um certo grau de confusé@o entre esses estilos em cada
lingua, concluise que esses parametros nem sempre estdo claramente
distintos em cda par de estimulos examinados ou séo de dificil apreensao
pelo ouvintgBarbosa, 2017a, p. 56)

Ainda em investigacdes sobre as diferencas perceptuais entre estilos Qe Ualaet
al. (2020)avaliarama percepcdo em locucao profissional e amae@onaouvintes do japonés.
O estimulo utilizowafala sintetizada baseada em redes neurais profundas, cujo treinamento foi
feito a partir de falantes profissionais e amadores e com fatores prosédicos substituidos pelas

falas originais e alvo. Ozurat al. (2020) solicitaram que os julgadores selecionassem o

¥AThe combination of these rhythmic factor diff
ratemak t he prosody of Aviation English diBetki nct
2019, p. 42)
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estimulo que maiglentificavam como profissionalavaliaram que o fator mais determinante
para a percepcao do estimulo baseado em fala profissional foi o desvio padréo de fO.

Apesar da diversidade detedos sobra fala profissionglexistem barreiras para que
investigacdes desse tipo sejam realisadma dessas barreirag a dificuldade enestabelecer
quais sdo os parametros necessadgesar de ndo estaketerminadona literatura o que
diferenciarigorosamente os estilos de fala profissiodaigstilo natural, Barbos al (2017)
comparam 8 parametros, em 4 diferentes linguas, entre falas de estilo profissional e nao
profissiona)] e concluem queem 6 desses parametr@fio percebidas difereas entre os
estilos.

A dificuldade em estudar estilos de falafissionais ndo se da apenas falta de
seguranca sobre quais parametros definem os estilos, mas também ha a dificuldade de coletar
dados para a comparacao entre estiB@bosa e Madeira (2016) reitnem trabalhos que
abordam diferencaantre estilos de fala distintodlemonstram a dificuldade em estudar falas
profissionaispois a sbmissdo a condi¢des ideais tosenenos possivel nesses casos.

O foco estdnas metodologias escatlais nos trabalhpo®arbosa e Madureiré2016)
elencam, ao final, licbes parat@dos com essas caracteristicasugerem: atencao ao fator
leitura, tantgparacom a escolha do texto quamaracomo comportamento afluéncia; uso
de entrevistas espomigas paracriacdo dos textos; na comparacéao entre linguaembinacao
entre os textos o conteldo, a extensdo, o género e outros aspectos; uso de deslexicalizacdo em
alguns casos; limpeza de respostas discrepantes para garantir robustez estatesiea dm
percepcao.

E complexo obter um registro de fala espontanea que possa ser comparada, no nivel
prosodico, com uma fala lida. Ndo é tdo simples isolar interferéncias de fatores sintaticos,
fonologicos e semanticos. Em estudo de Barlmbsal. (2013), os autores elaboraram uma
metodologia que consistia em gravar entrevistas com os falantes interagindo com amigos,
pessoas préximas e, em um passo seguinte, transcrever essas mesmas dalagie pe
proprios falantetessenestase também algumagalavras isoladas. Como resultade autores
perceberam que o acento lexicadantevese semelhante nas entrevistas e na leitura em
contexto, mas as palavras isoladas sofreram alteracbes com alongamentos finais e niveis
melodicos baixos.

Algo parecido forealizado no estudeito por Campo$2012)com um profissional da
fala, locutor de radio, que foi entrevistado espontaneamentg@osteriormenteforam

realizadageituras de frases de sua propria fala que se assemelhassem a manchetes. Foi avaliado
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que o profissional adaptou o estilo de f@éncipalmente em relagdo aos contornos melddicos
foram variagdes na taxa de acentos tonais e a ritmo denta¢gaos dois estilos

A fala profissional € uma ferramenta importante ndo apenas para os profssgignai
utilizam, mas enquanto ferramenta de comunicag#dizada por profissGepresentesno
funcionamento da vida social, como professores, politicos, religiosos e jornalistsito de
fala profissionatornaseinteresse de estugmr sua relevana. Nosso foco neste trabalho € a
fala de telejornalistas em contexto especifico, mas cotercao de colaborgara um maior
conhecimento essa ferramenta, a fala profissignabr meio da compreensao do uso das
énfases ala expressividadena préxima ®¢aq discutiremos brevemente respeito d voz
profissional eda intervencao fonoaudiolégica

4.2 A voz do profissional da fala

A partir da compreensédo da fala enquanto ferramenta de trabalho, podemos considerar
a voz enquanto parte dessa ferramentandolevamos em conta fala oralizadaA voz é
definida porBehlau e Rehder (200p.50 como fAsom emiti do ao amt
pregas vocais e modificado pelo trato vocal; é o resultado da relagédo entre fonagéo, ressonancia
e art i.Avwt @araBahlau, Pontes e Moreti (2039rpassaortoda a vida do humano,
desde as vocaliza¢des do bebé. Para os atdores ao mesmo tempo que carrega as palavras
pode transmitir as emocoes.

Sobre a voz profissionaQuinteiro (2007 p. 107 afirma que em sua experiéncia
tratando desse ten@dde observar que as pessoas desejam ter um modelo de voz especifico, o
que ndo deveria ser buscado, pois isso cria uma massa de pessoas que ndo descobrem a propr
voz, fa voz ® uma resultante biopsicossoci a

Além da existéncia de um padrdo vopakexistente que pode ser almejado pelos
profissionais,Peter, De Camargo e Pinho (20@7 395 elaboram uma ambientacdo sobre a
rotina complicada do repérter para afirmar que, dentre as diversas circunstancisasadver
profissional ainda precisa se preocupar com a forma como senfio®&ai mpor t ant e
saiba usar a voz com determinado grau de interpretacdo que faca o telespectador viver aquele
momento e saiba também monitorar os recursosynéda b a i $oK@s situArs as dificuldades
gue cercam a fala para ressaltar a importancia do papel da intervengiadfoldgica nesse
contexto, a fim dgarantir a saide da voz, a manutencdo da expressividade e a naturalidade.

Sobre a atuacgéo profissional do fonoalatjé no telejornalismo, Peter, De Camargo e

Pinho (2007) afirmam que a atuacdo deve ser constante, acompanhar o®madissites e
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durante a atuacé&observar o depois, o resultado das gravacdes. As autoras consideram que
além da avaliagdo da vozfief undament al a an8lise dos recu
pitch, loudnessvelocidade de fala, pausa, entoacéo, énfase, ritmo) e dos recursos nédo verbais
[ .. .] na comuni c aPeterpDe Camargoe Pinha, 200/i36).s i onal 0 (

Quanto ao winamento vocalQuinteiro (2007) afirma que pode ser iniciado apos a
muda vocal, que ocorre por volta dos 15 amsnulheres e 18 anos em homersginamento
pode preservar a qualidade da voz ao longo dos anos e prevenir o envelhecimento. Sobre a
pratica do treinamento, Quinteiro (2007) afirma que deve ser diaria, mas nao ultrapassar os 40
minutos, para nao cansar a voz.

Sobre 0 uso da voz por atores, Quinteiro (2007) afirmarquementgcuidados sé&o
tomados pelos proprios profissionais para que A saja preservada e que o trabalho dos
fonoaudidlogos € solicitado quase como uma emergéncia, raramente como treinamento ou
orientacdo. A autora refor¢a a importancia que deve ser dadavoaraafala de profissionai
da atuacddl c ad a p e s sesudtante sonorausmeavozr sua fala especifica e Unica, que,
ao ser trabal hada, pode modi f i ¢ uintewos20@70 mp Ot
p. 21).

De Oliveira (1987) relata uma experiéncia em curso de educacao vocal para radialistas
e descre® 0s pontos abordados com os profissionais, que perpagsai@spectos fisiologicos
da voz, higiene vocal, postura, respiracao, dic¢do, entre outros. Além de aspectos relacionados
a qualidade fisiolégica da voz, como a manutencdo de habitos saudavéigas para a
melhoria da diccdo, De Oliveira aborda aspectos da fala, como o uso de fala acelerada e os
prejuizos que podem ocasionar a inteligibilidade da, falem de aspectos de entoacéo e a
interferéncia d@equenas diferencas melddicassentido @ vocébulos ou frases.

A voz enquanto parte da ferramenta de trabalho dféspionais precisa de cuidados;
Behlau e Madazio (201%. 69, nesse sentidaompilam algumas perguntas e respostas
torno de questdes sobre voz; entre as geigicam a impdéancia dos cuidazs com a voz
para profissionaisiiex er c2 ci os vocais para profission
condicionamento das estruturas para a atividade de trabalho, gglee j am aul as, t e

Para Le Huche e Allali (2005 higiene vocal do profissional da voz exige precaugdes
porque quem usa a voz profissionalmente é obrigado-ia msésmo quando a voz falha. Para
preservar essa vpsao necessarios cuidados especificos, como exercicios e dominio da
respiracdo abdominal. Os atgs advertem, porém, para o fato de quando os profissionais
conhecemas técnicas vocais, podem forcar a voz mesmo diante de problemas. Além de

problemas relacionados aos maus habitos, Le Huche e Allali ,(p00593 mencionam
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problemas especificomg vozestreinadao paci ent e em trei namento
satisfat-ria durante a sess«o0, ao passo qu
porém para uma voz verdadeiramente boa, esta deve ter qualidade nos momentos de
espontaneidade

Para Paparotti e Leals cuidados com a voz envolvem higiene vocal, que perpassa por
varios habitos, como hidratacdo, alimentacdo, condicionamento fisico, repouso vocal, evitar
alcool, fumo, uso de drogas, de café e outras bebidas estimulantes, ¢@iibogigarrear e
cocar a garganta. As autoras reforcam ainda que, para profisgioresse caso, do caritp
cuidados com a audi¢do sdo essenciais. Além dos cuidados, antes e depois de aprds&ntacdes
a sugestao de aquecimento e desaquecimento.

Compeendemos a importancia de reconhecer a propria voz enquanto rpeissire
com 0s maus habitos e quepastes do corpo envolvidas em sua producdo merecem atencéo
dos profissionaisalém disso, € preciso assumir queeatreinamento merece um olhar esgal
enquantoelemento daexecucdo do trabalho dos diversos profissionais, da fala, como
jornalistas, ou da voz, como cantorBi proxima subsecddaremos um pequeno apanhado

sobre expressividade e sua expressao no telejornalismo

4.3 O uso de gestosatelejornalismo e expressividade

O telejornalismotem como formato basico a apresentacdo de noticias por um
apresentador, que & chamadas deatérias que serdo exibidas. Essa leitoodificourseao
longo do tempoAs orientacdes para 0 uso dos gestogelejornalismesao escassas e estdo
voltadas para a censura de movimentske (1998) orientao jornalista a se atentar para a
postura,condenajuem se senta com o corpo jogado para ¢@®s, ombros projetados, ou se
senta na ponta da cadeicam onbros encurvado#\s orientacdes apontadas parke (1998)
para a correcao de rpastura sdo que o jornaligantesena ponta do paletd e anote lembretes
Nnos seus papéis para que corrija a posimarelacdo aos movimentos, o0 autor orienta apenas
que eks realizem alguns movimentos, para que ndo parecam rhNle8® manual a
naturalidade no uso do corpo esté longe de ser alcangada, o jornalista precisa ser constantement
lembradgpara que se ajuste a um padde; seus movimentos merecem lembretes, @oica
utilidade é diferencido de um robd.

Outros nanuais seguem os mesmos padr@esado (200Rorienta atencdo a postyra
aos movimentos do corpo e até ao equilibrio, quando se estd@egnéo a postura, que €

condenad@or ese manual segue ogamo sentido de Yorke (199®pstura ereta, encaixgda
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sem ombros encolhidos, mas alerta que queixo levartgmistura rigida também nédo sdo

ideais.Sobre movimentos, a autora recomenda

A cabeca deve ter movimentacao, sutil e discreta. O semblaniefaicomo
indicador de coeréncia e sinceridade, reforcando o que esta sendo falado. A
naturalidade é fundamental, afinal, o reporter e o narrador ndo séo atores. O
corpo todo fala. Os gestos, os olhos e, finalmente, a(@eado,2002, p.

66).

Apesar dasugestdo de naturalidadecompreensao de que o gestual reforca o que esta
sendo dito, as orientacfes sdo, no geral, restrittaama atencao tao rigorosa a uma pest
gue néo deve ser tao altimam taosingelapode fazer com que a naturalidade sejaata de
lado. Barbeiro e Lima (2002) elencam diversas sugestbes paranmpoctamento de
telejornalistasos relacionados ao corporientam que o jornalista faca alguns movimentos
engquanto |é, para que nao fique robgtigpe ndo feche ou cerre os olh®gjue evite
peculiaridades ou maneirismd@3s autores aindafirmam gquemovimentos que nao sejam 0sS
faciaispodem ser vistos como uma opinido em relacéo as nopoiaisso devem ser evitados.

Os manuais demonstram uma compreensao da importancia dosemim&roorporais,
pois identificam na aparéncia de um rob6 o comportamento antinatural gudelaisem gestos
pode imprimir; ess compreensao deixa implicita a concluséo de que a fala, em sua natureza, é
acompanhada de movimentos corporais. Ainda assimansais exigem muita atengao aaum
performance com alguns gestogueestessejam planejado®ao sugerem o uso natural dess
movimentos corporaisEs®es manuais refletem um pensamento qudepser considerado
ultrapassadomuitas praticas mudaram degara c4, mas a formacao donjalista pode ser,
ainda, baseada nesspadroes.

Penteado e Pechula (2017) consideram o uso da expressividade como elemento
importante em meios de comunicac&mo no telejornalismo, no radiojornalismo e no
webjornalismo. A autoras realizaram um estudo que investiga a integracdo de componentes
relacionados ao ensino da expressividade nos treinamentos de jornalistas em formagdo. As
autoras apontam para a necessidade de estudos que discutam os padrdes existentes e que sirva
de base para o estudo e ensino em disciplinas que mantenham uma constante atualizagéo dos
novos jornalistas em relagdo aos padrdes e técnicas de apresentacgao.

O termo expressividade pode ser utilizado de diferentes maneiraggoentgs areas
do conheciranto; em alguns estudos da fonoaudiologia sobre a fala de jornalistas, a

expressividadpode ser compreendida comaso dos diversos recursos que eatdisposicao
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do falante, desde voca#dé corporais, passando pela elaboracéo do texfoaédade voda
Segundo Penteado e Pechula (2017, 133),

Os recursos verbais sdo as palavras, a selecdo dos vocabulos, a construcéo
frasal, o texto. Os recursos vocais sdo qualidade vocal, tipos de vozes,
parametros e recursos vocais [...] Os recursos ndo verbaibamgbocorpo:

dizem respeito a posturas, posicbes, movimentos, deslocamentos, dancas,
gestos, olhares, expressdes faciais e articulatérias; meneios de cabeca,
aparéncia fisica e indumentaria.

Além de elencarem ess elementos comuarticipantes da expresglade,Penteado e

Pechula (2018p. 155 afirmam que o uso deve ser feito charmonia,

de forma coerente, concordante e complementar. Os recursos vocais e nao
verbais contribuem para valorizar o texto verbal, além disso, cabe a
expressividade ocorreme condicdo de interacdo e sincronismo entre 0s
recursos vocais e néo verbais, que devem ser coexpresspmesentar
coeréncia semantica entre sentido e gestos @gpmcaisi e ser
cotemporais

Em uma perspectiva mais generalista, que englobe tosicda linguistica, da
fonoaudiologia, do jornalismo e do senso comum, podemos compreender expressividade como
uso dos recursos verbais e na@obais para tornar a fala mais chamativa, sem perder de vista
0s objetivos comunicacionais. Assumiremos aquipaessividade como uso da voz, do corpo
e de recursos prosaddicos para complementar as escolhas verbais e tornasradala) todo,
mais enriguecida decursos que a tornem inteligivel, atrativa e produtiva.

Quanto &vidénciadeque aexpressividade paneio de gestos no telejornalismdrsa
mudancas ao longo do tem@edrigues, Paiva e Pacheco (2018) investigaram um mesmo
jornalista ao longo de sua carreira no telejornalismo, como repérter e como apresentador de
telejornaise observaram que houve aticao ao longo dos anos, com ampliacdo na quantidade
de gestos utilizados pelo jornalista. Em apresentacédo de telejornais no ano, dg@dadista
realizou 2,7 gestos por segundnquantpno ano de 2016 mesmo apresentador realizou 3,41
gestos posegundo, 26% a mais ap0s os 13 anos decorridos.

A mudanca pdde ser observada também em outros formatos de jornalismo televisivo,
como as entrevistas em estudio. O mesmo profissional foi observado nos anos d20ad05 e
na ocorréncia mais antiga jornalista realizou 2,13 gestos por segungdeaemais recenid,5
gestos por segundo, mais que o dobro (Rodrigues;;FRacaeco, 2018).
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Esta subsecdo reune algumas compreensdes sobre o que pedetado como
expressividade na falde jornalistas e coma realizacé dessa expressividade é tratada na
formacdo dos profissionaidlo nossoestudg buscamos entender conaoénfase, enquanto
recurso da expressividadé utilizada por jornalistasA proxima subsecdo é dedicada a

apresentacao do contexto qual omaterial analisadencontrase

4.4 Apresentacdo de telejornais: contexto, jornalistasesitorias

Profissdes de diferentes campos da sociedade utilizarta @dmo instrumento de
trabalho;dentre elasestéo as inseridas na comunicacdo. Uma dasgies intrinsecamente
ligadas acomunicacapque mesmo quando ndo faz uso da linguagem otiiza a linguagem
verbal como meio de expressém prnalismo, em seus diversos medA narracao jornalistica
€ reconhecida pelo publico como tendo caradiesis prosodicas préprigBarbosa, 2017b;
Castroet al, 2010) os jornalistas costumam receber instrucdo e treinamento sobre a forma de
falar e reproduzem essa forma, que se consolida enquanto estilo de fala. Nao é possivel afirmar
guais séo as caradigticas e variacdes de aspectos prosddicos exatos que demarcam esse estilo
de fala, mas existem diferencas entre a fala natural/espontanea e a fala profissional, como foi
abordado na subsecéao anterior.

A narracdo jornalistica pode ser expressa em disersios ely radios; televisao) e
diferentes formatos dentro desses meios, como conteudos informativos, entrevistas, debates e
telejornais. Para nossa investigacdo, selecionamos o meio mais frequente e mais difundido em
diferentes emissoras: os telejomai

Na estrutura de um telejornajeralmente estd a apresentacdo, localizada em um
estudio, composta por um ou mais jornalistas, 0s quais Sao responsaveis por estabelecerem ume
conversa ao publico, apreseetaro contetdo do telejornal (escalada), enstnsem e
recebeem convidados, apresentan e comentam matérias exibidas (realizadas por
repérteres) e convergancom reporteres ao vivo. E sobre a fala dos apresentadores ou &ncoras
de tekjornal que o nosso trabalbdebrucgase

De acordo com Barbeim Lima(2002) o apresentador de telejornal naaea@ssumir
o papel de artistaem deve ser ele grdo a noticiaa funcdo do apresentador de telejornal €
trabalhar com as noticias, quesém ser o foco dos telejornais.

Além da formacade jornalistasque pode ser baseada em padrdes ultrapassados de uso
dos movimentos corporais, um novo desgfaya o uso das expressOes faciais pode ser

observadmos dias atuais e nos préximos anos com a popularizacédo do uso dos procedimentos
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estéticos. No meio telesivo, a aparéncia ainda € um fator fortemente considegdalvez,

esse julgamento sobre a aparéncia, principalmente de mulheres, possa legar d®
procedimentos que imobilizam a acdo muscular facial. As consequénciaslidassicao dos
movimentosfaciais ainda ndo podem ser mensuradas ecbéetituemuma preocupacao
metodoldgica do nosso trabalho particularmente, nmadator aser observado em estudos
futuros, que possam medir o nivel de comprometimento da comunicacdo devido a falta ou
diminuicd de expressdes faciais.

As apresentadoras de telejornal estudadas por nds sdo Jéssica Senra, que apresentou o
telejornais Bahia Meio Dia e Bahia no Ar, e Silvana Freire, que foi apresentadora do Bahia
Meio Dia, ambos telejornais locai& ocasiao de estlar ests telejonais e essas telejornalistas
deusea partir do interesse na forma de apresentar da jornalista Jéssica Senra, tema de pesquise
anterior realizada no nivel de mestrado. As proximas subsecfes sao destinadas a apresentar ¢
contexto nos quaiss elejornais e telejornalist@ncontrarseou seencontraram nos rnexiais

utilizados na pesquisa.

4.4.1 Telejornais estudados: Bahia no Ar e Bahia Meio Dia

Os telejornais utilizados na pesquisa sédo o Bahia no Balga Meio Dia, ambos
exibidos emnivel estadual em afiliadas de diferentes emissoras nacionais. O Bahia no Ar é
transmitido pela TV Itapoan, afiliada da RecordTV na Bahia, ja o Bahia Meio Dia é transmitido
pela TV Bahia, afiliada da Rede Globo no estado.

Os doistelejornais séao diurnos;Bahia Meio Diaé transmitido sempre no horério do
fim da manha e inicio de tardeo Bahia no Ar teve temporadas no inicio da manha (com inicio
antes das 8tg no horario do fim da manha e inicio de tarde.

A escolha do telejornalismo local é feita tambéom base na compreensédo da
importancia desses programas na informacgéo do publico do estado, nivel no qual a universidade
que abiga a pesquisa esta localizaddém disspa programacédo informativa das afiliadas
apesar de ndo necessariamesgt@proximado publico devido docalizacédo territorial, pode
ou deveria se relacionar com a identidade e cultura daquele é§paeaa Filho, 2019)

Os telejornais escolhidos foram analisadpenas a partir da apresentacace &sto
anico aspecto dos telejmis observados por nasa existéncia de dois telejornais diferentes
apresentados pela mesma jornalista (Senra) foi a motivagéo para que buscdssemos material da:
duas difeentes emissoras, 0 que é fat® comparagdo na andlise. Um breve panorama das

emissorasA TV Bahia é responsavel pelo contetdo estadual e da cggafaador) eesta no
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ar desde 1985 TV lItapoan é situada em Salvadtatnbém faz transmissd@e conteddo em

nivel estadual, foi fundada em 1960 e passou a fazer parte da RecordTV7er éS€lha

de duas diferentes emissoras parte da atuacdo da jornalista Jéssica Senra em diferentes
emissoras e também do fato de emissoras diferentes terem, naturalmente, linhas editoriais
diferentes, além de preparadores diversos que facam a orienkacdso davoz e dos
movimentos corporaigjuscamos investigar gsse fatanfluencia no produto final da énfase.

A préxima subsecao é destinada a apresentar as telejornalistas abordadas

4 4.2 Jornalistas estudadas: Jéssica Senra e Silvana Freire

O neosso trabalho investiga a fala de jornalistas devigfio no papel de apresentadora
de telejornal. Os apresentadores sdo aqueles responsawas\yEsar com o publico, chamar
e concluir as matérias, além dealizaralgumas entrevistas, leituras de asmtentre outras
funcBes mais esporadicas. Os profissionais do jornalismo de televet®® radio que fazem
uso da voz geralmente recebem treinamento fonoaudioldgico, para melhorar a qualidade da voz
e a diccapalém de treinamentos de aquecimento vocal.

Para nossa andlisescolnemos duas jornalistas: Jéssica Senra, cujo estuaais
centralizado, pela diversidade dos daglossiveis, &ilvana Freire, quescolhemos para servir
de parametro comparativo do estilo anterior a otiegie Senra no BMD

JéssicaSenra é formada em Comunicacdo Social, com habilitacdo em jornaiatoa
na area ha 20 anckeve diversas experiéncias na televisao, incluindo um estagio na Telecinco
na Espanha duranteirso masteem Jornalismpapresentou o Jornah@ahia (ch Band Bahia)
em 2010;em 2011 entrou na RecordTV como repdrteme@ mesmo angassou a apresentar
o Bahia no Ar, onde ficou até 2018, quando passou a apresentar o Bahia Meio Dia, da TV Babhia,
gue apresenta até os dias at@&enra, 2020)

Ao analisamos a fala de Senra em estudo antgRwdrigues, 2021 )observamos a
necessidade de, além de comparar a jornalista consigo mesma em diferentes momentos e
emissoras, compatd com sua antecessora no Bahia Meio Dianade tentar perceber qual
papelela representava, se de um vetor de mudancga ou ndo. A jornalisteg&ogunterior a
Senra no telejornafoi Silvana Freire, que apresentou o Bahia Meio Dia de 2014 a 2018, até
ser substituida por Jéssica Senra. Antes e depois de estar a frenjerdalt&®1D, a jorndista
teve outras experiénciadrante de telejorais.Na proxima subsecdwamos apresentar como

foi feita a divisdo dos videos escolhidos por temas.
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4 4.3 Diviséo por editorias

Nest subsecdovamos tratada divisdo dos temas norfalismo.As editoriassao
formas por meio das quais jorearganizamsepaa que diferentes jornalistessponsabilizem
se por diferentes tematic&ssa organiza¢do € mais comum em jornais impressos e, atualmente,
em portais de noticias.

Para o nossadbalhq utilizamos essas nomenclaturas para conseguir encontrar formas
de relacionar diferentes matérias, de diferentes datas e telejornaignagap por tematica
semelhanteaqui utilizamos as encontradas nos telejornais das duas emissoras, sdéinda; a)
que aborda tematicas relacionadas a chuva e suas consequéncias, seca, mudancas climéatica:
previsdo do tempo e outros acontecimentos relacionados; b) cultura, na qual sdo abordados
temas culturais, desdermemoracdes, datas relacionadasubbura, eventos (carnaval, festas
juninas e outros), artistashows exposicoes e intervencdes culturais; c) esporte, editoria
direcionada a cobertura esportiva, que aborda eventos esportivos, acontecimentos relacionados
a atletas, projetos esportivos e cobertigaompetiges e d) policial, relacionadacabertura
de crimes, investigacdes, resolucdes e estatisticas criminais.

Est se¢do, em conjunto com as anteriores, faz um panorama dos conhecimentos que
fundamentameste trabalho. Essas bagesrmitiramnos elaborar perguntas, hipéteses e
objetivos. Além disspa junc@® desses conhecimentpsrmitiu-nos delimitar quais sdo as
variaveis do nosso trabalho e quais aspectos precisariam ser investigados para que pudéssemo
conhecer melhor o nosso objeto. O perctnagado na analise pratica do trabalho esta descrito

na proxima secao.
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5 ASPECTOS TEORICO-METODOL OGICOS

A secédo de etodologia em nosso trabaltestinasea descricdo detalhada de todos os
passos necessarios para a execucao da pesquisa, obtencéasséalidos resultados.

Os procedimentos descritos adaram feitos em consonéancia com o previsto pelo
conselho de ética a pesquisa foi aprovada p&lomité de Etica em Pesquisa da Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia, oQfrtificado de Apreseatdo de Apreciacdo Etigan®
68755523.2.0000.00580nforme parecer disposto no anexo 01

O nosso trabalho é realizado em continuidade ao realizado por Rodrigues (2021), no
qual foram analisadas as énfases de JéSsiua, apenas na parte da fakaresiltados obtidos
no estudo anterior motivaram a ampliacdo para a inclusdo da analise daSiarmte Freire
e dos gestos dambas as jornalistas. Os processealizados por Rodrigues (2021) séo
importantes para a compreensaudala metodologia adotadgquiquanto dos resultadasesta
secapserao apresentados resumos das etapas realizadas no trabalho anteriodedércda
dos processos do presente trabalho.

Naprimarasubsecambordamos a analise de fala hainalistas Jéssica SenraSilvana
Freire, descreveas todos os passos para chegama descricadas énfasedas profissionas,
que incluem a obtencdo dos videos analisados, a etapa de andlise acustica, o tratamento dos
dados acusticos e as tipologias utilizadas para inferir sobrelos datidos.

A subsecao seguinte traz a descricdo da analise visual das jornalistas Silvana Freire e

Jéssica Senra, além de abordarmsogias utilizadas para a realizacdo dessa analise.

5.1 Andlise das énfases de Jéssica Senra e Silvana Freire

Esta sibsecdo é destinada a descricaomhssos de obtencdo do material analisado e
de percepcao das énfasgeesao descritos embl e 51.2. Na subsecao 5.1,.8escrevemos
a classficacdo das énfases por funcdo asrsecfe$.1.4 e 5.1.50s processos danalise

acustica e como foi feita a classificagdo das énfases de acordo com os resultados da analise.
5.1.1 Obtencéo do material de analise
Como a analise aqui descrita ocoreen continuidade a analideita por Rodrigues

(2021) iniciamos esta subsecdescrevendo a obtencdo do matetdizado tanto na analise

anterior(com foco na analise acustica)aqio no presentedbalho, para analise gestual. Foram
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mantidos os mesmosritérios de selecdo e procedimentiessobtencdo d material, para
eliminar qualquer possibilidade de selecéo enviesada dos videos para andlise.

Para a selecdo dos videos a serem analisados neste trabalho e nq fweenior
estabelecidos alguns recorter@neiro foi rehcionado as profissionais analisadas, com inicio
naselec®d de Senra, justificada petaa atuacdo em dois diferentesjteleais de diferentes
emissoras; a selecédo de Fraletse pelo fato desta jornalista anteceder a entrada de Senra
no Bahia Meio Dia O segundo recorte de selecdo dos dados foi em relacéditarias,
explicadas na secédd.3.3 deste trabalho. Definimos que, para cada recorte temporal,
selecionariamos um video de cada editoria, com o objetivo de mitigar a influéncia dastemas
qualidade dos nossos dados, prevendo que alguns temas poudiuamciar no uso da
expressividade.

Apos definir que selecionariamos um video de eadioria, dividimos a atuacéo de
Senraa qual tinhamos acesso no momento da coleta dos dados (segundo semestre de 2019)
em seis partes: Inicio, Meio e Fim da atuagdiccaddelejornal sendo dahia no Arde2013
a 2018 e o Bahia Meio Diade 2018 a 2019.

Os videogle Freireforam selecionadosobo critério deapresentarera chamada feita
pela jornalish, j& que ela dividia a apresentacdo com o jornalista Feon&@utlake,
preferencialmentexibido na Ultima quartfeira do més e em data préxima a saida dos
jornalistas da apresentacao do telejordaldos & videos foram escolhidos sem serem
visualizados, para evitar influéncia do contetddo na selecao.

Assim, obtivemos um total de 28om apenas um faltante, relacionagarecorte final,
do telejornal Bahia Meio Dia, da editoria de espqutes ndo conseguimos encontrar nenhum
video correspondente.

Os videos foram coletados dos sites das emissoras (GloboplayeebRikados com
auxilio da ferramentelLS Downloaderuma extensdo que pode ser adicionada ao navegador
weh Depois de baixadoss videos foram convertidos para o formatav. Os objetivos desta
fase do nosso trabalho foraseleconar e obter o materialig serissubmetido audicdo para

percepcdo de destaque das énfgsessos descritag proxima subsecao.
5.1.2 Percepcéo e destaque das énfases
Os videos baixados e convertidaonforme descricAo na secdo anterifmram

submetidos a analise de perc&p das énfases.pAnas o audio foi utilizado, para que os

elementos da imagem, como recursos visuais e gestos da jormeistanfluenciassem a
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percepcdo das énfases. Os audios foram ouvidos com fones de ouvido de qualidade e em
ambiente silencioso eatnscritos na primeira audicdo. Em audicéo seguasténfases foram
anotadas, sempre em diversas repeticdes para conferéncia da presenca ou ndo daquela énfase

Para a escolha ad unidade prosdédica a ser consideradnalisamos diversas
possibilidades a pr das unidades propostas na literatura e consideramateqa@giamos 0s
dadbs guiarem a analise. Essa decisao foi tonputase tratar de um estilo de fala com
caracteristicaprosodicagparticulares cujas regras ndo estdo bem estabeleclm€nfase
percebidapodiam se estender p@ma ou mais palavras

Todas as énfases percebidas nessa fase foram conferidas na fase de analise acustica. A
transcricdo e acompanhamento com nova audi¢cao foram utilizadas para a verificagdao do Tipo
da Enfase, fase da&lise descrita na proxima subseciodo o procedimento descrito nesta
subsecdo foi aplicado tanto por Rodrigues (2021) quanto neste trabalho.

O objetivo dess fase do nosso trabalho foi fazer umeatlinicial das énfases que
seriamanalisadas acusticamte, visualnente e de acordo com o contexd@nalise de acordo

com o contexto € descrita na proxima subsecéao.

5.1.3 Tipologia de Enfase por funcdo e motivacao

Todas a énfases percebidas foram submetidas a analise por tipologia. A tipologia
utilizada éa proposta em Rodrigues e Pacheco (262%)abelece enquadramento das énfases
na fala profissional de jornalistas a partir do contexto, considerando a funcéo e a motivacao das
énfases.
A tipologia propde quatro funcdes para as énfases da fala gpicek cada uma das
funcdes é subdividida por motivacdes. As fungbes sdo, segundo Rodrigues e Pacheco (2021):
1) Enfase de destaque: sdo as énfases com o objetivo de realcar uma informacéo
especifica durante o continuo da fala, sdo quatro tipos de motipacdcessa
funcao
a. Enfase de destaque por relevancia ou grandeza: essa motivacdo demonstra
uma informacéaaue ojornalistaconsideranuito relevantee/ou demonstra
a grandisidade da informacao enfatizada; geralmente, contém teor positivo.
b. Enfase de destag por gravidade ou apelo: o jornalista pode utilizar esse
tipo de énfase para demonstrar a intensidade da gravidade de um fato dentro
daexplanacée/ou utilizar a énfase para apelar por afengu solucdes para

um problema.
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c. Enfase de destaque para claree informac&o: quando ha umaoimhacéo
qgue pode ser dubia anma informacéo opositiva que mude completamente
o sentido da informacao, o jornalista pode lancar mao desse tipo de énfase
(exemplo: contrste entre presenca e auséncia).

d. Enfase de destaquerpaadicdo ou listagem: quando ha uma sequéncia de
informacgdeso jornalista pode utilizar a énfase pdestacar os itens diata
ou ostopicosda fala

2) Enfases de mudanca: esse tipo de énfagdizadop ar a fAsi nal i zar q
vaiseralteradoamm narr ati va que Rodrigdes; Baehea?02l,c o n st
p. 8) e pode apresentar trés diferentes motivagdes

a. Enfase de mudanca de raciocinio: € utilizada para ajudar o ouvinte a no se
perder na informacéo, que esta sendo mudada ou ja reigoge vir em
palavras e expressdes gper si sgja trazem como significado a ideia de
mudarga.

b. Enfase de mudanca de direcionamento: no jornalishd o uso de
direcionamento, ou seja, o ponto de viatgartir do qual a narrativa é
contadapma noticia ou @téria pode apresentar mais de um direcionamento
e a énfase pode ser utilizada para delimitar oidda tioca desse ponto de
vista.

c. Enfase de mudanca de animo ou humor: em uma mesma narrativa ou no ato
da mudanca entre duas paufasde haver mudanca emthumores muito
discrepantes, como matérias de tragédias seguidas de matérias de conquistas
ou celebrades;o mesmo pode ocr dentro de uma sé narratiyegra nao
trocar de humor e aparentar desrespeito pela noticia ou chocar os
espectadores, o jornatispode enfatizar o momento de mudanca

3) Enfases técnicas: as énfases técnicas sdo as mais especificas da fala do telejornalista
ou de outros jornalistas do audiovisual, pois sdo utilizadas para chamar a atencao
dos outros profissionais envolvidos na traissi@o e construcdo do programa
jornalistico e podem ter duas motivacoes

a. Enfase técnica por uso de deixas: as deixas sdo palavras ou expressées
utilizadas para sinalizar o momento de um outro jornalista falarecu d
equipe comecgar a exibir um VT (videofm); podem ser previamente

combinadas ouwsignificar, de fato, uma deixa, como um cumprimento
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(exemplos: oi, bom dia, boa targe)o jornalista pode aplicar a énfase a essa
deixa para que o aut profissional consiga captar.
b. Enfase técnica por comunicagéiterna: tem como motivacdo a necessidade
de o jornalista chamama atencdo de outro profissional que néo
necessariamente esteja atento a fala da jornaiste falade modo geral,
invocam exatamengenecessidade do jornalista, como o enquadramento em
alguma cena, entre outras agdes
4) Enfases de casualidade: a fala profissional € um estilo de fala que se opde a fala
natura) e esse tipo de énfase sinaliza a transicao entre esses estilos ou a tentativa de
replicar o estilo natural, para simular uma cadade
a. Enfase de casualidade para descontracdo ou interacéo: adintersge
jornalista e convidadou com outros jornalistas pode simular uma interagéo
casuy descontraida e mais relaxagmra isspos interlocutores podem
utilizar-se do recurso da &ase para demarcar essa mudanca de estilo ou
imitar a fala natural.
Os dados resultados do enquadramento das énfases nessa tipologia sao utilizados para
comparar a fala em diferentes editorias e o contraste grire Gomposicdo Geral da Enfase;
o resulbdo da andlise acustiéadetalhadma préximasubsecaoTodas as énfases analisadas
por nés foram classificadae acordo com eagipologia.
O objetivo dess passo da nossa analfse observar a énfase sob mais um ponto de
vista, o da funcao que elarmpre de acordo com o contexto semantico, uma forma de trazer o
contextode forma simplificada e contabilizar qual contertais mobiliza o uso do recurso
prosodico da énfase. Além da conferéncia contextud@nfase percebid@i submetidaa

conferéncia atgstica e, também, analise acustica, passo descrito na proxima subsecéao.

5.1.4 Anélise acustica

A fase de analise acustica, além de observar as curvas de fO para confirmar ou descartar
a existéncia das énfasdsi utilizada para medir a énfase a partr alguns critérios. Em
primeiro lugar € necessaripautar os parametros acusticos descartados da nossa analise. Como
tratado nasecdo 2.1.1, os principais parametros acusticos relacionados a prosodia sdo a
frequéncia fundamental (f0), a duracdo e a intkaale porém nossos dados impossibilitam a
analise de duracéo e intensidade. Para analisar a diypeggisariamos de diferentes repeticdes

do mesmotrechg com e sem énfase, para comparacdo, o que ndo € possivel em dados
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previamente existentes, como dtizados por nos. Para a andlise da intensidadecessario
controlaraspectos técnicos, coraddentificacdo d microfone deaptacao e ddistanciaa que
ele se localiza em relacadoaca, critérios impossiveis de serem aplicados aos nossos dados

A perda de dois dos parametros é significativa, porém consideramasnglaeassim
seria importante investigar o maior nimero de aspecto¥aseépossivepor isso mantivemos
a analise atstica como critério e, para @sgealizamos a medigdo da freqoi@nfundamental.

A frequéncia foi medidaeguindo critérios elaborados por Rodrigues (2021), cujos dados sé&o
considerados neste trabalho e procedimentos séo repetidesyest®s de fala da jornalista
Silvana Freire.

Todas as énfases foram analisadastaamente cono auxilio do software Praat
(Boersma & Weenik, 2021por meio do qual foram analisadasurva de f0, valores de fO e
tessitura (valor maximo e minimo de f0).

As curvas de fOdas énfase foram visualizadascom seucontexto semantice a
transcricdo textual da fala etaxtgrid Os valores de fQgsempre medidos em Hertilgram
medidos em cinco pontos: ponto imediatamente anterior ao inicio da énfase, inicio da énfase,
meio da énfase, final da énfase e ponto imediatdenposterior ao fim da &se; além disso
com o trecho da énfase selecionado, foram medidas fO méxima e fO nsimalores de fO
méaxima e minima séo utilizados para calcular a tessitura da énfase.

Todos os valores obtidos nessa fase foram tabulados e utilizados para occé&@culapi
(delta de fO da introducdio (geita de fO da tessitura) ¢oelta de fO da conclusdo)s

férmulas utilizadas para calcular os valores deltag) estdo descritas na proxima subsecao.

5.1.5 Tipologia de Composicédo Geral das Enfases

A classficacéo dos dados acusticos por Composicdo Geral das Enfases também é uma
proposta elaborada em Rodrig{26821)e consiste em escalonar os niveis de énfase de acordo
com os proprios dados. A Composicdo Geral das Enfases € formada pelas trés fdass:da én
introducdo, tessitura e conclusdo, que, por sua vez, podem variar em trés niveis: suave,
moderada e acentuada. A variagao pode ser entre valores negativos e positivos nos casos da
i ntrodu-«o ( oic) Abaixo,degue urodustrdcdo gue ademprgira os pontos de
coleta dos valores de f0.
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Figura 21 Esquema deamonstracddos pontos denensuracados valores de f0.

Enfase
[ ] ® el
| |
| Ponto que antecede | Inicio Meio Fim ‘ Ponto que sucede ‘
\ y J | ' )
Introducéo da énfase Concluséo da énfase
Fonte:Rodrigues (2021, p. 30).
Os valores de i, ot e @c s«o calcul ados
a) pi = v al oirvalar do ponto3ue iardecede;
b) pc = v al ©valordl@onfoiqua sucede e

c) oot val or fdvalor iedfO mmgna.i ma

Os resultados séo escalonados entre 0 mais baix@is alo (sempre numericamente);

subtraimos os menoresvaed e @i , @t e @c dos maiores val
os resultdos em trés parcelas iguais, que serdo consideradas Suave, Moderada e Acentuada,
separando os valores negativos dos positivos.

Assim, a Composicao Geral de cada uma das énfases € composta por uma sigla com trés
letras e dois sinaisomq por exemplpS+AM-, 0s quaisepresentaria uma énfase cosubida
Suave nantroducao, tessiturAcentuada subida Moderada na conclus@a possibilidades
estéo ilustradas na figura 3.

Figura 31 Esquema das possibilidades de classificacdcaoponentes da énfase em
relacdo aos niveis de énfase

Introducao Tessitura Conclusao
Suave (+ ou -) Suave Suave (+ ou -)
Moderada (+ ou -) Moderada Moderada (+ ou -)
Acentuada (+ ou-) Acentuada Acentuada (+ ou-)

Fonte:Rodrigues (2021,.86).
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Os valores de referéncia para a classificagéo de Senra foram obtidos com base nos dados
da propria jornalista, assim como foi feito com Fred®énfases das daprofissionaiforam
classificadasegundo a composicao geral.

Em resumopara a se¢ab.1, elaboramos o quacr@sumo abaixo, com uma sintese de

cada um dos procedantos descritos nesta subsecéao.

Quadro-resumoli Sinese da secédo 5.1, procedimentos de andlise das énfases das jolAaligias

Senra e Silvana Freire

Quadro-resumo: Analise das énfases de Jéssica Senra e
Silvana Freire

Procedimento Descricao

Coleta dos videos Videos de Senra baixados dos temas: Clima;
Cultura; Esporte e Policial, nos recortes
temporais: Inicio, Meio e Fim. Telejornais: Bahia no
Ar e Bahia Meio Dia.

Videos de Freire baixados dos temas: Clima;
Cultura; Esporte e Policial, no telejornal Bahia
Meio Dia, fase final.

Audicao, Videos convertidos para .wav, ouvidos,
transcricao e transcritos, énfases anotadas.

anotacao das

énfases

Anadlise acustica Verificacao da presenca de énfases, curvas de fo

salvas, coleta dos valores de fo nos pontos:
anterior e posterior a énfase; inicio, meio e fim da
énfase; fo minima e fo maxima.

Classificagao | Criacao e classificagao das énfases por funcao e
motivacao, de acordo com o contexto.

Classificagao Il Valores de fo transformados em nivel de variacao
da énfase, sendo Suave, Moderada e Acentuada.
Valores podem ser positivos ou negativos. Cada
fase da énfase (inicio, tessitura e conclusao) sao
classificados de acordo com o nivel de variagao:
Ai, Ate Ac.

Fonte elaboracao prépria.

A proxima subsegiidescreve a andlise visual desénfases.
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5.2 Andlisevisual egestual das jornalistas

Eda sessédo destinada a descricdo do processo de analise gestual, desde as categorias
utilizadasadescricdo do processo de andlise. Para estabelecer os parametros de analjse gestual
foi realizadauma ampla revisédo de literatura de trabalhos cientificos que #fitizas gestos
para analise linguistica consideramos os trabalhos que tinham alguma compatibilidade com
a aralise que pretendiamos realizeendo assingncontramos principalmente a utilizacdo das
categorizacGes de Ekman e Friesen (1976), McNeill (18%2ndon.

Escolhemos utilizar classificagbes previamente utilizadas em outras pesquisas:
descricbes de movimentos faciais e de cabeca estabelecidas por Ekman e Friesen (1976) e as
classificacfes de gestos de maos e bracos propostas por McNeill (1998g&mngs da
revisdo bibliogréafica a classificacdo da espacialidade do gesto proposémtgnnbMcNeill
(1992). Além desss, consideramos a necessidade de observar particularidades presentes no
material televisivo, que sdo enquadramento e movimentos deazdrmaseados nas regras do
audiovisual, mais especificamente do cinema e da televisdo. Todas as classificacdes e etapas

estdo descritas nas subsecfes 24 & 52.5.

5.2.1 Categorias de andlise: gestos de méos e braddsNeill (1992)

McNeill (1992) propde uma categorizacdo de gestos de maos e bracos a partir da
correlacdo entre o movimento realizado pelo falante e o contexto do gesto.rassala
correlacdo pode ser do campo abstrato ou concreto, de acordo com o referente do gesto. Além
da categoriacao proposta por McNeill, existem outras classificagigs SG0 mais ou menos
semelhantes McNeill (1992) apresenta um quadro comparativo entre algumas dessas

classificacBesconforme disposto na figuda
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Figura 41 Quadrocomparativo de classificacopsopostas por outros autores de acordo com

McNeill (1992)

Table 3.1 Four Gesture Classification Schemes

Ekman and

Friesen

Present Freedman and

Categorics Etron Hoffman

1conics physiographics literal-reproductive

kincrographics

metaphorics idcographics concretization

minor and major
qualifying
deictics deictics
beats batons puncruating

speech failures

Butterworths

Fonte:McNeill (1992, p. 75

Aquatro
(1992, p. 76).

Tabelali Traducéo livred e

Tabela 3.1Quatro esquemas de classificagdo de gestos

kinctographs

pictographs

ideographs
underliners

spatials

diectics

batons

rhythmics

esquemas

de cl assi fi

Categorias presentes Efron Freedman e Hoffman Ekman e Friesen
icbnicos fisiogréaficos literal-reprodutivo cinetogréficos
cinetogréficos pictograficos
metaféricos ideograficos concretizagéo ideograficos
de menor e maior sublinhadores
qudificacéo
espaciais
déiticos déiticos Batutas
ritmicos
beatsou ritmicos batutas pontuacéo

Butterworthg falhas de fala

* gestosutilizados quando o falante esquece o que ia dizer ou perde a linha de pensamento,

nomeado€m homenagemBrian Butterworth, linguista.

Fonte:Tradug&o livre de McNeill (1992, p. 76).

Na figura 4, podem ser visualizadas as quatro principais categorias propostas na

classificacédo, os gestos iconicos, metaforicos, déitibeaes(ritmicos) Além destes, o autor

também propde a categoria de gestos coesivos. McNeill (1992) afirma que os tipos de gestos

nao sao uniformementvididos entre as fungcbesdala Para identificar um gesto nessa

classificagéo, € necessario compreender qual a fungstine a que ele se referen@ayesto
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ndo pode ser observado isoladamente, vimmento por si s6 ndo significpara isspé preciso
observar o gesto e observarenunciado As préximas subsecdes do textestinamse a

descrever cada uma das categguiapostas nesse sistema e utilizadas por nos.

5.2.1.1 Gestos iconicos

AA categoria icOnica expressa diretamente uma categoria de significado que deve ser
comparada a fala, e as outras categorias de gestos sdo destinadas a ter suas proprias ligacoe
comas funcées da fala tambérfMcNeill, 1992, p. 77traducio nos3d. Os gestos iconicos
enriguecema fala ao forneceem detalhes e pormenores que auxiliam o interlocutor a
compreender mais precisamente o significado pretendido pelo fal&dme facilmente
relacionados ao contetdo dounciadae podem fornecer informacfes complementares a fala
ao reproduzemfigurativamente o que esta sendo dito.

Esses gestos podem representar objetos concretos, movimentos, acées e eventos, além
de remonta@m a nameros, gantidades, pesos e formain exemplo de gesto iconico é a
representacdo espacial de um objeto por meio de seu formato, como o desenho de um retangulo
ao se referir a livroPara classificar esse gesto como icénico, porém, temosoghecer o
formato deum livro; sendo assinos gestos iconicos dependem dos conhecimentos do ouvinte

acerca dos referentes, sejam eles acdes ou glijetos € possivel verificar na figusa

Figura 571 llustracdodo momento do uso de ugesto icoico

Speaker 5 (sce fig. 4.5):

Fipure 4.5. Speaker 5's iconic ges-
ture with “he tries [climbing] up
the rain barrel.” This is a minimal
gosture for the scene: just ascent
inot even a blob).

Fonte:McNeill (1992, p. 108).

YThe iconic category expresses directly a cat e
the other gesture categories are meanttohdvee i r own | i nkages {(Menelf,peech
1992, p. 77)
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Figura 61 Traducéo livre da figurd.5, elaborada por McNeil[1992, p. 108)que representa

0 gesto iconico

Falante 5:

Gesto iconico do falante 5, que
acompanha a fala “ele tenta [subir]|
em cima do barril de chuva”. Este
¢ um gesto minimo para a cena:
somente a subida.

Fonte: Tradug&o livre de McNe{l1992, p. 108).

A figura exibe uma ilustigio de um gesto no qual o falante levanta a maalpataar
0 ato de subisobre um objet, no caso do exemplom barril.

5.2.1.2 Gestos metaforicos

Os gestos met af umaiincagesn de ynr @ceita abstrato, tomo
conhecimento, a propria jpagem, o género da narrativa @{®IcNeill, 1992, p. 80traducéo
noss¥‘®. Esses gestos buscam simbolizar conceitosi§aexistem no mundo fisico, e simo,
campo das ideias. Eles atribuem uma dimenséo espacial a algo que nao possui concretude. Os
gestos metafdricos, diferentemente dos gestos icArgeesrepresentam referéncias concretas,
remetem a ideias abstratas.

Os gestos podem apresentar diversasigaragcdes de movimentos, masesssao a
transformacao de ideias que ndo possuem necessaeameetes formatos ou dinamicas. Por
exemplo, a ideia de que algo foi realizado com habilidade pode ser gestualizada durante a fala
com movimentos retilineos e rapidos, enquanto a descricdo de algo feito com precisdo pode ser
acompanhada por um gesto quamdnstra minicia, mesmo que a acao descrita ndo tenha

relacdo com um trabalho manudé acordo com o gedemonstrado na figuiia

an image of an abstract concept, such as know
(McNeill, 1992, p. 80)
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Figura 77 llustragdodo momento do uso de ugesto metaforico

Figure 6.5. Non-conduit meta-
phoric gesture from a Turkana
language speaker as he said “these
Europeans want to extract all our
knowledge—every drop!” The
metaphor, while hard to interpret,
is clearly different from the conduit
image. Knowledge may be a living
thing or smoke or vapor rising up.

Fonte:McNeill (1992, p. 153)

Figura 81 Traducao livre da figur@.5, elaborada por McNeill1992, p. 153)que representa
0 gesto metafdrico

Figura 6.5. Gesto metaforico nao-
condutor de um falante da lingua
Turkana ao dizer “esses europeus
querem extrair todo o nosso
conhecimento - cada gota!” A
metafora, embora dificil de
interpretar, ¢ claramente diferente
da imagem do condutor. O
conhecimento pode ser uma coisa
viva ou fumaga ou vapor subindo.

Fonte:Tradug&o livre d&cNeill (1992, p. 153).

A figura 7 exibe um homem fazendo um gesgue varia eme descer a mao depois
subtla enquanto afasta os deditss palmao autor interpreta o gesto como uma ilustragao da
evaporacamu de algo vivo, para representar o conhecimento

5.2.1.3 Gestos déiticos
O gesto ditico € caracterizado pelo movimente demonstracdo ou indicacdo de

direcdo e, geralmente, remete a referentes concretos. Sua funcédo é esclarecer e, em geral, ¢

realizado com os dedos, maos ou bragos esticados em um movimento de apontar. McNeill
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(1992) destaca que esse tipo de gesto costwmapmanhar advérbios de lugar, pronomes

pessoais e demonstrativos durante a(tleigurar).

Figura 91 llustracdodo momento do uso de ugesto déitico

Figure 4.7. Pointing at the
speaker’s own space with the ques-
tion “is this your first year [here]?™
The space is for “here,” a word used
here both for space (the universicy)
and time (one’s time at the univer-
sity). (Also sce figs. 4.8-4.11.)

Fonte:McNeill (1992, p. 113).

Figura 107 Traducéo livre da figura 4, élaborada por McNeil[1992, p. 113)que

representa o gesto déitico

Figura 4.7. Apontando para o
espaco pessoal do falante com
a pergunta “este € o seu
primeiro ano [aqui]?” O
espaco € para “aqui”’, uma
palavra usada aqui tanto para
espaco (a universidade)
quanto para tempo (o tempo
de alguém na universidade).

Fonte:Traducao livre d&cNeill (1992, p. 113).

Na figura9, estaoilustrados dois interlocutoresm pergunta am® ut r o fseust e
primeiro anod a q y aotnfesmo tempo que aponta para baixo, como quem ilustra qual € o
conceitode lugar ao qual ele se refeng; caso da interacdo descrita pelo gugsse lugar € a

universidade.
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5.2.1.4Beats(Gestos ritmicos)

Os gestos ritmicg também conhecidos corheats marcam o ritmo da fala e podem
indicar pausas, contagens e topicalizagte$ala Eles podem ser realizados com batidas de
dedos, méos e bracos. Embora estejam ligados ao que esta sendo dito, ndo remetem ao
significado dafala, mas simao seu funcionamento pratico. Os gestos ritmicos sédo breves e

realizados com movimentos rapidos.

5.2.1.5 Gestos coesivos

Além das categorias de gestos mencionadas anteriormente, McNeill (1992) também
descreve a possibilidade dristénciade gestos coesivos, que tém uma funcéo pratica durante
a emissao da fala. O falanigliza-ospara se autorreferenciar e retomar momentos anteriores
de sua fala. Os gestos coesivos estdo diretamente relacionadnanatadoe podem ser
simultaneamenteoesivos e icdnicos, metaforicos agititos. O falante pode repetir um gesto
realizado em outro momenta dialae, por meio dessa repeticdo, comunicar ao interlocutor a
retomada feita, demonstrando a coeséao entre as partes.

Nesta secdoapresentamos os ges de maos segundocategorizacdo de McNeill
(1992) e na préxima subsecaapresentaremos as categorias de analise presenfesO®

proposto poEkman e Friesen (1976ara a categorizacao facial.

5.2.2 Categorias de analiSeACS por Ekman e Friesen1976)

O Facial Action Coding Systef®istema de Codificacdo de Acado Fagial) FACS é
um método criado por Ekman e Friesen (1976) baseado em movimentos anatémicos e utilizado
para descreveas expressoes faciais humargsa issoutiliza as express@efaciais em partes
individuais de movimento muscular, conhecidas como Unidades de AtEh Além das
AUs, de base muscular, os autores classificam outros movimentos de olhos e cabe¢a nomeados
comoPositions Em FreitasMagalhdeg2018) as a¢beséo tassificadas enmovimentos de
cabeca IMs), movimentos de olhosEMs) e de lingua{Ms). Para a classificacdo nessas
categoriasutilizamos como base o artigo original de divulgacdd-A€S (Ekman; Friesen,
1976) o material das AUs em formatpf do latoratdrio imotions (Farnsworth [s.d.]) e o
manual de FreitaMagalh&e$2018).As categorias estabelecidas pelos autores e utilizadas por

nos estardo descritas nas subsec@:2.5., 52.2.2 e 52.2.3.
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5.2.2.1 Unidades de Acao (AUs)

Ekman, Friesee Hager(2002)separam as unidades de aefioupper facee lower
face as quaid-reitasMagalhdeg2018)traduz como as de face superior e face inferior, o que,
para brasileiros, ficaria melhor descrito como de parte superior da face e de partedaferio
face. As Unidades de Acdo de parte superior sdo as que ocorrem na area dos olhos,
sobrancelhas, témpora, parte superior das bochectessa. As de face inferitwcalizamse
nos labios, queixo e narindgeitasMagalhde42018)disponibiliza um gadro com o numero
da Unidade de Acéo, identificacdo, musculos envolvidos e foto ilustrativa (qualquer uso da
classificacdo baseado em ilustracbes deve ser feito com cautela dada a variedade de rostos

possivel entre humanos). O quadro esta replicadbquass dell al4.



Figura 117 Quadro de AUs de 1 g Zom numero da AU, identificacdo da acado, masculos

envolvidos e imagem ilustratieexemplo de face neutra

AUs Identificacao Musculos Exemplo
0 Face neutra _
(baseline)
Elevacdo da parte .
1 interna das Fr%'lgzili/;ﬁgar
sobrancelhas
2 Elegigg?n(;l‘a azrte Frontalis, par
sobrancelhas lateralis
Depressdo do
& e Procerus,
angulo médio das o e G
3 sgobra ncelhas, pyrtzfmldalls D934
contracdoda 7%37,50'
glabela gtabeilae
Corrugator
4 Baixar as supercilii,
sobrancelhas depressor
superecilii
Elevacdo das
5 palpebras Levator palpebrae
superiores superioris
6 Levantamentodas | Orbicularis oculi,
bochechas pars orbitalis
7 Tens3odas Orbicularis oculi,
palpebras pars palpebralis

Fonte:FreitasMagalh&eg2018, p. 58)
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Figura 127 Quadro de AUs d8 a 18, com numero da AU, identificacdo da acao, musculos

envolvidos e imagem ilustrativa

AUs Identificacédo Musculos Exemplo
Contrac¢dodo .
8 temporal Temporalis
: Levator labii
9 Franz:‘rgrei?to do superiores
alaequae nasi
10 | Elevacdodolabio Levator labii
superior superioris
11 Acentuagdoda Zygomaticus
prega naso-labial minor
Estreitamento a
12 artirdo angulo Zygomaticus
aboca paratras major
e paracima
Ascencdoe :
13 inchaco das Levator anguli oris
bochechas (Caninus)
Retlrlaggﬁo dos
abiose ’
14 | estreitamento das Buteinator
comissuras
15 Diminui¢do do Depressor anguli
angulo daboca oris (Triangularis)
16 Depressdo do Depressor labii
labio inferior inferioris
Elevacdodo ;
17 queixo Mentalis
Contracgdo dos
labios e Incisivii labii
18 arredondamento | superioris, incisivii
fechado em frente labii inferioris
daboca

Fonte:FreitasMagalh&e42018, p. 59)
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Figura 131 Quadro de AUs de 19 a 36om numero da AUgdentificacdo da agdo, musculos

envolvidos e imagem ilustrativa

AUs Identificacao Musculos Exemplo
Contracgdo dos Incisivii labii
labios e superiores,
19 arredondamento incisivii labii
abertoem frente inferioris,
daboca orbicularis oris
Estreitamento
20 horizontaldos Risorius, platysma
labios
21 | Tensdo no pescoco Platysma
Labios em posigdo ; T
22 de funil Orbicularis oris
Contracgdo dos . I
23 15bigs Orbicularis oris
24 Apertar os labios Orbicularis oris
D’e;}res_so‘r labii
” inferioris ou
25 Sepeligab%gg dos mentalis
(relaxamento), ou
orbicularis oris
Massetelr,
temporalis
26 Queda do mento (relaxamento),
pterygoideous
Pterygoideus,
27 Aberturadaboca digastricus
Sucgdo dos labios - S
28 para dentro Orbicularis oris
Contracgdoe 3 Joid,
36 flex30 do ternoq(jel omas-
esternomastroideu folgeus

Fonte:FreitasMagalhdeg2018, p. 60)



Figura 147 Quadro de AUs de 37 a 48om numero da AU, identificagdo da ac¢do, musculos

envolvidos e imagem ilustrativa

AUs Identificacdo Musculos Exemplo
Contrac¢do do :
37 SLtarn otlgroideu Sternothyroideus
Dilatacdo das ; :
38 nar%nas Nasalis, par alaris
39 Contracgdo das Nasalis, pars
narinas transversa
Levator palpebrae
41 ngiab?:: superioris
PP (relaxamento)
Estreitamento da
42 aberturadas Orbicularis oculi
palpebras
Levator palpebrae
superiores
43 Olhosfechados (relaxamento)
orbicularis ocufi,
pars palpebralis
Acentuado
a4 estreitamentoda | Orbicularis oculi,
aberturadas pars palpebralis
palpebras
Levator palpebrae
superioris
45 Pestanejar (relaxamento)
orbicularis oculi,
pars palpebralis
Levator palpebrae
superioris
46 Piscar (relaxamento)
orbicularis ocu/i,
pars palpebralis
Dilatacdo da pupila | Dilatator pupillae
47 (midriase)
Contrac¢do da . ¢
48 pupila (miose) Sphincter pupillae

Fonte:FreitasMagalhdeg2018, p. 61)
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Além das Unidades de Ac¢do com ilustracdo por fotasste ainda a listagem das
Unidades de Agao apenas acompanhadas da descricdo, como podemos wiauejizal5.

Figura 157 Quadro de AUs de 29 a 385om numero da AU e descricdo da acéo

Descritores de Accao

ADs | Descricao
(@

29 Elevacdo da mandibula

30 Mandibula para o lado

31 Apertar a mandibula

32 Morder
33 Soprar
34 Bufar

35 Succdo das bochechas

Fonte:FreitasMagalh&eg2018, p. 66)

As Unidades de AcadAUs) auxiliaramnosa recamhecer e perceber os movimentos;
foram consideradgsara a contabilizacdo de movimentos faciaibzatlos para compreender
o nivel de uso de gestos. Além ddds tambémfizemos usalas classificacfes deMs, que

sdo o tema da proxima subsecao.
5.2.2.2 Movimentos de cabeddl\ls)
Os movimentos de cabeca ndo estdo relacionados a um movimento muscular e

particular, mas ja aparecem classificados c®wsitionsno sistemd&ACSe vao de 51 a 38

FreitasMagalh&es (2018) classifica como movimentos, Bstascrevena figural6.

19 Aqui exibimos apenas as Unidades de Acédo, Movinged® Cabeca e Movimentos de Olhos de
interesse da nossa analise.
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Figura 167 Quadro de HMs de 51 a 58om numero da M e descricdo da acéo

Movimento da Cabeca

HMs | Descrigao
51 Virar para a esquerda
52 Virar para a direita
53 Levantar a cabega
54 Baixar a cabeca
55 Inclinar para a esquerda
56 Inclinar para a direita
57 Para a frente, precedido da combinagdo 17+24

58 Para tras

Fonte:FreitasMagalhdeg2018, p. 66)

5.2.2.3 Movimentos de olhosEMs)
Os movimentos de®lhos sdo movimentos dos globos oculares, ndo relacionados a
musculatura faciale sdo enumerados de 61 a BfitasMagalhdeg2018) classifica como

movimentos, lista e descrevefigura17.

Figura 177 Quadro de&EMs de61 a66, com numero da EM e descri¢cdo da agéo

Movimento dos Olhos

EMs | Descrigao

61 Olhos para a esquerda

62 Olhos para a direita

63 Olhos para cima

G4 Olhos para baixo

65 Olhos em direcgio oposta

66 Olhos cruzados

Fonte:FreitasMagalh&deg2018, p. 66)
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5.2.3 Categorias de andlise: esgialidade do geste McNeill (1992)

Uma das categorias de andlise utilizada na fase de observacéo dos gestos de méaos das
jornalistas é o da espacialidade do gesto, que serve paradoaatjesto e sua proximidade
com ocorpo. McNeill (1992) propde umalyrama que divide o gesto em 4 diferessacos,
quais sejam.centercenter center periphery e extreme peripherytraduzidos por nés
respectivamente&omocentracentral centro, periferia e extrenperiferia. Os espacos partem
do mais centralizadooncorpo do falante para os espacos mais distantes do corpo, onde podem
ser executados o0s gestos de maos. Elaboramos com base no diagrama dgazdBaque
demonstra onde se localiza cada espaco e as divisdepdossemais distantes do centro.

Figura 1871 Diagrama da espacialidade dos gestos, baseado em McNeill (1992)

EXTREMA-PERIFERIA superior :
_ PERIFERIA : : superior
superior . .
A - - esquerda
direita - .
CENTRO
o esquerda
direita CENTRO-CENTRAL
inferior : : :
. - . Inferior
direita . -
. . esquerda
: inferior :

Fonte:Elaboracao prépria com base em McNeill (1992), com uso de imagem da Rede Bahia.

Conforme € possivel verificar riigura 18, o corpo € todo dividem quadrantecom

rétulos especificQ® que torna possivel uma descricdo gestual precisa e de facil identificagéo.
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5.2.4 Categorias de andlise: enquadramento de camera e planos de camera

As imagens transmitidas dos jornalistas em estlgjiivesentando tgjornais
geralmente seguem pades de planos de camera, que prescregemo as imagens Sao
enquadradas pela camgesaselecdo deecorte e como serdo exibidas. Os planos de camera
podem levar em conta 0s seguintes parametros: a distancia entre a Gwige® a duracao
da exibicdo, o movimento e os angulos. Para a nossa asatisateressantes apenas o0s planos
relacionados a distanciaa® movimento, quand@steestiver presente no recorte dideo
analisado.

Os planos de distanciaferemsea distancia etre a camera e o objeto filmadessa
distancia pode ser controlada pelo nivelzdem Existem diferentes planos de distancia de
camera no audiovisuak, para o nosso trabalh@do considerados os mais comuns no
telejornalismo,a saber plano gral, que enquadra todo o perspem e cenario; plano
americanogue enquadra um personagem, geralmeiotgoelho para cima ou upouco mais
fechado; plano médio, quenquadra o personagem da cintura para,oin@aprimeiro plano,
gue enquadra o personageom foco no rosto, geralmenéeima dos ombrogomo ilustrado

nafigura 19.

Figura 197 llustracédo dos planos de distancia utilizados na analise gestual

mericano

Plano geral

Fonte:Elaboracao prépria com uso de imagem da Rede Bahia.
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Os planosle movimento dizem respeito ao movimento que a cAmera faz entre os objetos
enquadrados na imageronsideramos para a nossa analise 0os planos mais comuns no
telejornalismoguais sejamplano fixo, no qual a camefaca em um objeto sem variacfoy
maisque existam movimentos internos no que esta enquadrado, a cAmera nao acompanha; plano
travelling, em que h&d o movimento da camera, horizontal ou vertical, de um ponto a outro
(ilustradona figura20), e o ultimo plano de movimento analisado por nés, @oden que
considera aproximacaadqom in)e afastamentozbom ouf, os movimentos sdo feitos com
ajustes na lente da camera, semegiagprecise se aproximar aeafastar do objeto (ilustrado
na figura2l).

Figura 207 llustraggo do plano de movimentravelling

B E

Fonte:Elaboracgédo propria com uso de imagem da Rede Bahia.
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Figura 217 llustragdo dos usos do recursozdéemcomo plano de movimento

Fonte:Elaborac&o prépria com uso de imagem da Rede Bahia

Os modos de enquadramento da imagem no caso dos movimentos degtcavedirag
e zoom causam movimentos que ndo sado corporais, mas alteram a dindmica da imagem
visualizada. A escolha do enquadramento define o quanto do corpo da apresentadora os
espetadores podem visualizau com que proximidadpodemver os movimentos corporais e
de rosto, por isso descrever essas categorias foi parte do nosso trabalho, enquanto descrigac
mais completa do que podia ser visualizads imagens analisadaanto em gestdo de

movimentoquanto de recorte visual.

5.2.5 Analise gestual: uso dasoftware Elan (Nijmegen: Max Planck Institute For

Psycholinguistics 2022)

As secdes anteriores foram destinadaescrever as categorias utilizadas na analise
gestual que fiam efetivamenteavaliadascom o auxilio do softwareElan (Nijmegen: Max
Planck Institute For Psycholinguistics, 20280 Elan as categorias de analise foram
convertidas em trilhasias quais 0s gestos e outras observacfes visuais eram andtadas.

dastrilhas as fungcbes deoom ine velocidade de reproducéo foram utilizadas por nés para
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auxiliar ra visualizagcdo dos movimenta@shaixo, nafigura 22, encontraseuma visualizacéo

geral datela do Elan.

Figura 227 Visualizacdada tela de controles dmftwareElan visdo geral com as trilhas, o

visualizador de video e os controles

x ELAN 6.5 - BMD Inicic Clima.eaf - X
Arquivo Editar Anotacdo Trilha Tipo Buscar Visualizar Opcbes Janela Ajuda

(‘Grade | Texto | 'L das | Léxico | C arios |’ f | Controles

Volume:

[100 |

0 50

Maio 2018 [1280x720] Bahia Meio Dia — Salvador Chuva forte causa alagamento na Avenida Luis Tarquini
[_] sitenciar ) Solo

Velocidade:

20 c i

\ K 0 I D
00:00:03.128 Selegdo: 00:00:00.000 - 00:00:00.000 0

[II{I 14 [14]F4I—HI > lb}rle[M l bl INII IDS[,S’] |<—J [(—l—)[ 1 ] TJ [] Modo de Selegio [ | Modo de Repetigio Continua )

=
7=t
b
et e e e e e e e e e e e e T S e e T e e s e ey
Maio 2018 [128... ‘v} 20.000 00:00:00.500 00:00:01.000 00:00:01.500 00:00:02.000 00:00:02.500 00:00:03.000
1
ax
T T T T T T T
[ 20.000 00:00:00.500 00:00:01.000 00:00:01.500 00:00:02.000 00:00:02.500 00:00:03.000
O Frtnan CHOVENDO
W
53
1- Cabega e pesc
U]
B
2- Olhos I 45
Bl
Bios. bt 22
—— Brago esquere. =L J}——
4-D % Maos‘d 0 T ]
n

Fonte:Captura de tela do Eldnelaboracéo propria.

O primeiro passo antes de iniciadsas analises utilizando os videfos a criacdo de
um modeb de trilhas para facilitar a andlise sequencial de varios videos que seguirdo 0 mesmo
padrdo, para que 0 processo ndo precise ser repetido varias Aezethas podem ser
nomeadas como o usuario preferir, de formasgiacilite a identificagdo duraaeta anotacéo
Na figura23, estéo as trilhas utilizadas por nés, que foram salvas como modelo a@lizada

novo video analisado.
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Figura 2371 Trilhas utilizadas no Elan
[

0 - Enfase
]

1-Caheca e pescogo

¢ i

2- 0lhos

[6]

4 - Descricdo M3os e bragos
Il

5- Categoria M3os e Bragos
[E]

6 - Espacialidade

Fl

7 -Demais movimentos

8- 0Obs. visuais

[E]

9-Transcrigdo trecho
[

Fonte:Captura de tela do Eldnelaboragéo propria.

Além das trilhas estdo disponiveigpara o usurario do Eladois controles que
proporcionam auxilio na anélisem controlador de volumgue permite a alteracdo do volume
da midia para niveis de al®0% e um controlador de velocidadgue permite tant@a
desacelergiio quanto a aceleracdo da velocidade de reproducdo do video em niveis que
alternam de 10 em ¥de 0 a 200. Nos utilizamos frequentemente a reducdo para 30% da
velocidade e, em alguns casosgbocidade de 20%, que permitma visualizagdo ais lenta
do movimentce uma visualizacdo danovimentos que poderiam ser perdidos em velocidade

normal. Abaixosegueauma visualiza¢do dos controladores.

Figura 241 Visualizacdo dos controles disponiveis no Elan

Grade | Texto | Legendas r/Léxmo rcumenlénos rReconhecsdures rMeladados I/Conlro\es ‘
Volume:
100 f U
0 50 100
Velocidade:
20 ; v
0 100 200
00:00:14.139 Seleg3o: 00:00:00.000 - 00:00:00.000 0
‘ ||4]| 4 |1<] | F4 | —)‘]l » |[}|- | DE | 3] | bl | Ml ‘ |[>S | ﬁ’l )(—‘ | — | — | 1 | T | [] Modo de Selegio || Modo de Repetigio Continua )

Fonte:Captua de tela do Elaih elaboragéo pr()=pria.
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Na parte do reprodutor de midiexistem botdes que ajudamvesualizar trechos
selecionados, voltar para o inicio da selegcéo e passar para o final da selecauxiligu®

momento deassistira0 mesmo trechoarias vezes sem depender dos reflexos para pausar e
iniciar novamentécf. figura 25).

Figura 257 Visualizacéo dos botdes de reproducédo disponiveis no Elan

Selegdo: 00:00:00.000 - 00:00:00.000 0

Pslgle] [e]=]o]1]

Fonte: Captura de tela do Elarelaboracéo propria.

Além dos botdesjo reprodutor de midjpodemos clicar com o botao direito do mouse
e selecionar opc¢des disponiveis de alteracdo de parametros de visuatieag@oeles o de

zoom que permite a aproximacaio quadro visualizado em até 400%, como pode ser
visualizado asfiguras26 e 27.

Figura 267 Visualizacdo do reprodutor de midia e da funcanatendo Elan

MIGUIYU  Lunol Anuvlayau  imng Gpu Dusuorl  YISuGned!  UPYUGS  vancia  mjuua

Desanexar

Salvar o Frame Atual como Imagem...
Informagoes do Reprodutor...

Forgar Proporgdes.
Zoom

Duracao: 00:00:33.666

Copiar Tempo de Midia nao-ajustado (ignora

Salvar o Frame Atual em Tamanho Real...

i

Fonte:Captura de tela do Eldrelaboragéo propria.
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Figura 271 Visualizacdo do zoom de 400% aplioaab video

Fonte:Captura de tela do Eldnelaboragéo propria.

Além das ferramentas tecnolOgicas analise gestuaprincipalmente em relacdo a
observacdo e anotacdo dos movimentos facxige um trabalho longo e repetdi um
mesmo techo precisa ser observado diversas vezes, com foco em difpateedo rosto, em
camera lenta, diversas repeticdes para cada obserjag@pe torna easfase da analigem
trabalho com alta demanda de tempo.

As ferramentasxpostasiest secadoram utilizadas nanalise de todos os videos, seja
para auxiliar na plena visualizacdo dos movimentos, seja para a anotacdo dos movimentos
visualizados ou demais observacdes visiNdgsproxima subsecdabordaremos os casos em
que, mesmo iizando eses reursosnao foi possivel fazer uma andlise satisfatoria dos videos

utilizados.

5.2.6 Observacdes sobre analise gestual

A andlise gestual foi realizada a partir dos mesmos videos que foram utilizados para a
andlise de énfases e analise acustica. Pelagio daénfasegjue foramsubmetidas a analise
acusticaforam utilizadas apenas as faixas de auskon a respectiva imagem de videamo
forma de ndo sermos influenciados pelas imadg#rslo assinmao assistiamos aos videos que
foram analisados, ne antes, nem durante a analise acustica, pois qualquer impresséo visual
poderiaser um obstaculo paa percepcéo auditiva.

Durante a fase de observacao dos geatmmteceram alguns casos que nao podem ser

considerados imprevistppois fazem parte dmfmato jornalisticomas qugoderiamcausar
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descartelos videossegundo nossa pEpcao sobre os dados, afinal es@@simportantes para
a compreensao do uso da prosodia visual no telejornalismo, mesmo queefidade ao fato
deos gestos ndo podsn ser visualizados.

Os casos que diferem do que seria perfeito na analise gestual sdo ocorréncias como:
maos fora de enquadramento; enquadramento muito amplo que atrapalha a visdo dos
movimentos faciais; momentos em que a jornalista esta de costasado;dadmentos em que
h& exibicdo de imagens com a narracdo da jornalista ao fundd).(\Dptamos por néo
descartar ou substituir essas ocorrénqguass consideramos que o0 que elas nos apontam
também sdo dados validos para compreender o telegmnoatjuds sao as prioridades visuais
durarte a fala de um telejornalista e entendetha, na sua totalidade, os dados sobre os quais
nos debrugcamos para analise

A partir do momento em que escolhemos como foco de analise um estilo de fala e de
produto que é mviamente produzido e que reserva ocorréncias como essas, podemos
considerar ou desconsiderar essas situacées, mpsaenos esperar que o0s vidEraecam
nos dados que poderiam ser considerados ideais com facilidade, bem como ndo podemos
considerar ess ocorréncias como imprevistos, pois fazem parte do produto que escolhemos
analisar e nos ajudam a compreelalé

Sendo assim, analisamos todas as ocaagénmcluindo as que ndo apresentavam
visualizagcao parcial ou total slpprnalistas na tela e essa conjunturas foram descritas, assim
como asdemais nas quaisgpodiamos visualizar a jornalistee formacompleta ede maneira
clara. Esses dados estdo computados juntowoss podem e serdo contabilizados e descritos
em momento oportuno no decorres@esecao de resultados.

Os dados esperados, como Unidades de Agds)Ayestos de méao, observacdes visuais
de enquadramento e demais movimentos realizados jpatalistas constituiram amaioria
entre 0s nossos dados e estdo contabilizados, descdissuéidosna secao de resultados
gestuais.

Os procedimentos descritos ao longo da secdo mbhforsumidos no quadresumo

2 abaixa

20 videoteipe, um recurso que utiliza imagens de apoio em produtos audiovisuais.



Jéssica Senra e Silvana Freire

Quadro-resumo: Analise visual e gestual das énfases de

Procedimento

Analise gestual
(processo)

Categorizacao:
Gestos de maos

Categorizagao:
Movimentos de
rosto e cabeca

Jéssica Senra e Silvana Freire

Descricao

Feita com auxilio do software Elan. Uso das
ferramentas: zoom in, diminuicao da velocidade e
trilhas de anotacao. Analise feita em todas as
énfases encontradas.

Categorizados segundo McNeill (1992), de acordo
com a relagao do movimento com a fala. Sao
categorias: gesto metaforico, representa ideias
abstratas; gesto iconico, representa referentes
concretos; gesto coesivo, resgata pontos do
discurso; gesto déitico, aponta direcao e gesto
ritmico (beats), marcam ritmo.

Classificados segundo o FACS (Ekman e Friesen,
1976) e atualizacbes posteriores, taxonomiza
movimentos musculares faciais, de olhos, lingua,
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Quadro-resumo2i Sintese da secad2sprocedimentos de andligestualdas énfasedas jornalistas

pescoco e cabega.

Movimentos Possiveis movimentos nao categorizados como
diversos sentar, levantar, andar etc.

Observacoes Analise de enquadramento, movimentos e troca

visuais de camera, possiveis impossibilidades de

visualizacao e outras ocorréncias visuais.

Fonte elaboracéo propria.

A proxima subsec¢éo descreve o teste estatistico utilizado na analise.

5.3 Testes Estatisticos

Os resultados descritos na subsecéo 6.1 foram submatithsteestatistico danalise
de varianciade KruskalWallis, realizado por meio daubmissdo dos dado® software
BioEstat 5.3Ayreset al, 2007)

A proximasulsecdo do nosso trabalho é destinada a apresed@g@dlise de opiniao
do publico sobre a apresentacéo dasglistas.
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5.4 Analise de opinido do publico

Estasecao € destinada a descricdo do processo de analise da opinido do publico sobre a
fala e os gestos das jornalistas analisadas. Esta fase do nosso trabalho tem como objetivo
verificar se as observacfes fas por ndés por meio da andlisboradacientificamente
coincidan comas impressdes do publico. Ess#lise ndo tevaintencdo de servir como um
teste perceptual ou substituir a funcdo de um teste de percapséo objetivo aqui € mais
generalista, @ relacéo a fala, aos gestos e as énfdmefornalistas no geral. Bsmetodologia
apresenta algumas probleméticas, confeto deestarmos reféns das impressdes que o publico
elaborou em relagéo as jornalistas, bem cdedependanos da memoria das Ee®s que
responderanos questionario0s proessos para chegar aos resultados de opinido do publico
serdo descrimnas proximas subsecfes, destinadadescreveiprocessos de elaboracao,

aplicacédo enalise dos resultados.

5.4.1 Elaboracédo dos questiarios de opinido do publico

O primeiro passo para a andlise de opinido do publico foi estabeleigrvguaveis
precisavamos avaliaeferentesas impressdes do publico em relagcéo a fala, gestes dau
prosédia das jornalistaBstabelecemos como peipais critérioosjulgamentos daseguintes
caracteristicasclareza da fala; simpatia; uso dos movimentos corparas;,das expressées
faciais e expressividade na fala. Além djssgulgadores avaliaramnadequacéao das jornalistas
ao formato dos tejernais e presenca ou auséncia de caracteristicas eapre@ssividade na
fala; agressividade na fala; clareza na fidlantificacdo com a fala e o quanto o uso de énfases
foi satisfatério.Estes critérios foram utilizados para criar questionarams meims desgaste
dos voluntarios

Os questionarios foram rascunhados em documafitbosoft Office Worde,
posteriormenteestruturados em formulério ddoogle As questdes foram divididas em dois
formularios, um direcionado para a avaliacdo da jornalistecdé&dsnra e outro para a avaliagdo
da jornalista Silvana Freir@s formularios tinham como primeira pawea texto explicativo
sobre oTermo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE), que foi disponibilizadbnkia
nos dois formularigsa primeira quegib do formulario é relacionada aoeite ou recusa dos
termos apos essrespostao voluntario era direcionado para a segunda sec¢do do formulario.

Na segunda secaos questionarioapresentavamuestdes utiiadas para a selecéo do

publico-alvo; a primera era relacionada a idade dos respondentes, de multipla esooftes
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seguinteopcdesaté 18 anosl8 - 25 anos25- 35 an®; 3H - 45 anos 45 - 55 anos 55 - 65
anosmai s de 6386 seiaon ods quero rAsporler A S € g U qudsHonaya e St «
género do voluntariale multipla escolhnaom opc¢des de feminino; masculino; outigeefiro
nao responder A terceira quesio questionava se o voluntario beaano ou monza na Bahia,
de multipla escolhaujas alternativas eram sim, nad &o seiou ndo quero respongdeaso o
volunt 8ri o escol hesse al,gfomalirio @senaesatieaasdi f e
respostas eram envi adas. Em caso de ra@asponc
cidadebaianana qualo sujeito reside erdisponibilizada, com todass nomes de municipios
da Bahidd como poss2veis r e s pApés tsedesionan o mumioigloode A | i
residéncia, o voluntario era direcionado para uma nova se¢ao do formulario.

A terceira sec¢atinha como funcdo uma sgldomais especifica do publieavo, cujo
objetivo era estabelecer: entre os que se declararam como baianos ou residentes do estado
quantos assistem ou assistiams telejornaisocos de nossa andlise. No formulério direcionado
a avaliacao de Senmas quedies eram diidas entre os dois telejornaib/o: Bahia Meio Dia
e Bahia no Ar.A primeira questdandaga se o voluntario tem anstume de assistir aos
telejornaisde emissoras baianass respostaem multipla escolhggodetiam ser sim, néo e
A &o sei o ndo quero responderAs duas questbes seguinteterrogamsobre a frequéncia
com queo voluntario costuma assistir aos telejornais, cujas respostas, nas duas questdes (uma
para cada telejornal, em questionario direcionado a fala de Senra, ou uma,gelesta
guestionario direcionado a fala de Freirdg multipla escolhapoderiam ser: todos os dias;
algumas vezes por semana (3 a 4 dias); uma ou duas vezes por sganasaje uma vez por
semana; N « 040 aes auindotqoero segponiler A  ¢segeirdet aesta(s) € a
primeira relacioada diretamente as jornalistag) cada questionatib avi a a per gun
conhece a jornal i st gornista, cusseraspostad,aéltipla escolinag f o t
poder i am s e rdoseiou maqueraresponddid setao era finalizada pela questao
que questiona se o voluntario costuma ou costumava assatium telejornal apresentado
pela jornalista em questéo, cujas respostas, em multiplaegcahd,e r i am serdo si m
sei ou ndo gero responder .

A quarta sec¢éao foi destinada ao julgamento da atuacao das jornalistas nos telejornais
apresentado®ara o formulario da jornalista Jéssica Semsajuestdes foram elaboradas com
0 mesmo conteudo para os dois telejornais (BnA e B&tbdwas secdega para o formulario

da jornalista Silvana Freiréoram elaboradas questdées com o0 mesmo conteudo apenas para a

21 Com base em lista disponibilizada pelo IB&ftps://www.ibge.gov.br/cidadesestados/ba.html
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atuacao no BMD, em uma sec¢édo. As perguntas fogamprimeiro lugar, se o voluntatiavia
acompanhadas apresentactes da jornalisias referidos telejornais, cujas respostas, em
m¥%l ti pla escol ha, piosti®undaqoeroyespondergostenormanie 0 0 U
apresentavarseas perguntas relacionadas a avaliacdo em si.

A primeira questdo de avaliacdo da apresentac&ojalmalistas era composta pela
per g wua asudopinido sobre a desenvoltura da telejornalista nos seguintes aspectos
durante a apresentacao do telejoixXab |, C U] a sram eososias pa sma grade de
multipla escolla, com uma coluna a esquewrlas critérios de avaliacé® colunas dispostas
nas quais os informantes poderiam selgmi@ntre as seguintes respostas, que diziam a respeito
da performance da jornalista nesses criténiosn, regular, bom ou boa ou 6timo(a). Os
critérios avaliadosesa questado forama. Fala clarab. Simpatiac. Movimento corporald.
Expressoes faciaig, Expressividade na fala

As quesbesseguints tinham formato deescala linear e variavam de acordo com a
caracteristica em fo¢e oquestionamento erareitige m t o r n oDe dcardolc@rsaesuari
percepcédo, a fala d¢ no telejornaly é:0 . As quest »e:nadaex@dssiva x a m
totalmente expressiva, com 0 para nada e 5 para totalnmextte; agressiva e totalmente
agressiva, com 0 para nada e 5 pat@mentee nada clara e totalmente clara, com O para nada
e 5 para totalmente

Na questaposteriora avaliacdo em escala era direcionada ao julgamento da adequacao
das jornaktas aos telejornais avaliad@squestdo feita foflVocé acha que a forn@mmoX
apresenta o telejornal é compativel com o formatd e cuja resposta poderia variar entre
nada compativel x totalmente compativel, com 0 para nada e 5 para totaliedéeem
escala, a questao seguista:ilO quanto vocé acha que o uso deaée$ pela jornalista nesse
telejornal era satisfatorio (coerente cantontexto e contributivo para a compreensédo do
publico?0, cuja resposta poderia variar entnem um pouco satisfatérig totalmente
satisfatorio com 0 paraaem um pouce 5 para totalmnte A Ultima pergunta que usou essa
forma de classificacadestinousea questionar mivel de identificacdo do espectador com a
apresentaéip da jornalista em questdo telejornal em relagdoa secdo de perguntas, as
respostas poderiam variar entre n@identifico nada (0) e me identifico totalmente.

A secace o formularicencerrarssecom uma pergunta que confronta as duas jornalistas,
guestionando ao espectadoialseria a jornalista com a qual ehais se identificaano BMD,
anico telejornal em coom. A perguta era de multipla escolha e tinlna desdobramento, no

qual ovoluntario podigjustificar sua respostapos a formulagdoos questionarios foram
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baixados enformatopdf e estdo disponiveis no apéndiceABaplicacdo dess formularios é
o0 terma da proxima subsecéo.

5.4.2 Aplicacéo dos questionarios de opinido do publico

Apébs serem elaborados e aprovados pelo comité de ética, os questionérios foram
publicados via ferramenta d@oogle e amplamente divulgados. divulgacao foi feita via-e
mail, para colegiados, programas de-gésduacapprofessores e coordenadores; via redes
sociais, por meio de publicacdes com apresentacdo da pesquisa e dos forneulgos
mensagens em aplicativos de comunicacéao.

O questionario ficou no ar apto para i@sps entre os di&sde janeiro e 2 de fevereiro
de 2024.Apesardos esforcos para divulgacdo,do amplo nimero de visualizacbes nas
publicacdes em redes sociaisi€¢ atingiram, somadas, mais dariOvisualizagdes) e nUmero
de emails para os quais dgrmularios foram enviados (mais de 300 enderegorlimero de
respostas foi bem abaixo das nossas expectativas. O questionario centrado em Selé obteve
respostase o com Freire em fo¢al7. O processo péaplicacdo serd descrito na proxima

subsecao.

5.4.3Tratamento das respostas aos questionarios

Os formularios foram aplicados via ferramenta @oogle Workspageem conta
académica fornecida pela Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, a féesiménta
disponibiliza as respostas tabuladas @amilha doGoogle Sheefxjue pode ser baixada e
aberta emsoftwaresde planilhas como dlicrosoft Office Excelpor exemplo. Tanto as
planilhasquanto os formularios foram baixadpara a utilizacao.

Os dados dispostos nas planilfasam utilizados par a elaboracdo da discussao
elaborada na secdo 10 deste trabal@s procedimentos descritos nesta secdo foram

sintetizados no quadroesumo 3abaixo.
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Quadro-resumo3i Sintese da se¢cad35procedimentos de analida opinéo do publico.

Quadro-resumo: Analise da opiniao do publico

Procedimento | Descricao
Submissao ao A pesquisa foi submetida e aprovada pelo comité
comité de etica de etica, cujo Certificado de Apresentacao de

Apreciacao Etica € n°® 68755523.2.0000.0055.

Elaboracao dos Questionarios elaborados com questdes de

questionarios selecao do publico alvo, reconhecimento das
jornalistas e telejornais e avaliacao das falas das
jornalistas,

Aplicacao dos ' Publicados via Google Forms e divulgados em
questionarios redes sociais, aplicativos de mensagens e e-mail

(listas, colegiados, e-mail institucional etc).

Fonte elaboracao prépria.

A préxima secdo do nosso trabalho é destinada ao inicapdesentacfesdiscussoes

dos resultados encontrado meio dos procedimentos descritos nesta metodologia
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6 A NATUREZA DAS ENFASES

Observamosis énfases neste trabalho sob diversas lehpessentaremos nesta secéo
resultados sobre quantidades de énfases utilizadas e sobre as funcdes e motivacdes da inserca
das énfases nas falas das jornalistas Jéssica Senra e Silvan@®Breasltados dta secdo
serao divididos em duas grandes subsecdes: uma destinada as contagens de énfases em diverst
contextos de andlise e outra a categorizacdo dessas énfases de acordo com o que

compreendemos seisaafuncao no contexto utilizbp e a motivacao parase uso.

6.1 A énfase em ndmeros

Os numeros sao parte intpente da nossa tesepom base em contagens e valores que
construimos os resultados propostos e respostas para as nossas pEsjasesao € destinada
acomparacaalos resultados relacionalés énfases rdeadas na fala dééssica Senra, dados
obtidos em Rodrigue021) e que abrangem a analise da quantidade, Tipo e realizacéo
acustica das énfasesom os dados da jornalis&lvana Freire a frente da apresentacdo do
telejornal Bahia Ma Dia, da TV Bahiaobtidos no processo nesta pesquisa.

As dlitorias sé@o a forma quescolhemos para agrupar os videos da nossa andese
relacionam com os temas abordadds nimeros obtidos na analisdala da jornalista Jéssica
Senra, ha mesma essora e telejorn@m que analisamos Frejrdemonstram que a editoria
com mais énfases por segundo é a de Culwoe aproximadamente0,19 énfases por
segundoA segunda é a editoria Policiabm, aproximadamenté,13 énfases por segundo
mesma méd de énfases/segundo dagporte, mas com intervalo médio ligeiramente menor

entreelas como se observa na tabé&la
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Tabela2i Relacdo entre quantidade de énfases e quantidade de tempo de fala de
Jéssica Senra no Bahia Mei@aD

Editoria Quantidade de Tempo de fale  Enfases por Intervalo entre
énfases (s) segundo énfasegem
segundos)
Clima 51 429 e 0,11 e 8,41
Cultura 35 184 e 0,19 e 5,26
Esporte 39 298 e 0,13 e 7,64
Policial 74 545 e 0,13 e 7,36
Total 199 1456 e 0,13 e 7,31

Fonte:Elaboracao propria.

Para a jornalista Silvana Freiforam analisados quatro videos; no video de Clima,
foram encontradas 13 énfasesm 0,26 énfases por segundo video de Culturad, com,
aproximadament®,3 énfases por segundw edibria de Esporte3, com, aproximadamente
0,5 énfases por segund® 11 na editoria Policiacom aproximadamenied,2 énfases por

segundoA relacdo com o tempo de fala (em segundos) esta na gabela

Tabela3i Relacéo entre guntidade de énfases e quantidade de tempo de fala de Silvana
Freire no Bahia Meio Dia

Editoria Quantidade de Tempo de Enfases por Intervalo entre
énfases fala (s) segundo énfasegem
segundos)
Clima 13 50 0,26 e 3,8
Cultura 4 13 e 0,3 3,25
Esporte 5 9 e 0,5 1,8
Policial 11 47 e 0,2 e 4.3
Total 33 119 e 0,27 e 3,60

Fonte:Elaboracéo propria.

Conseguimos observar a partir dos dados expostos na3ajpeda editoria com maior
frequéncia de énfases na fala @eaesporte, cujas énfases aparecem ak8dsegundos. Esse
dado pode nao revelar muito sobre o estilo de elocugirelacdo com a editoria ou tema
tratado, pois a quantidade de énfases pode variar muito de acordo com o temjuortplista
tem para falar e quantidade deentencasas quai€le tem que dividir a falassa relacano

contextode fala profissional de jornalistéRodrigues; Pachec@019)
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Além da exposicao dos dados isolados das gruasssionais colocamos também os
ndameros que representam a frequéncia de énfasegpadsedas duas jornalist& resultado
foi dividido entre editorias, por isso utilizaremos 0s quatro valores para corpaoagyuais

estdo dispostos na tabdla

Tabela4 i Relacdo entre as quantidades de énfase por segundonddistas Jéssica Senra e

Silvana Freire

Editoria Enfase por segundo por Senra  Enfase por segundo por  Valor de
Freire P
Clima 0,11 0,26
Cultura 0,20 e 0,3
Esporte 0,15 e 0,5 0,0282
Policial 0,15 e 0,2

Fonte:Elaboragéo proépria.

A observacdo dos valores é algo importante na nossa pesquisaalénasdisso
precisamos verificar se a impressdee eles nostransmitemsédo, de fatoum dado. Para
alcancara confianca necessaries valoresde quantidade de énfase por segundo dispostos na
tabelad foram submetidos a andlise estatistica por meio do teste de vadi@haiaskalWallis
no software BioEstat 5.8Ayreset al, 2007) e seobteve valor de p =,0284, o que demonstra
gue os valoresncontradogpresentarmmariancia significativa, pois p <@, valor maximo de
p paraa indicacdode diferenca significativa. A partir desse resultado estatisiodemos
considerar quéna diferencano uso de quantidadde énfases entre as dymsfissionais a
jornalista Jéssica Senra insere uma quantidade significativamente menor de énfases por
segundo de fala do que sua antecessora, a jornalista Silvana Freire.

Além dissg comparamos a duracdo média de um trechaldeshtre duas interrupcgdes,
seja por fala de interlocutor, imdcou fim de bloco, exibicdao vivo ou reportagem. Cada
trecho de fala foi medido em segundos, desde o ponto inicial até o ponto final, no qual foi
interrompido ou ergrrado;reinidavase acontagem assim que surgiena nova emissao de
fala. Esses valores foram somados e divididos pelas quantidades de trechos encontrados. Os
valores que obtivemos para Senra (em videos do Bahia Meio Dia) séo: 648 segundos totais em
27 trechos de fala, o questdta em falas deem média 24 segundos. Para Freire
contabilizamos uma soma de 113 segundos em 10 trechos de fala, o que resulta em uma média

de 11,3 segundos. O menor trecho de fala emitido por ambas as jornalistas é de 1 segundo,
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geralmentecumprimertos ou despedidas. Camr trecho de fala de Senra posk8 segundos
ou, aproximadamente2,7 minutos, enquant@ara Freireo maior trecho de fala encontrado
nos videos de nossa analise foid@esegundos, o que corresponde@pximadamente),?
minutos.

Verificando os dados com uma lente mais distante, sem engdipor editorias,
constatase quea média geral € maior em Silvana Freire, cuja médiae @27 énfases por
segundo, enquanto a jornalista Jéssica Senra apresenta uma médial@eénfases por
segundo. Compreendemos que essa discrepancia pode ser causada por alguns fatores: a
qguantidade de dados observados: a quantidade de dados obspavadoprnalista Freire foi
bem inferiorade Senra, ja que a analise foi feita apentitulo de comparacadmm os dados
da segunda jornalista, que €, efetivamente, o foco da investigacdo; b) trechos de fala mais
curtos: a jornalista Silvana Freapresentatrechos de fala mais curtes em grande parte das
falas jornalisticasha pelo menos uma énfasssim as énfases de Freire sdo nmimerosas;

C) caracteristicas pessoais: além de caracteristicas relacionadas ao formato do programa, estilo
de fah e tema, a prosddia da fala podeiar de acordo com o individuatém dos padrées

prosédicos da lingua, um falante pode imprimir i@ ¢aracteristicas individuais.

Quadro-resumo4 1 Sintese da secdo 6.1, que relacipmantidade de énfases por jornalista e de

acodo com tempos de trecho de fala

Quadro-resumo: A énfase em numeros

Resultado Descricao
Enfases por A jornalista Jéssica Senra realiza em media 0,13
segundo énfases/s e a jornalista Silvana Freire realiza em

media 0,27 énfases por segundo.

Intervalo entre as A jornalista Jessica Senra realiza uma énfase a
énfases cada 7,31 segundos e a jornalista Silvana Freire
realiza uma énfase a cada 3,6 segundos.

Tempo de fala A jornalista Jessica Senra tem trechos de fala de,
em media, 24 segundos e a jornalista Silvana
Freire tem trechos de fala de, em meédia, 11.3
segundos. O maior trecho de fala de Senra tem
158 segundos e o maior trecho de fala de Freire

'H tem 46 segundos. h'

Fonte elaboracéo prépria.
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As énfases encontradas foram transformadas em nimeros para comparacao de uso mais
ou menos frequenteresultados sintetizados no quadesumo 4 mas além disso
categorizamos as énfases de acordo com a funcaelapeeimprian no contextade fala em
qgue foram utilizadasgglém da funcda contexto permitia que inferissemos a motivacéo do uso
da énfase nos trechos de fala analisados, sempre |leeamdmnsideracdo o uso de fala
profissional e a conjunturadpresentacdo de um telejornalpess foco da proxima subsecéo

do nosso trabalho.

6.2 As fungbes das énfases

O uso de uma énfase, tanto na fala natural quanto na fala profispiodalexeer
diversas funcfes, bem como podsenvarias as motivacées que levam um falante a escolher
uma parte especifica do texto para conferir um destaque, um contorno entoacional diferente,
um namero maior de movimentos corporais. Essa escolha pode seunmasas consciente,
mais ou menos intencional e objetivar diversos fins. Para nossa aasafiséases encontradas
foram classificadas por tipo conforme proposta de Rodrigues e Pd@8djqueclassifica
as énfases jornalisticas por funcéo e porvagéo das énfases em seu contexto comunicativo
Segundo essa classificagd@om dados de RodrigugX021) os dados referentes as fungbes e
motivacBes de énfases realizadas por Jéssica Senra nas situacdes analisadas podem se

visualizadoso graficol.
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Gréfico 171 Distribuicdo e todas aénfasesealizadas pelprnalista Jéssica Senra por tipo
fungéo e motivacdo

Distribuicdo das énfases de Jéssica Senra por
Tipo

m Casualidade para descontracéo ou interacaDestaque para adi¢cao ou listagem

Destaque para clareza de informacéo m Destaque por gravidade ou apelo
m Destaque por relevancia ou grandeza Mudanca de &nimo ou humor
® Mudanca de direcionamento ® Mudanca de raciocinio

m Técnica por deixa

Fonte:Elaboracéo prépriadados de Rodrigues (2021)

As funcdes, aliadas &sspectivas motivacdes, detenamo tipo de énfasejue,depois
de classificada e contabilizadgrmitivnosseparar as quantidades e, com auxilio do uso de
graficos, visualizar como se distribuem essas énfases. A motivacdo mais frequente é por
gravidade ou apelo e corresponde a 4&84otal, seguidopelas énfases de destaque por
relevancia ou grandeza, que correspondem a 25% do total. Além das motivacdesSatadas,
também utiliza as énfases de destaque para adicdo ou listagem (7%) e para clareza de
informagéo (10%).

As énfasesle mudancado empregadas para registiéerranciaentre assuntos qséo
divergentes. Hssegipos de énfasegncontramos o usake todas as motivacdes na fala que a
jornalista Jéssica Senra realidamais utilizadalelasé para mudanca de direcionan®(?%),
seguida por mudanca de animo ou humor (3%pefim, mudanca de raciocinio, com apenas
uma ocorréncia.

Existe também a funcgéo técnica de uso de énfase, que serve de ferramenta para auxiliar
no funcionamento do telejorn@nquanto organizacagsse tipo de énfase foi utilizado pela



109

jornalista com apenas uma motivagéo, a de uso de dEéssas énfases correspondem a 3% do
total.

A tentativa dese assenelhar a fala profissional fala natural, casual, utilizada por
falantes em situacbes comupsde ser a funcdo para a utilizacdo de énfases de casualidade,
que é motivada por descontracadrdaracaogsse tipo de énfase correspoa@86 dos casos.

A andlise das énfases da jornalSil@ana Freire de acordo com 0s mesmos parametros
- apreserdu maioria de énfases que funcionavam paradestaque. Os tiposedénfases

realizadas pela jornalista em todos os videos analisados estao dispostos n@.grafico

Gréfico 21 Distribuicdo das énfases realizadas pela jornalistargil Freire por tipd

funcdo e motivacao

Distribuicao das énfases de Silvana Freire por
Tipo

m Destaque por adicdo ou listagem m Destaque para clareza de informagdo
Destaque por gravidade ou apelo m Destaque por relevancia ou grandeza
= Mudanga de raciocinio Mudanca de direcionamento

m Técnica por uso de deixas

Fonte:Elaboragéo propria.

O grafico ajudanos a visualizar como as énfasedo utilizadas com a funcéo de
destaque na maioria das vezes.

A divisdo das énfases, além de poder ser feita por tipologia, tambébsérvada de
acordo com a editoria na qual foi realiza@an divisdo por editoriagsos dados dé&reire
distribuemseda seguinte forma:
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a) Editoria de Clima: uma énfase de destaque por adi¢édo ou listagem; duas énfases de
destaqueparaclareza de informacé® nove énfases de destaque por gravidade ou
apelo, além de uma énfase técnica por uso de deixas.
b) Editoria de Cultura: duas énfases de destaque por relevancia ou grandeza e uma
énfase de destaque para clareza de informacgéo, além de uma énfase de mudanca de
direcionamento.
c) Editoria de Esporte: trés énfases técapma uso de deixas, uma énfase de destaque
por relevancia ou grandeza e uma énfase de destaque para clareza de informacéo.
d) Editoria Policial: sete énfases de destaque por gravidade ou apelémfases de
destaque para clareza de informacgédo, além de uma énfase de mudanca de raciocinio.
As énfasesna fala da jornalista Silvana Freidemonstram a preferéncia pelos
destaqueduncao mais esperada da énfadém dos destaques, a jornaligta commaiore
menorfrequéncia respectivamenté&nfases técnicasénfases de mudanca. Nao ha nenhuma
ocorréncia de uso das énfases de casualidade, psew@staategorizacdo. As énfases de
destaque por gravidade ou apelo estdo mais presentes nas editoriasade Eolicial, que
cobrem noticias de chuvas, mudancas climaticas, secas e suas consequéncias e crimes, prisde
e outros temas de cunho policial e legal. Ja os destaques por relevancia ou grandeza estao
presentes nas editorias de Cultura e Esporte,apenpter tematicas com viés pouco animador,
mas tendem a cobrir assuntos mais leves e descontraidos.

Encontramos algo que consideramos importantedbservar nos dados de funcédo de
énfases de Freireala presenca de énfases para clareza de inforraacfmlas as editorias, 0
gue pode emonstrar um uso particular dagernalista do recurso da énfase para, em maior
frequéncia, dissolver possiveis confusdes em relacao a informacdes confusas. As mudancas,
tanto de raciocinio quanto de direcionamergid presentes e sdo auxilio para a construcéo
do relatopela jornalista.

Os dados que relacionam editoridgpes de énfases ptuncao e motivacao em relacao
afala de Senra, segundo Rodrigues (20249:

a) Editoria de @ima: total de 50 énfased45 destgues(34 por gravidade ou apelo; 4
por relevancia ou grandeza; 4 por adicdo ou listagem e 3 por clareza de informacgéo)
1 por mu@nca de raciocinio e 4 técnicézjas as técnicas sao por deixa

b) Editoria de Cultura: total d&b énfase8 destaqued.6 pa relevancia ou grandeza,

4 para clareza de informacéo, 4 para adi¢éo ou listagem e 4 por gravidade pu apelo
6 por nmudanca(3 de animo ou humor e 3 de direcionamgredl énfase de

casualidade
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c) Editoria de Esporte: totalle 39 énfases, 31 destaqué3 por relevancia ou
grandezay paraclareza de informacad,paraadi¢éo ou listagera 3 por gravidade
ou apel9, 3 pormudancg?2 por animo ou humoe 1 por mudanca de raciocifja
decasualidade 1 énfase técnica por deixa
d) Editoria Policial: total d&4 énfases/0 énfases por destaq{#® por gravidade ou
apelo, 14 por relevancia ou grandeza, 6 por clareza de informacéo e 1 para adicao
ou listagen), 3 énfases por mudanca de direcionamento e 1 énfase técnica de deixa.
Os dados de Sennaostramnosque & énfases de destaque sdiorgdo mais utilizada,
porém reservam diferentes motivagdes de acordo com a editoria rse curedontramAssim
como nos dados de Freire, as motivacdes de gravidade ou apelo sdo mais comuns nas editorias
de clima e policial, que demonstra um padrédo de uso da énfase com esse fim quénati se
desses tipos de caso, algo que pode marcar o estilo de fala jorn@igtioadado que se repete
é o fato de anotivacdo de relevancia ou grandeza ser utilizada para as editoridtude eu
esporteComo diferencas relevantestao o uso menos distribuido das énfases com motivagéo
por clareza de informacéo e o uso particular de énfases para simulacédo de casualidade.
A comparacdo entre 0s numeros que caracterizam a frequénciazhcéeatie énfases
foi a primeraque pudemos fazer em relacao ao uso desse recurso prosédico pelas jornalistas
A comparacdo pode séita com relagdo as escolhas em relac&orao posicionar essas
énfases de acordo com a funcdo e a motivagdo desseodemd3 estabelecesse confronto
entre os tipos de énfases mais utilasagor cada jornalista tanto no panorama geral quanto na
subdivisdo por editorias. Os tipos de énfase mais utilizados por cada uma das jornalistas em

cada editoria e no geral estaopdistos 0 quadral.

Quadro 17 Relacdo entre os Tipos de Enfases realizedasmaior frequéncipor

cada jornalista em cada editoria e no geral

EDITORIA ] TIPOS DE ENFASE MAIS FREQUENTES
JESSICASENRA SILVANA FREIRE

Clima Destagie por gravidade ou apelq Destaque por gravidade ou apelo

Cultura Destaque por relevancia ou Destaque por relevancia ou grandeza
grandeza

Esporte Destaque por relevancia ou Técnica por uso de deixas
grandeza

Palicial Destaque por gravidade ou apel Destique por gravidade ou apelo

Geral Destaque por gravidade ou apel Destaque por gravidade ou apelo

Fonte:Elaboracéo propria.

Ao visualizar os dados lado a lag@mo dispostos no quadrpdbdemoserificar que

as énfasestilizadas com mais frequéngalas duas jornalistas td#m a apresentas mesmas
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tipologias, o que reforca a ideia de que a funcdo e a motivacédo, critérios para enquadramento
das énfases na tipologia, estgrofundamente ligadas ao tema ou a editodaqual se
encontram as falas. Hdma unica diferenca entis jornalistasque talvez, devanse ao
formatq com maior ocorréncia de entradas ao yv&@ ocorrénciaem maioriagdas énfases
Técnicas na editoria de Esporte pela jornalista Silvana Freire.

No gera) o tipo de énfase maigilizado pelas duas jornalistas € a énfase cuja funcéo é
aplicar um destaque a informacao enfatizadamotivacdo mais frequente édamonstracao
da gravidade quegaela informacédo demonstra oaelo na fala das jornalistas.

A principal diferenca qupode ser observaade uso das éases pelas duas jornalistas
€ que Freireutiliza proporcionalmentenaisénfase de destaque como recurso para clareza de
informac&o, o que pode delinear o estilo de apresentacao da jornalista, focado na comunicacao
mais claa e limpa. Além dissd-reirendo utiliza alguns dos tipos utilizadesr Senra, que sédo

as énfases para mudanca der@® ou humor e de casualidade.

Quadro-resumo5 1 Sintese da secéo 6.2, sobre a relagcéo entse de fupdes das énfases por

jornalista por editoriae no geral

Quadro-resumo: As fungdes das énfases

Resultado Descricao

Funcao e Enfases com funcao de destaque e motivagao
motivagcao mais por gravidade ou apelo sao as mais frequentes
frequente no geral.

Particularidade de | A jornalista Jéssica Senra realiza énfases para
Senra marcar falas casuais.

Particularidade de | A jornalista Silvana Freire realiza énfases de
Freire destaque para clareza de informacao em todos
0s videos analisados.

Relacao com Editoria de Clima: Destaque por gravidade ou
editorias apelo (ambas); de Cultura: Destaque por
relevancia ou grandeza (ambas); de Esporte:
Destaque por relevancia ou grandeza (Senra) e
Tecnica para uso de deixas (Freire) e de Policial:
Destaque por gravidade ou apelo (ambas).

Fonte elaboracao propria.
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Neda sec¢éo do nosso textmlocamos uma lente sobre 0 uso de énfaidesadas pelas
duas jornalistas aqui investigadisse olhapermitiv-nosavaliara quantidad de énfasesor
unidadede tempo de fala suas implicacdesresultados resumidos no quadiatese 5
Tambémobservamosomo foi realizada a escolha do contexto da aplicacao dessa énfase, para
assim compreender também a funcdo euiepassa a ter. A pxima sec¢do aproxima a lente
ainda mais das énfases e passa a olhar o seu interior, a fim de entendesszogdase esta
composta. Olhamos para a énfase em sua realizacdo material, quais séo as variacdes para qu:
elase inicierealizesee seja finaliada de forma que se destaque do restante da fala e efetive

sua fungéo expressiva.



114

7 A ACUSTICA DAS ENFASES

A investigacao sobre o recurso prosodicoé@tdasesitilizadas pelas jornalistas Senra
e Freire permitenos avancar um pouco maias nossasndisesde modo a compreender a
natureza acustica desse recurso. Para,tagtomaemos a analise realizada em pesquisa
anterior com as énfases da jornalista Jéssica JRudrigues 2021) Todas as énfases
encontradas durante a fase de percepcado dasednéista jornalistdforam submetidas as
analises por tempo de fala e por funcdo e motivacdo, pass a analise acustjcoram
descartadas algumas das énfases enconfattatato deestasapresentarerruido.

Nosso caminho metodoldgico para encontrmrdados acusticos estdo detalhados na
secadb.1na secaale metodologige as categorias de andlise, baseadas em Rod(Rfiizl
estdo descritas na subseéad.3.O primeiro resultado dessa analise é metodoldgico e tem
relacdo com os valores que sen de base para o amgramento nos niveis de énfass;

resultados seguintes sdo relacionados a esses valores.

7.1 Intervalos de fO: valores de referéncia

Os valores de fO obtidos na andlise acustica serviram de base para os célculos dos
valores de d | t aobtid@pgela diferenca dos valores de dois poetdsidos da curva de fO
relacionada a énfasAs formulas de base de calculo para encontrar os valores dos deltas séo:
i = v al o’ valordo popnto®queiartecedeéénfase @c = v ailvalar dogentof i m
que suceda énfasee @t = v al o ri valoedefOOninim& x i ma

Para isspprecisavamos estabelecer qual era o maior valor de cada umadéssesas
diferentes para resultados negativos ou positivos, pois um deles representa quada e
representa uma sul@ na curva de fO, caso estejanfedlando de introducdo ou concluséo da
°nfase) e dentro das escal as, enlfssesenimaadsor e
foram divididos em 3 partes iguas;primeira faixa de valoresle menor valor numérico
representa a énfase SUAVE, a segunda faixa de valores é considerada uma énfase
MODERADA, e a faixa de valores mais altos € a de valores ACENTUA3Ssinais de
MAIS e MENOS séo uma satizacdo em relacdo aos valorss;o valor dalelta € negativo,
sera, se for positivo, sera € importante ressaltar que a variacdo pode representar uma subida
ou uma descida na curva de @s valores obtidos nessa analise e divisdo estdo relacionados

nas tabelas, 6e7.
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Tabela5T Rel a- «o de val or e snafllededivanaFraré vei s d

Intervalo de qp(em Hz) Nivel de énfase
0,03 G5, 95 SUAVE+
55954<pO 111, 8 MODERADA+
111,874<pO 167, ° ACENTUADA+
-0, 1 Bd-40592 SUAVE-
40,93 < 0-81,08 MODERADA-
-81,081 <p0-121,566 ACENTUADA-

Fonte:Elaboragéo propria.

A tabela5 demonstraos valores de referéncia para a fasenti®ducéo da énfase, os
guaisconsideram subidas e descidas def@yves, moderadas ou acentuadas
Na tabel&, apresentamos os valores referénd@gc na consti tui - «o0

Tabela6i Rel a- «o de val or esnathadefdvanaFreiréd vei s d

Intervalo de qpHz) Nivel de énfase
0, 89mO AL 4, 47 SUAVE+
14,478 <p® 28, 0 MODERADA+
28,062 <p® 41, 6 ACENTUADA+
-0, 5 8pkO-68,339 SUAVE-
-66,34 <gp ©-132,098 MODERADA-
-132,099 <gp ©-197,857 ACENTUADA-

Fonte:Elaboracao propria.

A tabela6 demonstra os valores de referéncia @afase @ conclusao da énfase, os

quaisconsideram subidas e descidas dest@ves, moderadas ou acentuadasma tabeld,
encontranse os valores de referénciagié

Tabela7i Rel a- «xo de val or esnafdleadedptanaéreire2 vei s d

Intervalo de gpt(Hz) Nivel de énfase
58, 1®0 D36, ¢ SUAVE
136,326 <pO 214, - MODERADA
214,483 <ptD 29 2, ACENTUADA

Fonte:Elaboragéo propria.

A tabela7 demonstra os valores de referéncia para tessitura da ,éefastes
consideram diferencgas entre o maior valor de fO e menor vaidddatro do trecho enfatizado;
pode haver diferencasiaves, moderadas ou acentuadas.

Quanto aos,ovdlkstaguee ®epara os valores d

que foram vaires superiores aos valores de introdugéo e conclusdo das ;grdesegie uma
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énfase tenha tessitura moderagaaiacao de fO tem que ser mague 136,326 Hz, paraa
ocorréncia de tessitura acentuaaaariacao tem que ser maior que 214,483 Hz.

Osvalores apresentados tesecdo serviram de parametro para que classificAssemos
cada uma das énfss da jornalista Silvana Freires dados frutos dessa classificacdo seréo
apresentados na proxima secao e comparados com os dados encontrados corarmtarndtise
da jornalista Jéssica Ser{fRodrigues2021)

7.2 As variacdes de fO para a realizacéo das énfases

As énfases sdo reconhecidas como paigjue se destacam em meio ao continuo da fala
Esse destaque pode ser uma introducdo com subida da ded0, uma tessitura interna que a
evidencieou uma conclusdo com queda ou descidanpgesalte aosuvidos.Paraavaliar se
isso de fato ocorre e como ocqmartese deandlise acustica realizada, que permitibgncao
dos intervalos de valores g@lassificam as énfasees seus diferentes nivetke acordo com
os valores apresentados na secédo anterior, os dados foram agrupados, dando a cada uma da
énfases uma Composidseral e tabulados, confmodem ser conferidosos quadros do

apéndice A.

7.21 Caracterizacao acustica das énfas€omposicdes Gerais mais frequentes

O primeiro resultado em relacdo as Composi¢cdes Gaimigespeito agontagens de
ocorréncia de cada uma das combinac@esno ha uma grande variedade composi¢cdes
possiveisese resultado ndo infornmauito sobre os dadate forma mais panoramiceas é
relevante entender conse da esse comportamento.

Partindo dos resultados encontradoshRodrigueg2021)referents a analise acustica
da jornalista Jéssica Sentemos queesta realizou de modmais frequentea énfase cuja
Composicado Geral (C@S+MS,, que correspondey aproximadamentel,3,7% do otal das
énfaseproduzidas porela. & as CGs mais frequentes na fala de Freire foram S+S$Se S
gue juntas corresponde g aproximadameni7,5% do total.

Na fala da jornalista Silvana Freires &omposi¢coes Gerais mais frequentes foram
S+SS+ e S, com quatro ocorréncias cadaque corresponde aproximadamentel 3,8%
do total em cada C@utras duas Composi¢cdesaiam duas ocorréncias cada, S+MSSS+
gue correspondem, cada umaaparoximadamenteé,9% do total As demais ocorréncias, em

um total de 17 diferentes Composic@aggiramuma unica vezada
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Outra observacédo que deve ser registrada gcqomgarado os padrées de énfases das
duas jornalistaspercebemosgque ambas ndo possuemcorréncia de énfase com nivel
Acentuado em todas asadfases de realizacdo

Nestasulsecadgbuscamos apresentar um panoragyaeaaldasComposicoes Gerais das
énfases das dsajornalists. Na préxima sulsecédo,avaliaremos mai detalhadamentea

realizagéo das énfasesnsiderando a suatrodugéo, tessitura e conclusao.

7.2.2 As énfases divididas em fases: niveis de fO em cada uma delas

Para compreendermos melhor o funcionatmee o papel das énfases na fala das
jornalistas, focamos nosso olhar na composigdierna desse evento prosédicdssim,
podemos perceber trés partes ou fases importate® as énfasesomecam, comelasse
desenvolvene como terminanEm relagdo aada uma dssasases, € possivel entender melhor
0 comportamento acustico de cada uma delas de acordo com os niveis de énfase.

O valor que define o nivel da fase de introducdo da énfase € encontrado quando
subtraimos o valor de fO do Ultimo momento dohicede fala que antecede o trecho enfatizado
do valor de fO do momea inicial do trecho enfatizade; formula que representa esse calculo
® i valordoinicioirval or do p o n tOoalogposgivomdichselida daeudrva
de f0,e o valomegadivo, queda na curva de fO0.

Na analise ddala dajornalista Silvana Freirea fase de introducdo da énfase,
englobando as énfases das quatro editorias, teve como nivel de énfase mais frequente o nivel
Suave, que ocorreu 20 vezes, sendo 10 delas emsalegativos e 10 em valores positivos
énfases Moderadas foram cinco no total, umaeMquatro M+ as énfases Acentuadas
ocorreram quatro vezes, duasedduas A+.

Ao tracar um paralelo com os resultados encontrados em Rodf2f2d9 verificarse
que a fase de introducédo da énfase para @asdornalistas foi marcada pela ocorréncia de
énfasesem sua maioria, de nivel Suave; obserseuno entantaliferencaquantoas subidas
nesse nivelque,para Senrgoramo dobro das curvas em declinio, enquanéofala de Freire
subidas e descidas ocorrem na mesma quantidade para niveis Suaves de énfase na fase d
introducéo. Outra discrepancia é guoa fala de Freireas énfases de introducdo Acentuada
ocorrem proporcionalmente maiky7,7% do total, enquanfenra tem apenas 1,5% de énfases
Acentuadas nessa fase.

O valor que define o nivel da fase de tessitura da énfase é encontrado quando subtraimos

o menor valor de fO do maior valor de fO cueao trecho de fala enfatizadm;formula que
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representa esselc& u lqo=m@orfdoi menor f 00. Naorksalmdd ésemprd e s s
positivo, por issoas énfasesaodivididas em apenas trés grupos;fala da jornalista Silvana

Freire as énfases Suaves, que ocorreram 20 vezes, as Moderadas, que ocorreram,@to vezes
por fim, uma ocorréncia de énfase Acentuada.

Quando comparamos os resultados de Freire com os encontrados em R@zDbRLles
quantoa tessitura das énfases realizadas por S&eraos quea maioria (aproximadamente
45%) tem nivel Moderad® esa é a fase com maior niumero amrréncias Acentuadasas
énfases desse nivel correspande10% do total nas tessituras; fala de Freiréha 27,5% de
énfases de nivel Moderado na tessittgaa maioria corresponde dessituras Suaves,
aproximadament&9%.

O valor que define o nivel da fase de conclusdo da énfase € encontrado quando
subtraimos o valor de fO do ultimo momento do trecho de fala que sucede o trecho enfatizado
do valor de f0 do momento fih dessdrechq a formula que representa esse célcul@ =
valordofimival or do p o nvalar negaiiw indicaubieladna cutva de f@,valor
positivo, queda na curva de fO.

Nafase de conclusdo das énfasasireapregntou 21 énfases de nivel Sual2delas
séaoS-, e 9, S+as énfases Moderas foram trés, sendo duas &uma M+. A fase de concluséo
da énfase foi gue se apresentaom maior numero de énfases Acentuadas, cinco no total,
uma ocorréncia de-Ae quatro ocorréncias de A+.

Ao relacionarmos esses dados com os dados encontradd®oengues(2021)
pudemos observar qudase de conclusdo dasféses em Freire foi marcada por umaioria
de nivel Suave (aproximadameni@%) e ped ocorréncia do maior numero de ocorréncias de
nivel Acentuado entre as fases da énfase, que cortespom a 17,2%0s dados de Senra
apontaram para unmaaioriade ocorrénciae nivel Suave, que, no total (subidas e descidas na
curva de fO) correspondea 83% do total.

Os dados acusticevidenciamue existem coincidéncias entre as ocorréncias de nivel
Suave na introducao e concluséo das énfases na fala dgsafisggonaismas que a jornalista
Jéssica Senra demonstra maior variacdo de fO dentro da énfase, ou seja, no que chamamos dk
fase da tessitura, a maioria das énfases da jornalista nessaofaé® i niel Suave, como
saopara Freire. Esse dado pode demonstrar uma diferenca na expressividade imposta ao recurso
énfase na fala da jornalista Jéssica Senra, ja que ha maior variacdo de fO nas suas tessituras
na maioria de suas énfases, dado destnado também a partir da CG mais frequente, S+MS

Nesta subsecdolhamos mais de perto como as ée$asdo realizadas acusticamente e

observamos que os inicios e finais de énfases nas falas déstpsragpresentam variacoes, no
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entantode acordo comns dados das préps jornalistas, essas variac@esontrarrsena faixa

Suave. O mesmo ocorre nas tessituras das énfases da jornalista Silvana Freire, que sao, em su.
maioria, Suaves, ja para Jéssica Sasdessituras sdo, em sua maia@nivel Moerado; a

partir dissopodemos concluigue gornalista realiza énfases acusticamente mais proeminentes

em relacdo a sua antecessor@apkbxima subsecaa classificacdo das énfases por Composicao
Geral sera utilizada para compreender cogssa realizagdacustica ocorrem difgentes

editorias no telejornal.

7.2.3 Enfases divididas por temas: ocorréncias das CGs por editoria

ApOs observarmos o comportamento acustico geral e por fases das énfases encontradas,
podemos analisar também os resultados amsstipartir da divisdo por editorias, por meio de
umaobservagdo mais detalhada de acordo com a frequéncia de certa composigdo, nivel ou
ocorréncia mais singular.

a) Editoria de Clima

Na editoria deClima, os dados encontrados em Rodrig(#321)apontamque a CG
mais frequente na fala da jornalista Jéssica Senré&5f8S+ness editoria com sete
ocorréncias Detectouse ainda uma das énfases com maior elevacdo deo$0 dados
encontrados na andlisaima énfase categorizada coMeAA -, ocorrida no telejmal Bahia
no Ar.

Na andlise presente de Silvana Frear€€CG mais frequente foi a S+SS+, com quatro
ocorréncias, no total de 12 énfases analisadas, o0 que corresponde a 1/3 do total. Esse tipo de
CG também é a mais frequente no total de énfasgsrddigta Silvana Freire. Takesultado
talvez, devase ao pefil de fala da jornalista ou ao fato de ésfases podem ter um
comportamento mais marcante por meio dos movimentos corporais, processo que sera
verificado na fase de analise gestual.

A énfase de mior singularidade dentre as observadas no video da editoria de clima é a
referente ao trecho 0dMArda nosgeana joraalisia realdgua CG
introducdo da énfase (fase em que € verificada a diferenca do valor do inicio e do valor
imediatanente anterior a émse) com curva de subida Suawe;tessitura da énfase foi
Moderadae, na conclusao da énfase (fase em que € verificada a diferenca do valor do fim e
do valor imediatamente posterior & énfaga)realizadauma curva de descida Aceatia;a

énfase junto ao contexto semantico estao ilustradas na 2§jura
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Figura 287 Curvade fO dasentencan qual se encontr a realizdanf as e

pela jornalista Silvana Freire
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Fonte:Elaboracao propria/Praat.

Nafigura 28, estdo destacados em laranja os pontos de coleta dos valores de céalculo de

8 e @ e em verde o0s pontos mais alto e
de fO0O m2nima e m8xima, wutilizadas para o

b) Editoria de Cliura

Os dados encontrados em Rodrig{&21)paraasfalas da jornalista Jéssica Senra que
se enquadram em temas inseridos na editoria de Cafiordam que a CG mais utilizadas
énfases &+MS-, com 7 ocorrénciagjue correspondem20% do total desa editoria. Duas
ocorréncias que nos chamaram a atemggodados desse recorte foramdas énfases com
CGsA+AS- e S+AA, que sdo énfases com niveis bastante elevados de diferenca de f0.

A anadlise das énfases realizadas no video referente a edit@idtdeada jornalista
Silvana Freirgesultou em apenas @amepeticdo de C@,SSS, que ocorreu duas vezes, porém
isso corresponda50% do total de énfases analisadas nessa editoria.

A énfase de maior destaque dentre os resultados dessa editorg@eobaada ao nome
pr - pri o & jOraalistaaealzau uma CG-MA+ para a emissédo dessa énfase. Essa

Composigao Geral contou com uma curva de descida Acentuada na introdss#ioat de

bai
c 8§



variacdo Moderada @ovamenteuma curva de descida Acentlzapara a conclusa&stes
dados demonstram guentre o que vem ante®eue vendepois da énfaséambém no interior

da emisséo da énfasxistem contrastes entre os valores d® fQue faz a énfase tedestaue

dentro da sdenca. A curva de fO refente aessa énfase esta ilustrada na fifi&a

Figura29i1Cur va de f 0 da senten-a na

@0 Dia — Salvador Madonna se gjoelha para o cantor Caeane Veloso em festa no Rio de Janeiro

editoria de Cultura pela jornalista Silvana Freire
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Fonte:Elaboracao prépria/Praat.

c) Editoria de Esporte

Os dados relacionados a cobertura esportiva na fala da jornalista Jéssica Senra
encontrados efRodrigueg2021)mostramnosque a jornalista feammaior uso da CG+MS

, dado que se repete na editoria Cultura, o uso dessa composifEim f8 vezes na fala da

jornalista.

A editoria de Esporte foi que se apresentaom a menor quantidade de énfasas
andlise da jornalista Silvana Freiressa editorijas Compagdes Gerais ndo se repetiram. A

primeira delas, referente aotreclmeq u e a | o r, ap@dentosi & @mpbsicdo ARSBO

en

; a curva de fO apresentou subida Acentuada na introducdo, tessitura Suave e conclusdo com

subi da

Suave. A segunda

npiac®0 f@®i exiolbir @

G
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S+SS+;todas as fasdsveram niveis Suavesde énfase. A terceira énfaselocouse sobre o
t recho ,éumcompoaig® foi MSA+, introducdo com descida Moderada, tessitura
Suave e conclusdo com nova descida, dess®eentuadaa énfase esté ilustrada por meio da

curvade fO na figureO.

Figura30i Cur va de f O da senten-a na qual se
editoria de Esporte pela jornalista Silvana Freire
ahia Meio Tha — Salvador GE trar reportagem com atleta paralimpica que zosta de dancar Globo

13.70697 143640079
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mas nio é =0 fias piscinas, né?
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Fonte:Elaboracéo prépria/Praat.

d) Editoria Policial

A cobertura potiial € aque contém anaior nimero de dados na andlise fala de
jornalista Jéssica Senra, conforfRedrigues(2021) o que é também encontragara as
analises da fala da jornalista Silvana FrelréCG mais utilizada pela jornalista Jéssica Senra
pamtratar de temas relacionadosranes foiS+SS, com 12 realizagbes. Chamam a atencgao
duas CGsque ocorreram trés vezeada na editoria Policial, quais sej&8rAS e S+AS+,
que tén variacdo acentuada de tessitura, 0 que nos revela que a jornalista faavimento
grande nos valores de fO durante a realizagédo do trecho enfatizado.

Naanalise da jornalista Silvana Freieen relagédo aditoria Policialforamencontradas

10 énfasesgue tiveram como Composi¢des Genesultados bastante diversos; agamaa
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das CGgepetiuse S-SS+, ise faz com que a CG corresponda a 20% do tasllemais

énfases que ocorreram correspondef0% das ocorréncias cada uma. Needitoria apenas

3 das énfases tiveram Composicdes Gerais com as trés fases de nivelaSudemmais
apresentarajrpelo menos, a ocorréncia de uma das fases no minimo modeszdehegoa
ocorréncia déM+SA-, a énfase mais destacadantroducdo tem curva de subida Moderada,
tessitura Suave subida Acentuada na concluséssa énfase rdcsobreapaavr a A Tr i ul
que se refere ama localizacdo geografica rala da jornalista conformefigura 31, que

demonstra a curva de fO da énfase e do seu contexto semantico.

Figura 317 Curva de fO da sentencanaqualseceont ra a °nfase ATriu

editoria Policial pela jornalista Silvana Freire
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220983364 22.7884008
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Fonte:Elaboracéo propria/Praat.

Neda secapobservamos os dados com a segmentacgéo por tema e pudemos observar a
forma mais frequente de realizar a énfase dedacoom o tipo de temética abordada em cada
telejornal. Na proxima subsecdmtaremos dantersecca@ntreduas brmas de categorizar a
énfase, quando se avali@@no € o comportamento vocal de acordo com a funcao e motivacao

pretendida.
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7.2.4 Enfases dididas por funco e motivacio: ocorréncias das CGs por Tipo

Além de observar, a partir do contexto, quais podem ser as funcdes e motivacdes que
levaram as jornalistas a enfatizarem tracho de fala, podemos verificquais funcdes das
énfasescarretanmaiores variagoes de fO duranteuarealizacdo. Os dados dessa relacéo, por
serem fruto de grande fracionamento, ndo sao ideais para fazermos inferéncias relacionadas a
nameros, por isso partiremos de observacfes mais especificas.

Os dados d®odrigues(2021) apontam quena fala de Senra, dentre as motivacoes
possiveis para as énfases de destaque, as que se relaa®@afases paraedtaque por
relevancia ou grandez#io as que possueralores de fO com maior variagéo, pois possuem a
CG S+MS;,, cuja essitura apresenta variacdo moderada. Em relacdo as énfases com funcao de
mudanca, a motida por mudanca de raciocinio surge apenas uma ocorréncia, mas
apresenta um dado curioso, sua composi¢ddAA -, uma énfase que ja comeca com bastante
energia esgue com subidas de f0.

Os dados da fala de Senra para énfases técn@masapresentam nenhum padréo
(Rodrigues, 2021)o que pode demonstrar que a jornalista varia a realizacdo prosodica de
acordo com a necessidade dmsiao para esse tipo de énfa&e énfases por saalidade
realizadas por Senra sao as que ocorrermenornumeromas todasao realizadas com, pelo
menosuma das fases Moderada ou Acentuada, ou seja, ndo ha uma énfase de casualidade con
todas as fases Suaves, 0 que demonstra gquealigta acaba realizando énfases com maior
variacdo de fO quando emula uma fala natural, cdRaarigues, 2021)

A primeira ocorréncia sobre a qual pudemos fazer uma observacdo mais cundadosa
andlise da jornalista Silvana Freimartindo dess creamento de dadpg a da énfase que
ocorre na palavra Afotoso, durante a narra
Destaque para adi¢éo ou listageamma CG M+SSe o maior valor de intractdo das énfases
dessa editoriasso pode demonstraug existe diferenca na forma de iniciar uma énfase quando
a intencao é fazer a formatacéo da fala para demonstranegiaha a formatacdo de lista.

Ainda na editoria de Climgudemos verificague houve cinco ocorréncias de énfases com
tessitura Modexda ou Acentuada (S+MSM+SS; SMA+; S+MS-; S+MS+; S+AS) em
énfases de Destaque por gravidade ou apelo.

Na fala de Freirenaeditoria de Culturgha a ocorréncia de duas énfases com introducéo
Acentuada, uma delas, a que destacamos, € umse&idaMudnca de direcionamentos
dados ndo séo suficientes para afirmar a relagé@o entre o tipo e certos comportamentos acusticos.

mas podemos supor que a intencdo de mudar bruscamente o direcionamento de algo que esté
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sendo narrado pode receber o auxilio dasénfea que a jornalista comunique poablico a
ocorréncia da mudanca e essa énfase pode ter como caracteristica um inicio mais intenso, coma
® o caso da °nfase que recai sobre Agqguandoo
A editoria de Esportsob o comando deéreiretem a ocorréncia de uma énfase Técnica
para uso de deixas, com introducdo de curva Acentbdsa énfase jornalista pode fazer
0 uso da elevacao expressiva da fO para, de fato, cleatancdo dos companheiros de
telejornal para aquela deigae esta sendo dada.
A ultima editoria analisada, Policjaém outro exemplo de énfase de Mudangdala
de Freire dessa veale raciocinio, cuja introducdtestaceseem relagdo@s niveis do restante
da énfasenestaa Composicdo é M+S® recaisolg A doi s 0.
Nesta secdmbservamos as realizacfes acusticas da fala das jornalistas Jéssica Senra e
Silvana Freire e como podemos reladidas; as principais observacfes gerais estédo

sintetizadas no quacresumab.

Quadro-resumo61 Sintese da sec¢do2, sobre a realizacdo acustica das énfases e os padroes

percebidos

Quadro-resumo: As variagoes de fo para a realizagao das
énfases

Resultado Descricao

Composicao mais | A composicao S+MS-, de introducao com subida

frequente: Senra suave, tessitura moderada e conclusao com nova
subida suave corresponde a = 13,7% de todas as
ocorréncias.

Composicao mais | As composicao S+SS+ e S-SS-, de introducao,

frequente: Freire tessitura moderada e suaves, alternando subidas
e descidas, correspondem juntas a = 27,5% de
todas as ocorréncias.

Observacoes Nenhuma énfase com as trés fases sofrendo
gerais variacao acentuada.

Algumas énfases sem nenhuma fase com
variacao apenas suave sao minoria.

Fonte elaboracao propria.
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Na préxima secdo, debrugansemossobre a visualiza¢do dessas énfases e como elas
Sao expressas nas maos, bracos e rostpuohadistas. Os dados apresentados na atual se¢cao

voltardo para serem comparados com os dados gestuais.
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8 A ENFASE EM MOVIMENTO

A énfase é um eteento prosédico que pode maragral informacdo o emissor
considera mais importante e tornar a fala mgsessiva. A marcacao da énfase pode ser feita
por meio de alteracdes nos padrdes prosodicos da fedenplementaa por movimentos
corporais. Neta secapdedicarnosenos a descrever a analise gestual, os dados encontrados,
suas possiveis causas e o gade ser inferido a partir deles.

Os gestos sao centrais na analess#a secdo, maslémda importancia dos movimentos
em sj observamos @spacialidadelos gestasa coocorrénciaentre elesoutros elementos
visuais e consideramos que també&nmportate entender como se da a diviséawariacdo
entre a quantia de gestos que as jornalistas realizaram, seja essa variacdo entre elas, entre
diferentes momentos da carreira da jornalista Jéssica Sdarantes telejornais editorias,
entre outro$atores. Esses dados foram obtidos a partir da contagem desses gestos, movimentos
corporais, movimentos de camera e estardo descritos nas proximas subsec®es,ecatid .

Observamos 0s movimentos corporais realizados pelas jornalistas analesamas
primeiro resultadca que podemoshegara partirdisso diz respeito guantidade de gestos
investigados. A analise quantitativa desses gestos ja nos apresenta dados importantes em
relacdo ao uso de movimentos corporais no telejornalismo e na expressividadéoautao
quantoao uso de énfases por jornalisiesse € o foco da primeira subsec¢ao, a seguir.

8.1 Dados visuais em numeros

O primeiro dado obtido na analise foi a quantidade absoluta de dados visuais
observadosque sdo as observacOes dbdos gestua (Acdes Faciaie gestos de maos e
bracos) dados de espacialidade do gestados de outrosiovimentos corporais 0s dados
sobre enquadramento e movimentos de can@kalor absoluto de dados visuais observados
foi de 1769 ocorréncias.

Eses 1769dads visuaispodem ser dividids em ocorréncias de acordontsua
origem, ou seja, informacdes de que tratmves dados. Dentre todas as ocorréncias visuais
667 sdo observacdes dmquadramento de camera, movimente camera, mudanca de
camerasobre o feo departe do corpo da jornalista estara de quadr@u nao(ocorréncias

relatadas apenas quando impossibilitavzavisualizagdo) e haveyu ndo exibicdo de VT.
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Os dadosreferentesa informacbes sobre movimentos corporais, sejam esses
movimentos gestus ou ndo, correspondem a todo o restante dos dados, ou seja, as 1102
ocorréncias.

Essa é uma breve apresentagiacionadao volume dos dados obtidosi€omo esses

dadogdividem-se paraa suavisualizacdo sintéticapresentamos o quadro resuneb@xo.

Quadro-resumo7 i Sintese da sec¢@ol, visdo geral dos dados visuais

Quadro-resumo: Dados visuais em numeros

Resultado Descricao

Total de Apos andlise das énfases foram contabilizadas
ocorréncias 1769 ocorréncias no total.

visuais

Dados visuais nao- = 667 ocorréncias.
gestuais

Dados de 1102 ocorréncias.
movimentos

corporais ,

Fonte:elaboragéo propria.

Na préxima subsec¢étancamos um olhar mais focado etncidaro que esse volume
de dados pode nos dizer sobre o usanbvimentos corporais nas ocorréncias de énfases na

fala profissimal das jornalistas analisadas.
8.2 Gestos e 0 uso por profissional

Analisamos variados momentos da carreira da jorndéstica Senra para compreender
0 uso das énfases ao longo dogera em diferentes situagfatem dissputilizamosa anélise
da sua antecessora como ponto de comparslp&®s resultadosese recortebaseia-se em
comparaios gestosnais utilizads por cada uma das jornalistescolhemos a&cdes Faciais
(FA) (Ekman; Friesen, 197@&omo uso maidrequenteem cada grupo do rosto (movimentos
de cabeca, regido dos olhos, regido dos labios, bochecha e queixo), bem como movimentos de
maos e bragos.
A principio, vamos comparar os dados de Senra entre os dois telejapmasentados
por ela, o Bahia no Ar e o Bahia Meio DNo BnA, a jornalista realizo304 movimentos de
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rosto, cabeca e olhos3¢ movimentos de méaos. No BMidram 289 acdes faciais, de cabeca
ou de olhos &6 movimentos manuais.

As acdes faciais emedtaque para o telejornal BnA sdo: AU 1 (46 ocorréncids)2
(40 ocorréncias)AU 45 (31 ocorréncias); AU 5 (28 ocorrénciasly 22 (39 ocorrénciaspUs
12, 13, 14 e 17 (6 ocorréncias caddlM 54 (31 ocorrénciasEM 64 (6 ocorrénciasEsses
dados cotabilizam as AUs mais frequentes em cada area do rosto: AUs 1, 2, 45 e 5 sdo da &rea
dos olhosu face superigfsobrancelha, testa, glabela e palpebwads 22, 12, 13, 14 17 da
area da bocau face inferio(labios, queixo, bochéas). HM 54 € movin#o de cabeca, e EM
64,do globo ocular.

As acdes faciais em destaque para o telejornal BMDAgAd: (42 ocorréncias); AU 2
(23 ocorréncias); AU 4544 ocorréncias); AU 513 ocorréncias); AU 2242 ocorréncias)AU
12 (5 ocorréncias)AU 14 (5 ocorréndas); AU 15 (7 ocorréncias)HM 54 (25 ocorréncias);

EM 62 (2 ocorréncias). Esses dados contabilizam as AUs mais frequentes em cada area do
rosto: AUs 1, 2, 45 e 5 sdo da area dos othoface superio(sobrancelha, testa, glabela e
palpebras); AUs 22, 134, e 15, da area da boaau face inferior(labios, queixo, bochechas).

HM 54 é movimento de cabe@EM &, do globo ocular.

Entre os dois telejorngiSenravariou pouco entr@s movimentos mais repetidos;
associamos isso ao fato de que a prefergmaia tipo de movimentéacial esta fortemente
associado a prosddia visual pessoal de cada faklata de alguns movimentos poderem ser
associados, em alguastudos, a emocdes especifichscussd@sta quaao central o nosso
estudo, masnesse casoos temas e assuntos sBalanceados entre os dois telejornais
analisadosa variacdo poderia se dar entre tenaasim consideramos que essariavel esta
neutralizada

Para os gestos manuaigornalista Jéssica Semealizou no BnA com maior frequéa
gestos metafdricos (27 ocorréncias) e gestos iconicos (6 ocorréndiasBMD, o
comportamato repetese; 0s mais frequentes foram gestos metaféricos (42 ocorréncias) e
gestos iconicos (7 ocorréncia®yessa comparacidoreforcamos tanto o estilo peskoque
permanece ao longo da carreigganto o estilode fala profissional, que exige um certo
comportamento especifico.

Também realizamoa comparacédo dos gestestre as duaprnalistas estudadasO
primeiro comportamento especifico que podemos ohbsérvague a jornalista Silvana Freire
realizou movimentos de rosto e cabeca (classificadaos AbJs) 83 vezesdentre essas
ocorrénciagrealizou a AU 7 quatro vezes e a AU 4 cinco vezes, enquanto a jornalista Jéssica

Senra realizou movimentos de rosto bega (AUs) 619 vezes, dente quaisem12 vezes
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foi utilizada a AU 7 e a AU 4 foi realizada 9 vezesm porcentagemessas ocorréncias
correspondem aos valores dispostagabeld.

Tabela81 Relacdo entre uso das Unidadede Acéo 7 e 4 pelas jornalistas Silvana Freire e

Jéssica Senra

Jornalista Unidade de Ac¢ac Ocorréncias Total deFAs Proporgéo em %

Silvana AU 7 4 83 4,81
Freire AU 4 5 83 6,02
Jéssica AU 7 12 619 1,93
Senra AU 4 9 619 1,45

Fonte:elaboragéo prria.

Na proporcépo uso das AUs 7 e 4 pela jornalista Silvana Freire sdo proporcionalmente
maiores do que a utilizacdo das mesmas Unidades dep&td jornalista Jéssica Senisso
pode caracterizar 0 uso dos movimentos musculares da area dos ltlubeehas das duas
jornalistas;o0 movimento da AU 4 corresponde as sobrancekas movimento da AU 7
corresponde ao movimento das pélpebradigisas32 e 33ilustram as unidades de acao, além
de exibirem os nomes traduzidos por Frelegyalhdes (2008 os musculos envolvidos na

acao.

Figura 327 Quadro com nameralescricdo, musculatura envolvida e ilustracat/diglade

de Acao 7
7 Tens3odas Orbicularis oculi,
palpebras pars palpebralis

Fonte:FreitasMagalhées (2018, p. 58).

Figura 337 Quadro com nidnero, descricdo, musculatura envolvida e ilustracddnidade

de Acao 4
Corrugator
a Baixar as superecilii,
sobrancelhas depressor
supercilii

Fonte:FreitasMagalh&es (2018, p. 58).

Outra ocorréncia que pode ser observada ainda na utilizacdo das Unidades de Acéo € o
uso das AUs 1, 2 e 5, envolvidas também em movindmgnbrancelha e palpebras, mas que

se caracterizam ponovimento contrario no rosto. A jornalista Silvana Freire realizou a AU 1
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seis veze$7,22%) a AU 2 foi realizada oito vez€9,63%) e a AU 5 duas veze§2,4%) A
jornalista Jéssica Senra utilizatAU 1(14,37%)em 88 ocasides AU 2foi utilizadapor 63
vezes(10,17%) e a AU §5 42 vezes(6,78%) no nosso escopo de analise. Esses valores

correspondem as porcentagens exibidasinelad.

Tabela91 Relacdo entre uso dag@es Faciais 1, 2 e 5 pelas jornalistas Silvana Freire e

Jéssica Senra

Jornalista Unidade de Acéc Ocorréncias Total de FAs Proporgdo em %
AU 1 6 83 7,22
Silvana Freire AU 2 8 83 9,63
AU 5 2 83 2,40
AU 1 88 619 14,37
Jéssica Senre AU 2 63 619 1017
AU 5 42 619 6,78

Fonte:elaborac&o prépria.

A proporc¢ao do uso das AUs 1, 2 e 5 pelas jornalistas apresenta comportamento oposto
ao doservado na comparacdo anterejprnalista Jéssica 8@ realiza as Unidades de Acéo
em quantidade maior do gagornalista Silvana Freirgue na situacao anteripuatilizava em
maior nimero as outras AUBodemos interpretasse cmportamento como uma diferenca
entreas expressOesdris entre as duas jornalistagrcebemos queuando ocorna AU 4 e
AU 7, ndo ocorren AU 1, 2e 5e viceversa. As Unidades de Acéo 1, 2 e 5 estdo exponatas

figuras34, 35e 36.

Figura 347 Quadro com numero, descri¢cdo, musculatura envolvida e ilustra¢tfudbede
de Acdo 1

Elevacdo da parte
1 internadas
sobrancelhas

Frontalis, par
medialis

Fonte:FreitasMagalh&eg2018, p. 58).
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Figura 357 Quadro com numero, descri¢cdo, musculatura envolvida e ilustra¢tfudiede
de Acao 2

Elevagdo da parte
2 externadas
sobrancelhas

Frontalis, par
lateralis

Fonte:FreitasMagalhées (2018, p. 58).

Figura 367 Quadro com numero, descri¢cdo, muatura envolvida e ilustracdo dmidade

de Acao 5
5 EI;%’ I?:)gjk?rgs s Levator palpebrae
superiores sUpErions

Fonte:FreitasMagalhdes (2018, p. 58).

As ocorréncias dos movimentos de cabétesafl Movementsu HMs) 51, 52, 53, 54,
55, 56, 57 e 58mbém foram observadas. AbaixotabelalO, estdo dispostas asorréncias

de todos os gestos de cabeca realizados pelas jornalistas.

Tabela107 Relagéo entre uso dos Movimentos de Cabeca (HMs) pelas jornalistas Silvana

Freire e Jéssica Senra

Jornalista  Movimento de Cabeca (HMs Ocorréncias Total de Cédigos Propor¢do em %

51 9 83 10,84
52 6 83 7,22
Silvana Freire 53 > 83 6,02
54 9 83 10,84
57 2 83 2,40
58 1 83 1,20
51 10 619 1,61
52 19 619 3,06
53 40 619 6,46
Jéssica Senr: o4 58 619 9,36
55 9 619 1,45
56 6 619 0,96
57 6 619 0,96
58 1 619 0,001

Fonte:elaboracao propria.

Como pode ser observado na tald€laa jornalista Silvana Freire utilizou 6 dos 8 HMs
listados no FACSnéao realiando apenas os HM 55 e HM 56, que se referiecliaar a cabeca
paraa esquerda @ara a direita respectivamente. A jornalista Jéssica Senra utilizou todos os

Movimentos de Cabegpelo menosuma vez. Quanto a recorréncia, os HMs mais recorrentes
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para Freire foram os HM 51 (virar para a esquerda), com 9 ocorréegasorrespondem a
10,84% do total de movimentos dessa categoriz&80%$), e 54 (baixar a cabegapmigual
guantidade de ocorrénciasn Senrgos movimentos mais frequentes foram os HM 53 (levantar
a cabeca)om 40 ocorrénciagjue correspondem a 6,46% do tpeaHM 54 (baixar a cabeca),
com 58 ocorrénciagjue correspondem%36% do total.

Os movimentos de levantar e abaixar a cabeca sdo frequentes nas situagfes de fala
natural e o uso desse tipo de gestos pode aproximar o publico das jornalistas, ja que ambas
fazem o uso desse tipo de movimento. O movimento de virar para a esquerda (ldNizddo
com maior frequéncia pela profissional Silvana Freiede ser atribuido ao fato de ela
apresentar o telejornal com outro jornalistaenquanto fala, pode alterregntre estar olhando
diretamente para a camera e estar olhando para o companheiro de bancada.

Como exemplos da utilizacdo das acfaesais podemos mencionar o uso das Ads;
°nf ase A cutilizadd pelajarmalsta Jéssica Senra no telejornal Behwa, no recorte
final, na editoria policigln o t rdeverfam sefiogriminososos envergonhadoss que

deveriam dar entrevista. aburdaentceosda a8 nfoas en
percebemos na apresentacao da jornalista a utiliziEaédUs], 2, 5 e 45além do HM 54,

gue esta@ntreos movimentosmais frequentesa jornalista utiliza ainda os movimentabls

7, 9 e 10Classificamos essa énfase como sendo um destaque por gravidade @) dpatoo

do contexto semantico e prosédieoredizacao dessénfase podeemonstram necessidade

do contorno prosdédico e visuadra chamar a atencéo panepulsdo pelaealidade retratada
nainformacaodada.

Além dos gestos categorizados pelo FACS, analisamos também os movimentos de méo
segundoa definicdo de McNeill (1992)O uso desse tipo de gesto pelas jornalistas
individualmentefoi semelhanteao dado conjuntoo preferido das pfissionais € o0 gesto
metaforico;em Freire ele corresponde a 86,66% do total de gestos de maos realizados pela
jornalistg e, em Senraesse tipo de gesto corresponde a 76,66% do Mddhbelall, estdo

dispostogodos os dados de realizacdo de gestos de maos pelas jornalistas em nossa analise.
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Tabelalli Relacdo entre uso dos Gestodvims pelas jornalistas Silvana Freire e Jéssica

Senra
Jornalista  Tipo de Gesto de Maa Ocorréncias Total de Gesto de Mac Proporcédo em %
Gesto metafdrico 13 15 86,66
Silvana Freire Gesto icbnico 1 15 6,66
Gesto déitico 1 15 6,66
Gesb metaforico 69 90 76,66
Jéssica Senr: Gesto icbnico 13 90 14,44
Beat 6 90 6,66
Gesto coesivo 2 90 2,22

Fonte:elaboracéao propria.

Quanto aoexemplos do uso de gestos manupgglemos mencionar uso do gesto

metaforico, mais utilizado pelas duas jornalistasfala de Freirena editoria de CulturaA

jornalistaliberaa méo esquerda da fichhge segurava fazum movimento para cima e para

fora, comaméo espalmadas se gesto f oi

ut il

zadoiFgio f al

gue aconteceu com o0 cantGaetano Veloso na seguri@g@ra em umafestafechada para

convi dados no Ri o de Janei

metaforica da ideia de festejar.

roo.

nterpretal

Para exemplificar o uso do gesto iconiceegundo mais utilizado, citamos wusito

pela jornalista Jéssica Senra no telejoBMD, recorte inicial eeditoria de esporte; jornalista

menci ona a p anbt@echoiag afindhi andinkeira noRO® ésfrega as pontas dos

polegares contra as pontas dos indicadores das duas awdmesmo tempo, gesto que

representa ato de contar dinheiro.

Nesta secgm nosso foco foi comparar o uso do corpo para expressadate @ntre

as duas jornalista®; usodos gestos de maos e deHes Faciaiso geralestardo mais bem

detalhados @r categorizacdo nas secdes destinadas a analise dessas ocpa &ntiaselos

dados apresentados aqui encostrao quadreresumo 8
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Quadro-resumo8i Sintese da se¢cad28gestos mais frequentes por jornalista estiad

Quadro-resumo: Gestos e o uso por profissional

Resultado Descricao

Movimentos de Mais frequentes para Senra: HMs 53 e 54. Mais

cabeca frequentes para Freire: HMs 51 e 54. HM 54
(abaixar a cabeca) coincidente.

Movimentos da Senra. 1 e 2, movimentos de erguer as

area dos olhos sobrancelhas e 45, piscar. Freire: 1 e 2 sao

frequentes, mas proporcionalmente usa mais 7 €
4 que Senra, movimentos de abaixar as
sobrancelhas e estreitar as palpebras.

Movimentos da Acao principal: 22, de estreitar os labios, em forma
area da boca de funil, ligada a articulacao.

Movimento de O EM mais frequente para as duas jornalistas € o
olhos movimento 64, de olhar para baixo.

Gestos manuais Gesto metaforico mais frequente, seguido de

iconico. Senra realiza tambéem beats e coesivos.
Freire realiza gesto déitico.

Fonte elaboracao propria.

A préxima subsecédo é destinada a comparacao do uso dos movimentos corporais entre

diferentes telejornais.

8.3 Gestos e emissoras: uso em cada telejornal

A jornalista Jéssica Senra foi avaliada por n6s em dois riedégodiferentes, de duas
emissoras diferenteguais sejamBahia no Ar (BnA)da TV Itapoan, afiliada da RecordT&
Bahia Meio Dia (BMD) da TV Bahia, afiliada da Rede Globo. Para comparar a utilizagao dos
gestos pela jornalista entre os dois telej@rdiferentes somamos a quantidade total de
movimentos corporais, sendo estes considerados os gestos formalizados pelas categorias de
Ekman e Friesen (1976) e de McNeill (1992}k0ma desses gestos foi dividida pela quadéda
de videos de cada telejornastabelecemos, assim, uma média de gestos por video.

Foram analisados 12 videos do telejornal BnA, sendo 3 de cada editoria (Clima, Cultura,
Esporte, Policial)e 11 videos do telejornal BMD, 3 de cada editoria, excetuando Espmrte
qualnéo obtivemowideo para analise no recorte tempdiral para esse telejornal. No BnA

a jornalista realizou um total de 371 movimentos de rosto, cabeca e maos, o que corresponde a
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uma meédia de 30,91 gestos por video. No telejornal BAM@rnalista realizou 345 mawentos

de rosto, cabeca e maesesses gestos correspondeBi,36 gestos por video. As médias sao
bastante proximas entre si e ndo sdo o suficiente para estabelecer paralelos entre a
expressividade gestual da telejornalista nos diferentes telejopasasmelhor visualizacéo,

elaboramos o quadsintese 9
Quadro-resumo91 Sintese da secado 8.3, com a divisdo dos gestdslprnal para Jéssica Senra

Quadro-resumo: Gestos e o uso por telejornal

Resultado Descricao

Bahia no Ar No telejornal da TV Itapoan a jornalista realiza
uma media de 30,91 gestos/video.

Bahia Meio Dia No telejornal da TV Bahia a jornalista realiza uma
media de 31,36 gestos/video.

Fonte elaboragéo proépria.

A discussao entre telejornais cont@mna secao destinada a discutir a espacialidade dos
gestosA préoxima subsecadestinasea comparar os dados nos diferentes recortes temporais

gue estabelecemos paraszolha dos videos analisados.

8.4 GESTOS E FASES DA CARREIRA: USOPOR RECORTE TEMPORAL

A andlise de énfasesalizadas por Jéssica Serraseu aspeo acustio e visual fo
dividida em trés recortes tempora@é@cada um ddslejornas em queatuoue queestao sendo
analisados aquBnA e BMD. Os anos de atuacédle Senra&m cada um do®lejornais foram
divididos em trésnomentos temporgig, para cada momento temporiram selecionados
videos conformeos critérios de selecdo estabelecjdosmo descrite na secdd.1.1. Os
recortes temporais sao Inicio: datas mais proximas daddeggornalista ao telejornaeio:
datas medianas entre o inicio e;fenFim: data® mais proximas possiveh saida da jornalista
no caso ddnA, emais proximas da coleta do materiab caso do BMD, jornal em que ela
atug por ocasiao da realizag@lesta pesquisa.

Para analisar as ocorréngide acordo cono recorte temporalseparamos os dados

gestuais por recorte temporadgconfrontamos seguindo trés parametros: a) quantidade global
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de Acbes Faciaigsegundo FAS); b) espacialidade dos gest(entre mais proximo e mais
distante do proprio corpo) e c) uso de gestos manuais.
8.4.1Inicio

A fase inicial da jornalista no BnA contou com 119 uso#\g@es Faciaisa mesma
fase do telejornal BMDapresentol68 realizacbes dAcdes Faciaise o total entre os dois
telejornais & de 18Ac¢0es FaciaisA quantidade de FAs nesse recorte variou bastante entre
telejornais, o que pode ser interpretado como uma evidéncia deogécio da sua atuacao
em telejornais (no BnA)a jornalista Jéssica Sensanta-se mais a vontade para fzar
movimentos faciais, e isspode ter sido diferente na fase de inicio no novo telejornal e
emissora, ao ingressar no BMD.

Os gestos realizados nesse recorte temporal também foram classificados segundo a
espacialidade dauarealizacaoo critério utilizado para essa classificagdo esta descrito na secéo
da metodologia denominada fiCategorias de
1 9 9 ,2baseada no diagrama elaborado por McNeill (1,982)jualdivide os gestos em 4
possiveis espacialidades e suas subdivisGaeaijs sejamCentracentral, centro, periferia e
extremaperiferia.

Nos dados da nossa analiasgornalista realizou, no BnA, gestos que se encontravam 8
vezes na posicado certcentral; 4 na posicdo do centronés periferias e 3 nas extremas
periferias. No BMDa jornalista realizou gestos que atingiam 8 vezes o ceeiival, 8 vezes
0 centro e 4 vezes as periferias. Na sdoslois telejornaisobtivemos: 16 ocorréncias centro

central; 12 ocorréncias de ¢ex 10 de periféas e 3 em extremgseriferias.

Gréfico 37 Uso das espacialidades dos gestos nos diferentes telejornais pela jornalista Jéssica

Senral recorte temporal Inicio

Uso das espacialidades do gesto por Senra no recorte
temporal Inicio

m Centro-Central mCentro = Periferia = Extrema-periferia

BnA

N | —

0 5 10 15 20 25

Fonte:Elaboracéo propria.
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Podemos compreendearpartir do uso das espacialidadgse no inicio da carreira, no
telejornal BYA, a jornalista possa ter se sentidais & vontade para fazer movimentos de maos
e bracos mais amplos (os de extrgmedaferia), que ocupam maior espaco na tela e podem
chamamaisaatencéao.

No mesmo recorte temporal, de Inicio, houve o uso de 12 gestos manuais no telejornal
BnA e 15 no BMD Considerando as diversas classificacdes desses,gestos:dentre os 12
do BnA, 1 ocorréncia fdBeat; 4 foram gestos iconicps 7,gestos metaféricos. No telejornal
BMD, dentre as 15 vezes em que foi percebidogesto manual, houve gesto coesivo, 4
gestos iconicos e 10 gestos metaforicos. Na somatoria do recorte tergoooal 1beat 1
gesto coesivo8 gestos iconicos e 17 gestomtafdricos.O tipo de gestos manuais ndo

apresentou variacdo comparavel nesse recorte.

8.4.2Meio

Durante a fase do meio da atuacédo da jornalista ng BrAebemos a ocorréncia de 86
Acdes Faciaie 114 no BMD. Entre os dois telejornagornalista sma 200A¢des Faciaisio
recorte temporal medial nos telejornais analisadsse dado ja apresenta um resultado
diferente do recorte anteriddo r ec or t e t a jorpabstaaehlizafimdie gestas no
BMD, e os valores apresentam menor discrepéamtiaelacdo aos outros recort®®demos
inferir a partir desss dados que a jornalista passa a se sentir mais a vontade para expressar 0s
movimentos faciais com o tempo de atuacéo no telejornal BMD. Ja npdBoeninho foi
inverso, o qgu@ode demonstramoa tentativa dee tornar menos expressiva.

Segundo a classificacéo de espacialidade do,ges®nA, 1 dos gestosoncentrotse
na regiao centrgentral, 10 na regido do centro, 3 em periferias e 1 em extmamésias. No
telejornal BMD a jornalistarealizou 9 dos gestos de maos na regido ceetntral, 7 deles na
regido do centro, 10 nas periferias e 2 em extrgragferias. O total entre os telejornais é de
10 gestos na regido cententral, 17 na de centro, 13 nas periferias e 3 em extpentesias,
como disposto no grafica 4
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Gréfico 41 Uso das espacialidades dos gestos nos diferentes telejornais pela jornalista Jéssica Senra
recorte temporal Meio

Uso das espacialidades do gesto por Senra no recorte
temporal Meio

m Centro-Central mCentro = Periferia = Extrema-periferia

Fonte:Elaboracgéo prépria

Para ess recorte temporab que poemos inferir a partir dos dados é que a jornalista
passa a ficar mais a vontade para usar gestos mais amplos no BMD com o passar do tempo, ja
que nesse recorf@ espacialidade com maior frequéncia € a de gestos nas periferias.

Quanto ao usdetiposdegestos manuais, no BnA jornalista realizou 7 gestos, todos
metaforicos no BMD, foram 18 gestos metaféricos, 2 icbnicos e 1 coesivo, totalizando 25
gestos metaforicos, 2 iconicos e 1 coesWouso de gestos manuais teve ocorréncia mais

frequente nodlejornal BMD na comparacao descorte temporal.

8.4.3Fim

Na fase final da atuagédo no Bné jornalista ealizou 132 movimentos no rosteg
telejornal BM¥4, o nimero foi de 107 movimentosps dois telejornais juntos somam 239
movimentos.A discrepagia entre a quantidade de videos impede a comparacdo de dados
absolutos referentes a quantidade de gestos,emasclacdo as médias de gestos por video
nesse recortepodemos observar numeros semelhantes, 33 para o telejornal BnA e
aproximadamente35,5para o BMD;mesmo préximos numericamentetelejornal BMD teve
maior média de Acles Faciais.

Quanto a espacialidade dos gestos, no telejorna) 8nédncentracdo dos gestos na fase
final da atuacdo da jornalisticou 8 vezes na regido certeentral,6 na do centro, 7 em
periferias e 1 em extremaeriferias. No telejornal BMPa realizacadalos gestos de méos

22 Os dados dese recorte temporal do telejornal BMD contam com a andlise de apenas 3 videos,
enquanto ha anadlise de 4 videos para todas as outras situacfes. Isso se deve ao fato de, no recort
temporal final do telejornal BMD néo ter sido encontrado video que corcesgsma editoria de esporte,
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concentroese8 vezes na regiao certeentral, 8 na do centro e 4 nas periferias. A soma dessas
realizacOes representa 16 gestos na regiacoeestral, 14 em centro, 11 nas perdsre 1 em
extremasperiferias.

Gréfico 57 Uso das espacialidades dos gestos nos diferentes telejornais pela jornalista Jéssica

Senrai recorte temporal Fim

Uso das espacialidades do gesto por Senra no recorte
temporal Fim

m Centro-Central mCentro = Periferia ® Extrema-periferia

BMD
BnA |

0 5 10 15 20 25
Fonte:Elaboragéo propria.

A andlise desse recorte temporalelanos um comportamento mais contidia
jornalistano telejornal BMD em relacéo ao utilizado no telejornal BnA.

O uso dosdiversos tiposde gestos manuaideuse da seguinte forma: no BnAa
jornalista utilizou 13 ggtos metafdricos e 2 iconicos no periodo final, jA no Biétam 14
gestos metafdricos e 1 icbnico. A soma desses numeros corresponde a 27 gestos metaféricos e
3 icobnicos nessa fas@ tipo de gestos manuais ndo apresentou variacdo comparavel nesse
recorte

8.4.4Relacaotemporal do uso dos gestos

A relacd@oentre os trés parametros e a forma cetespodem ser observados aodo
dos recortes temporais podles demonstrar como o0 uso de gestos foi feito em diferentes fases
da jornalista nos telejornaisia chegada, sua adaptacao e sua fase mais préxima dodempo
realizacdalaandlise. Para observar essa (possivel) varidg@msemos os dados apresentados
nas subsecdes anteriores em graficos, que sprasentados e discutidos aesibsecao.

O primaro parametrgor né& analisaddoi o uso dag\¢des Faciaistipo de movimento
corporal comum e presente em todos os estilos deNalgrafico 6, cotejamos os resultados
obtidos nos trés momentos da carreira de Senra em sua atuacao nos dois teloanarsio

com essa plotagempdemos observarma mudanca na expressao corporal da profissamnal
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longo de sua carreira nos dois telejornai@sM que mais salta aos olh®sa crescente
quantidade de F&\ao longo de sua atuacdo no BMdque nos permitenferir que nesse
telejornal, a jornalista comeda maneirdimida e vaiadquirindomaiorconfiancasentindese

mais a vontade comeca a marcar com mais nitidez as suas énfases. Podemos afirmar, assim
que ela ao longo do tempo, torree mais express e chega a apresentar uma performance
igual aque desempenhava jaynal anterior.

Grafico 61 Grafico de linhas representando as Acbes Fadeikssica Senraaliza@s nos

telejornais ao longo do tempo

Movimentos faciais de Senra por recortes temporais

INICIO MEIO FIM

=@==BnA ==@=BMD

Fonte:Elaboracao gipria.

O segundo parametrespacialidade do gesfgermitenoscompreendea qual distancia
do centro do corpo a jornalista realiza seus gestos de Es&#s categorizacdo € importante
para compreender o uso do espaco e a amplitude espacial e viggestde® grafico 7exibe

0 uso das gmcialidades no telejornal BnA.
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Gréfico 71 Uso da espacialidade dos gegtos Jéssica Sene longo do tempo no
telejornal B©'A

Espacialidade dos gestos por Senra no BnA

£ e

INiCIO MEIO FIM

==@==Centro-central ==e==Centro Periferia ==@==Extrema-periferia

Fonte:Elaboracéo propria.

No grafico 7 podemos observaue o uso de gestos localizados a extrparéeria do
corpo diminuiu ao longo do tempo, enquanto 0S outros apresentaram numeros maiores no
recorte temporal final em relacdo ao inicio. O uso do centro teve pico no recorte medial. N

grafico 8 podemos obsgar como esse usaorreuno telejornal BMD.
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Gréfico 81 Uso da espacialidade dos gegtos Jéssica Sene longo do tempo no

telejornal Bahia Meio Dia

Espacialidade dos gestos de Senra no BMD

10

o— . —@

INICIO MEIO

==0==Centro-central ==@==Centro Periferia ==o==Extrema-periferia

Fonte:Elaboracéo propria.

No telejornal BMD a jornalista mantém etamente as quantidades de espacialidades
no inicio e fim em todos os casos. No caso do uso de periferia e epiefedg ha
crescimento na fase medial. Esses dados podem ser observados também em perspectiva geral

com soma dos valores dos dois telegisn

Gréfico 97 Uso da espacialidade dos gegtos Jéssica Sene longo do tempo nos dois

telejornais

Espacialidade dos gestos de Senra no BnA e BMD ao longo
do tempo

g

II\K MEIO FIM

==0==Centro-central ==@==Centro Periferia ==@==Extrema-periferia

Fonte:Elaboracéo propria.
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A visualizacdo das totalidadesstranosdados muito proximos entre imdce fim dos
recortes temporaisa partir desses dadgsodemos imaginar que a mudanca em relacdo ao
recorte temporal mediano pode significar uma terstate adaptacdo dos gestos, a qaal se
mantéme, por issoyolta-se a fazeo que é&ostumeiro.

Os tipos de gestos s@etabelecidos a partir delagdo entre o gesto de maos visivel, o
que esta sendo dito e o0 que ele repres@stgestos podem se relacionar com ideias abstratas,
representacdes visuais, numeros, direcdes e ritmo da fala, além de retomar ideias anteriores
partir de uma repeticdo visualo compararmos esses dados ao longo do tepyuemos
entender como a jornalista usa os gestos manuais aodargy@ atuacéo nos telejorngiara
issq teremos que dividir os dados em representacoes graficad 1.

Grafico 107 Uso dos gestaggor Jéssica Sene longo do tempo no telejornal Bahia no Ar

Gestos de maos de Senra no BnA

@

INiCIO METO
=@=DBeat =@=|cOnico Metaforico

Fonte:Elaboracéo proépria.

No telejornal Bahia no Ara jornalistamantevese utilizando os gestos metaforicos
como preferidos do iniciooafim da atuacdo, mas podemos observar que a distancia entre a
quantidade de gestos metafds e outro tipo de gestasnpliousecom o tempo, oseja, 0S

gestogornaramsemais abstratos e ligados a ideias.
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Gréfico 117 Uso s gestopor Jéssica Sene longo do tempo no telejornal Bahia Meio
Dia

Gestos de maos de Senra no BMD

INIiCIO MEIO FIM

=@=|cOnico ==@=Metaforico Coesivos

Fonte:Elaboracéo propria.

No BMD, ocorre um movimento parecido cordatelejornal anterior, no qual os gestos
metafdricos sdao inicio, os mais frequentese, apesar de sofem uma quedam numeros
do meio para o fim, ndo ha uma subida de outro tipo degyestsim, ndo se faz necessaria
exposicdo de totais em graficos, paipartir das visualizacbes anterigeepossivel inferir ge
0 uso do gesto metaféricpanteveseconstantecomo preferidgela apresentadora em todas
as fases dos dois telejornais.

Os dados expost@udamnos a observajue ha ampliacdo na quantidade de uso das
Acdes Faciaismas que ndo ocorrem gestos manuais mais amplos no que diz respeito a
espaialidade e ndo ha aumento de gestos mais representativos visualmente, como seria o
exemplo de gestos icbnicos e déiticos, cuja frequéncia foi diminuida ou ndo houve ocorréncia.
Podemos inferir entdo que a jolistd pode fazer uma compensagfwando ha gstos menos
representativos ou menos amplos espacialmente, ha maior AsdeteFaciaisiurante o uso
de énfases.

Os dados apresentados nesta sec¢ao foram sintetizados nerggadro 10, abaixo.
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Quadro-resumo10i Sinteg da sec¢a8.4, que relaciona os momentos da atuacao nos telejoonais c
diferentes analises gestuais

Quadro-resumo: Gestos e o uso por fase da carreira

Resultado Descricao
Quantidade de No BnA a fase inicial tem mais ocorréncias que o
acoes faciais meio e menos que o fim. No BMD ha uma

progressao, com meio superior ao inicio e fim
superior ao meio em numero de acoes faciais.

Espacialidade dos | A espacialidade tende a ficar menos ampla ao
gestos longo do tempo.

Gestos de mao Podem aumentar em quantidade, mas nao ha
mudanca no tipo de gesto.

Fonte elaboracao prépria.

A préxima subsecédo é dedicada a comparar o uso de gestos de acordo com a tematica

abordada.

8.5 Gestos e tema abordadwso poreditoria

Os dados obtidos durante a analise gestual podem sevailserde acordo com a
editoria dagqual fizeram parte. As editorias sao formas de dividir o telajgor temasaqui
selecionamos editorias bastante diferentes entre si e mgieifites em telejornais diarios,
quais sejamClima, Cultura, Esporte e Polici&lassificamos em cada uma delas as matérias
selecionadas de acordo com o principal tema ou abordagem observados nasfala da
apresentadosaPara compreendanso uso de gestamm cada uma das editorjgamos somar
o total de énfases realizadas naquela editoria, excluir as énfases nas quais ndo pode haver analis
gestual e utilizar esse niUmero para estabelecer médias de gestos de acordo com parametros

Faremogrimeiroa expostao @ uso de gestos por editoria pela jornalista Jéssica Senra
nos diferentes telejornatpue apresentou. No primeiro, o Bahia no Ar, a jornalista realizou
médias deD,3 gesto#nfasena editoria de Clima,55 gestos/énfase na editoria de Cultura,
2,96 gestos/énfase na editoria de Espordedd gestos/énfase na editoria Policial.

No telejornal Bahia Meio Djas gestodistribuiramseda seguinte forma: a editoria de
Clima teve média de3 gestos/énfasea editoria deCultura apresentoumédia de4,68
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gesbs/énfase; a editoria @desporte média de3,91gestos/énfase a editoriaPolicial, média de
5,09gestos/énfases dados para os dois telejornais podem ser visualizados no g@afico

Grafico 121 Relacdo de médias de gesta$d8e em cada editoria de cada telejonaaiala

de Jéssica Senra

RELACAO ENTRE EDITORIAE MEDIA DE
~ GESTOS/ENFASE -
JESSICA JENRA BNA X BMD

m Bahia no Ar mBahia Meio Dia

0
0
o o
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™ o
0
o

CLIMA CULTURA ESPORTE POLICIAL

Fonte:Elaboragéo propria.

Além dos dadosbtidosentre os dois telejornaisomparamos também a relacdo entre
os dados das duas jornalistas. Senra realizou, em média, por edibgastos/énfase na
editoria de Climab,08gestos/énfase na editoria de CultlB&5 gestos/énfase na editoria de
Esporte 4,71 gestos/énfase na editoria Policial. Os dados de Freire, por sua vez, mostram
médias de3,08 gestos/énfase na editoria der@di, 5,75 gestos/énfase na editoria de Cultura;
3,33gestos/énfase na editoria de Espof3g8gestos/énfase na editoria Policial. Os dados estao

em contraste no grafico 13 abaixo.
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Gréfico 131 Relacdo entre médias de gestadéefnas editoriaentre as jornalistas Jéssica

Senra e Silvana Freire

Relacdo entre editoria e média de gestos/énfase
Senra x Freire

m Jéssica Senram Silvana Freire
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CLIMA CULTURA ESPORTE POLICIAL

Fonte:Elaboragéo propria.

A editoria com maior média de gestos por énfase foi, para as duas telejornalistas, a de
Cultura.O segundo lugar para Seréa de Policigle, para Freie, a editoria deeEsporte. Esse
comportamento pode reproduaivontade ou liberdade para demonstrar maioresgividade
de acordo com o tempara ambasm primeiro lugaresta o tema mais ludicpara Freireem
segundo lugarcontinua o tema com maigossibilidade de descontragad para Senrao
segundo Igar de tema mais expressivo é ocupado ferha ligado a crimes e justica, que pode
ser considerado o maior mobilizador de emocgdes de revolta e testermamais énfases do
tipo de gravidade ou ajp. Os dados das jornalistas forammados para a compreensao geral
do comportamento gestual de acordo com o teiwalidos entregestos faciais e manua@s
nameros de médias dedes Faciai® gestos por énfase podem ser visualizadssgraficos
14 e 15.
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Gréfico 1471 Relagdo entre Acbes Faciais e editoria da matéria apreséntsidtado

somando os dados das duas jornalistas

Acoes faciais por editoria- dados das duas jornalistas

= Clima = Cultura = Esporte = Policial

4,72 &
4,06
3,03

ACOES FACIAIS

Fonte:elaborac&o prépria.

As Acdes Faciaisdo mais frequentes, de acordo com as médiasnfeses$ realizadas
nas editorias de Cultura e Policial, sendo a segugie apresentamaior nimero décbes
Faciaispor énfase. Ajue conténmenosAcdes Faciaipor énfase € a editoria de Clima, Unica

com média abaixo de 4.

Gréfico 1571 Relag&o entre gestos manuais e editoria da matéria apresereadhiado

somando os dados das duas jornalistas

Gestos de maos por editoriadados das duas jornalistas

= Clima = Cultura = Esporte = Policial

0,86
0,59 0,6
0'53 ._

GESTOS DE MAOS

Fonte:elaboracao propria.
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Quanto ao uso dos gestos de maosditoria com maior média € a de Cultura, com
grandedistancia dasutras editorias, que tiveram médias proximaspnigm de mais para
menos gestogm segundo lugaPolicia, seguida de Clima e Espoftiesta subsecidpudemos
inferir que o uso de gestos pode sofrer variacdo de acordo com o tema abordado na fala das

jornalistas dados gerais sintetizados no quacdisumo 11, abaixo

Quadro-resumo11i Sintese da secéo 8.5, dados que relacionam quantidades de getéasgor

para as duas jornalistas

Quadro-resumo: Gestos e o tema abordado

Resultado Descricao

Clima Editoria com menor media gestos por énfase
para ambas jornalistas.

Cultura Editoria com maior media de gestos por énfase
para ambas jornalistas.

Esporte Segunda editoria com maior media de gestos por
énfase para Freire e terceiro lugar para Senra.

Policial Terceira editoria com maior media de gestos por

li énfase para Freire e segundo lugar para Senra. i"

Fonte elaboracao prépria.

A proxima subsecéao é destinada a observacdo dos dados gestuais de Ac¢des Faciais.

8.6 Movimentos faciais:Facial Action Coding Systemcom base em Ekman e Friesen
(1976)

O Facial Action Coding Systemroposto porEkman e Friesen (1976) mapeia 0s
movimentos faiais por Unidades de Acédo (AUs), Descritores de Acado (ADs), Movimentos
(MVs), divididos em Movimentos de Cabeca (HMs), Movimentos de Olhos (EMs),
Movimentos de Lingua (TMs), Comportamentos Grosseiros (GBs) e Cadigos de Visibilidade
(VCs). Utilizamos essasategorias pardassificar os movimentos realizados pelas jornalistas
nas apresentacdes dos telejornaimnte o uso de énfases na falatre Movimentos de Olhos
(EMs), Movimentos de Cabeca (HMs) e Unidades de Acao (A®Bsgontramos 715

ocorréncias.
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Podemosnos debrucar sobresses dados de forma mais detalhada, a comecar pelos
movimentos de lbos, que correspondem a 14 @esssecorréncias. Observamos 4 ocorréncias
de EM 61, olhos para a esquerdlacorréncias de EM 62, olhos pardireita,e 6 ocorr@cias
da EM 64, olhos para baix@greitasMagalhaes, 2018 A distribuicdo dos dados pode ser

observada o gréafico b.

Grafico 1671 Distribuicdo das ocorréncias de Movimentos dos Olhos (EMs) por codigo de

acaol dadossomadogla analise da@rnalistasléssica Senra e Silvana Freire

Ocorréncias de Movimentos de Olhosdados das duas
jornalistas

mEM 61
EEM 62
EM 64

Fonte:elaborac&o prépria.

Quanto ao uso dos Movimentos de Cabtayam 181 ocorrénciasivididas em: 19 de
HM 51, virar para a esquerdzb deHM 52, virar para a direita5 deHM 53, levantarn cabeca
67 de HM 54, baixar a cabeffareitasMagalh&es2018) 9 de HM 55, inclinar para a esquerda
6 deHM 56, inclinar para a direitgFreitasMagalhaes, 2(); 8 de HM 57, para a frente 2
de HM 58, para tras(FreitasMagalhdes 2018) Podenos visualizar a distribuicdo das

ocorrénciasio grafio 17.
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Gréfico 171 Distribuicdo das ocorréncias de Movimentos de Cabeca (HMs) por codigo de
acdoi dados somados da andlise das jornalistas Jéssica Senra e Silvana Freire

Ocorréncias de Movimentos de Cabecgadados das duas
jornalistas

4%1% 1194

®sHM51 ®mHM52 mHM53 ®mHM54 mHM55 ®mHM56 mHM57 mHM 58

Fonte:Elaboracéo propria.

Os Movimentos de Cabeca (HMs) mais comuns sdo os de baixar a cabeca (HM 54) e
levantar a cabeca (HM 53), a ponto de podermos condaerdma acao gestual comum a
realizagdo de énfases na fala de jornalidthshall et al (2004) observam relagéo entre
movimentos de cabeca e alteracfes acUusticdBmam que os gestos de cabeca podem ter
participacdo na percepc¢éao da fala como a prosodia acUsticaenet@rceiro e quarto luges
comoos mais utilizadosestdo os HMs 52 €15 que correspondem as a¢des de virar a cabeca
para a direita e para a esquerda, movimentos que podem ocorrer devido a interagdes com o
cenario, objetos, pessoas, maleém dissppodem expressar significado. Os movimentos de
inclinar a cabeca para ambos lados, de mover a cabecga para frente @ pas sdo os que
menos ocorrem spmadoscorrespondena 13% das ocorréncias.

As Unidades de Acao (AUs) tiveram 520 ocorréncias percebidas por nés.
Apresentaremos nossos resultados de AUs de acordo com a dimisé partes do rosto
FreitasMagalhaes (2018, p. 100pduz a divisdo deEkman, Friesen e Hager (2002) uper
facepara fAAUs da face superior o, O que, em po
parte superior da face, mas adotaremos fapersr, proposta do autor. Sdo 18 AUs nessa
categoria: AU 1, 2, 3,4, 5,6, 7, 8, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 70Eenflossa analise
foram observadas as ocorréncias das Unidades de Ac¢éo: 1, 2, 4, 5, 6, 7, 41, 44 e 45. A

distribuicdo do uso dessA$)s pode ser observada gréafico B.
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Gréfico 181 Ocorréncias de AUs de face supefiatados somados da analise das jornalistas

Jéssica Senra e Silvana Freire

Unidades de Acéo de Face Superierdados das duas
jornalistas

EAU1 mAU2 mEAU4 mAUS5 mAUG6 mAU7 mAU41 mAU 44 mAU 45

Fonte:elaboracao propria.

Entre as 4 AUs mais frequentesstdo AU1 (27%), AU 2 (20%) e AU 5 (13%),
relacionadas a elevagddas sobrancelhas e palpebr@ave et al (1996) analisaram a
ocorréncia de movimentos de sobrancelha em relagédo ao movimeniwaale FO e durante
pausasps autores perceberam que movimedtsurva dé0 que envolviam subidas estavam
relacionados com movimentos de sobrancelhas em 71% dos casos analisados. Além desses
movimentos de elevacdo de sobrancelha e palpebras, houve a ocorréncia da AU 45 em 24% das
ocorrénciagle face superiog AU 45 é utilizada para registrar o movimento de piscar os dois
olhos.

Dentre as a- »e(freitdsMagaliidasz0a8, p. 107)estdd as AUS de 9
a24,aAU 28 e a AU 72. Nos nossos dadnsontramos a ocorréncia das AUs de face inferior:

9,10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 20, 22, 23, 24 ©2g.afico P ilustra a distribuicdo do

uso dessas unidades de acéao.
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Gréfico 191 Ocorréncias de AUs de face inferiodados somados da analise das jornalistas
Jéssica Swa e Silvana Freire

Ocorréncias de AUs de face inferior dados das duas
jornalistas

EAU9 mAU20=AU 228 AU 23mAU 24m AU 28mAU 10mAU 11

EAU 12mAU 13mAU 14mAU 158 AU 168 AU 175 AU 18

0o S 250 2%
o

2%

1%

2%
Fonte:elaboracao propria.

Na representacédo grafit@, podemos observar que 50% das ocorréncias de face inferior
s«0 da unidade de a- «o0 (EreitasMaghllEbsP048 p. @Qjquep o s i -
€ comum durante a fatkevido ao uso@vogais arredondadas (/d@ ¢ /u/),as quaigprecisam
da condicdo dos labios nessa posigdopor consequéncia do continuo sonoro da fala, as
consoantes podem se realizar também labializadas préximas a essas vogais e condicionar a
realizacdo da unidadde acéo.

No escopo da outra metade das realizacdes das AUs de faceieféiorcom maior
namero de ocorréncias as unidades de acado: Adidbniicdo do angulo da boca) e AU 12
(estreitamento a partir do angulo da boca para tras e para@imal4ocorréncias cadama,
gue correspondem a 8% caéa) seguidaesta a AU 14 (retracdo dos labios e estreitamento
das comissurasgom 13 ocorrénciag a AU 13 (ascensao e inchaco das bochecbas) 11
ocorrénciasnenhum significado pode ser definidoatp do usdsolado dessas unidades, mas
estas podem ser percebidas, interpretadas pelos interlocutores e contribuem para a
expressividade. A descricdo traduzida das AUs usadas esta emMegtdbhde$2018, p. 59)

Os dados geamalizados neatseca@stdo comparados de acordo com o comportamento
de cada jornalista na subsecao 8.2 desta sabaoxo, noquadreresumo 12fazemos uma

sintese dos dados apresentadosangstao
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Quadro-resumo12i Sintese da secao 8réalltados gerais do uso de FAC

Quadro-resumo: Os movimentos faciais

Resultado Descricao

Total 715 ocorréncias.

Movimentos de Os movimentos de olhos analisados nos dados

Olhos gerais foram EM 61 (olhar para a esquerda), EM 62
(olhar para a direita) e EM 64 (olhar para baixo).

Movimentos de Movimentos de cabeca mais frequentes. HM 54

cabeca (abaixar a cabega), HM 53 (levantar a cabecga), HM

52 (virar a cabeca para a direita).

Unidades de face As mais frequentes na porcao superior do rosto

superior sao AU 1 (levantar parte interior da sobrancelha),
AU 45 (piscar) e AU 2 (levantar parte exterior da
sobrancelha).

Unidades de face Na porcao inferior do rosto as mais utilizadas sao
inferior AU 22 (afunilar os labios), AU 15 (diminuicao do

angulo da boca) e AU 12 (estreitamento a partir
do angulo da boca para tras e para cima).

Fonte elaboracao propria.

Além da categoria dos movimentos faciais e de cabeca por Ekman e Friesen (1976)

também fizemos a andlise dos gestos de maos e bracos, que sera descrita na proxima secao.
8.7 Movimentos de mas: categorias @ Mcneill (1992)

A categorizacdo de McNeill (1992) para gestos de maos e bracos considera a relacao
entre o que pode ser visualizado pelo gesto criado pelo movimento das maos e 0 que esta sendc
dito pelo falanteEm nossaanalise levamosem consideracdo o contexto semantico do trecho
enfatizado, ndo apenas a énfasga, assim, compreendermos qual tipo de gesto acompanhava
a énfase, nos casos em que ocorreram gestos manuais.

Nas ocorréncias analisadé&sram encontrados 105 gestos noliajae se dividem em
5 diferentes tiposheats coesivos, déiticos e iconicos. Esses gestos sdo comuns a fala natural,
mas podemos observar um comporento que pode ser especificofdta profissional de
jornalistas;a maioria dos gestos (82 dasorréncas, que correspondemagroximadamente
78% do total) foram de gestos metaforicos, que sdo a forma mais abstrata de realizar um gesto

de maos. Nesses caspspresentar uma ideia abstrata pode significar também um gesto mais
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discreto, ja que ndo desenhgetos no ar, aponta diregcdes ou demonstra niUmeros, gestos que
podem ser considerados visualmente mais chamativos. A divisdo entre todas as ocorréncias de

gestos manuais pode ser visualizadarafico20.

Gréfico 2071 Divisdo e todas as ocorréncias de gestos manuais pdr pdos somados da
analise das jornalistas Jéssica Senra e Silvana Freire

Ocorréncias de gestos manuaisdados das duas jornalistas

m Gesto metaférico m Gesto iconico m Gesto déitico m Gesto coesivo ®Beats

Fonte:elaboracao propria.

Para melhor visualizagdo da propor¢gde damais ocorréncias de gestos, descartando

0s gestos metaférispsegueo grafico2l.

Gréfico 2171 Divisédo das demais ocorréncias de gestos manukEgdos somados da analise

das jornalistas Jéssica Senra e Silvana Freire

Ocorréncia dos demais gestos manuaislados das duas
jornalistas

m Gesto iconico mGesto déitico = Gesto coesivo ® Beats

Fonte:elaboracao propria.
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Como podemos observar nas demais ocol@8nainda entre 0S gestos manusésn
incluir os metafdricos, ha a predominancia de dois tipos: 61% (14 ocorréncias, 13% no recorte
total) de gestos icénicos, que vao no caminho oposto ao que representawsasn gesbricos;
nos gestos iconicee falante busca ilustrar no espaco fisico o que esta sendo dito, pode ilustrar
acoes e objetos fisicos, por exemplo desenhar no ar um quadrado enquantl i z fisc ai X a
beats que s&o gestos que marcam o ritmo dg faarreram 6 vezes (o que correspondé% 2
nesse recorte e 6% no recorte total de gestos manDag@sto déitico, que acompanba
déiticos, ocorreu em apenas 1 Gasos gestos coesivos, que consistem em repetir um gesto
feito em outro momento da fala e busdazer referéncia, de forma vielyaquela informacéo
relatada anteriormente na fala, as jornalistas utilizaram 2 vezes na nossa analise.

Podemos concluir, a partir des dados, que a preferéncia pelasimentosde macs
e bracos pelas jornalistd&se pelauso em gestos quee fatq representam algo qseja uma
ideia abstrata ou referéncia concreta. I1sso pode estar associado ao estigma que movimentos
corporais chamativos ainda recebem no telejornalismo, ainda que esse padrdo esteja em
processo de mudanca.

Os dados generalizados reesecao estdo comparados de acordo com partemmento

de cada jornalista rubsecao 8.Esseslados estao sintetizados no quacksumo 13, abaixo.
Quadro-resumo13i Sintese dos dados da sec¢af Bso geral dos gestde maos

Quadro-resumo: Os movimentos de maos

Resultado Descricao

Gesto metaforico Esse tipo de gesto representa mais de 75% do
total de gestos de mao utilizados nos dados
gerais.

Gesto iconico Segundo mais utilizado, € 13% do total.

Déiticos, coesivos Somam, juntos, 9% do total de gestos utilizados.
e beats

Fonte elaboracgéo propria.

Na proxima subsecdozamos comparar as ocorréncias de gestos de acordo com a

categorizagao que relaciona as énfases com suas possiveis fungcdes e motivacdes.
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8.8 CGestose fungdes das énfases: upor tipo

As énfasesencontradas foram classificadas por tipo antes da analise geStual
classificacédo por tipo é baseada na motivacdo da énfase e da funcédo des¢Rdcahigses;
Pacheco2021) Esses critérios sédo avaliados de acordo com o contexto da fala na daaka én
esta inserida. A andlise gestual de acordo com osdpésafase parte da comparacéo entre a
guantidade de ocorréncias gestuais encontradape de éndise. As énfases sdo divididas em
4 grandes funcdescom suas respectivas motivacdes: Destaddadanca; Técnica e

Casualidadeas ocorréncias de gestos serédo apresentadas de acordo com essas classificacdes.

8.8.1 Gestos em énfases por Destaque

As énfases de Destaque tém como funcdo destacar umadmfastante do trecho de
fala e correspondem @01 do total Excluindo as énfases cujos gestos ndo puderam ser
visualizados ou analisados, restam 147 énfases de Destagusomam 1132 ocorréncias
gestuais, esse valor corresponde a uma média de 7,7 gestos por énfasemAmdiaatando
de énfases @ Destagueestaspodem ser analisadas de acordo consus motivacoes
especificas, quearaesse tipo de énfasesjo quatro: a) por relevancia ou grandeza; b) por
gravidade ou apelo; c) para clareza de infodoae d) para adicdo ou listagepgdemos
analisar a quantidade de gestos por énfase em cada uma dessas &urg8asrelacdo esta
disposta nos proximos itens.

a) Destaque por relevancia ou grandeas: énfases desse tipo tém a funcéo de
destaque e a motivacdo de ressaltar a relevancia oandegr da informacgao
enfatizadajpara essa motivacdencontramos 53 énfases, das quais 16 tiveram a
analise ou visualizacdo impossibilitadas. Dentre as 37 énfases resharates
visualizados 296 gestos, que correspondem a uma média de 8 gestos por énfase.

b) Destaque por gravidade ou apefnfases com essa motivacdo buscam chamar
atencao para a gravidade da informacao fornecida ou fazdopet® solugéo para
problemasgssas informacdesio reforcadagor meio da énfase. Encontramos 106
énfases com essadiidade e, dentre elgs85 ndo puderam ser analisadientre as
71 restantesforam visualizados 531 gestos, que correspondem a 7,5 gestos por
énfase.

c) Destaque para clareza de informacle énfases coma finalidade deadicionar

clareza auma informacaaliante de uma possibilidade de dubiedade ocorreram 27
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vezes, todas passiveis de analise. Foram visualizados 213 gestogrrespondem
a 7,9 gestos por énfase.

d) Destaque para adicdo ou listagdhssa motivacdo de énfase deixa claro que as
informacdes efatizadas fazem parte de uma lista ou deawsoma de fatores
relacionados @nformacgéo geral do que ess@ndo narradosom essa finalidade
foram encontradas 15 énfases, 12 cujos gestos puderam ser analisados e somam 92
no total, que correspondem a umadiaé&le 7,7 gestos por énfase.

Podemos observar dentre as diferentes motivacdes que ha uma variacdo muito baixa na

média de gestos por énfase dentréndases com funcao de destads®sg sinaliza que a funcao
de destaque, em si,b&astante uniforme emlagdo a quantidade de gestos por énfase, o que
mantém a média entre 7,5 eN& proxima subsecdwamos tratar das énfases com funcao de

Mudanca.

8.8.2 Gestos em énfases por Mudanca

As énfases por mudanca séo utilizadas para sinalizar que houve ownzaenadanca
no caminho da narracdo dos fatos, seja por a) mudanca de raciocinio; b) mudanca de
direcionamento ou c¢) mudanca de animo ou humor. Para essa funcéo dec@otageamos
15 ocorréncias, das quais apenas uma nao pode ser analisada. Dettassénfasegoram
contabilizados 89 gestos, que correspondem a 6,35 gestos por énfase. Esses valores podem se
observados por cada motivacéo.
a) Mudanca de raciocinicEsse tipo de énfase sinaliza que o raciocinio que conduz a
narrativa esta prestes arsnodificado ou acabou de ser modificado e foi utilizado em
duas das énfases encontradas, uma dela 6 gestos, e a outra nad@8&er analisada.
b) Mudanca de direcionament® direcionamento no jornalismo corresponde ao ponto de
vista do qual a narratvé contada (por exemplo: ponto de vista da vitima ou do acusado;
da situacdo ou da oposi¢cde)a marcacdo dessa alternancia podégarmpor meio do
uso dos recursos prosadicos, como a énfase. Foram encontradas 8 énfases desse tipo,
gue somaram 57 gest, o que corresponde a 7,125 gestos por énfase.
c) Mudanca de animo ou humdduitas vezesum jornalista tem que anunciar uma noticia
triste logp apds uma alegre ou vigersa;dentro de uma mesma narratipade haver
também diferentes tons de humgara que ndo soe indelicado ou cause algum

sentimento ruim no espectadar jornalista podealispor de recursos, dentre eles



160

énfase. Na nossa andlismcontramos 5 énfases com essa motivagd® somam 26

gestos eorrespondem a 5,2 gestos por énfase.

Dente as motivacGes dos gestos cafuncédo de sinalizar mudangds uma maior
variacdo das médias de gepbr énfasea qualpode se dar pela menor quantidade de énfases,
mas também pode ser interpretada, ja que a mudanca de direcionamento € a mativacao
maior média de gestos por énfase e, também, o tipo de mudaagaode ocasionar conflitos
de interpretacdo mais complexdéa proxima subsecddremos comparar a quantidade de

gestos para as énfases com fungdes técnicas.

8.8.3 Gestos em énfases Técas

As énfases técnicas sao caracteristicas do jornalismo audiovisual, pois sdo utilizadas em
ocasides especificas desses formatos (radio; TV e transmissdes ao vivo, principghmisnte)
ajudam a organizar esse tipo de difusdo. Podem ser a) por uswadeoteb) por comunicacao
interna. S&o 7 ocorréncias com essa funcdo, todas com motivacdo por esmselibsas

énfasesapenas duas puderam ser analisadas, ambas com ocorréncias de 11 gestos por énfase.

8.8.4 Gestos em énfases por Casualidade

As énfases por casualidade sao utilizadas para marcar que o estilo de fala alterna do
profissional para o casual, natural, utilizado nas interacdes rotineiras. As jornalistas podem
utilizar esse tipo de énfase como recurso aodal@om colegas, entrevistadesaté mesmo
com o publico. H& apenas um tipo de motivacéo para essa funcao de énfase, a de casualidade
para descontracdo ou interacdo. Foram encontradas 5 énfases desse tipo em todaea analise
aperas uma delas p6de ser analisatl&rante 0 uso dessa ésé a jornalistaJéssica Senra
realizou 10 gestos.

Com os resultados dos quatro tipos de funcdes de énflesesitos anteriormente,
podemos comparar como cada um desses tipos é performado por meio dos recursos
corporificados pelas jornalistapara issppoderemos levar em consideracdo apenas os dois
primeiros tipos, Destague e Mudanca, ja que o0s demais resui@o amostragem que
permitisse o célculo de gestos por énfase. As énfases de Destaque tém, em média, de 7,7 gesto
por énfaseenquantp nas énfaes de Mudangassa média € de 6,35 gestos por énfase. A
diferenca entre os dois tipos de énfase € de pouco mais que um gesto por énfase, mais

precisamentgel,35, o que pode demonstrar gpara as énfases de Destag#® empenhados
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maiores esfor¢os emssaltar os trechos enfatizagesses dados estéintetizados no quadro

resumo abaixo

Quadro-resumo14i Sintese dos dados da secéo 8.8, que relaciona o uso de gestos miedifere

tipos de énfase por funcéo

Quadro-resumo: Funcao da énfase e gestos

Resultado Descricao

Enfases de Enfases deste tipo sao realizadas com média de
destaque 7.7 gestos por énfase.

Enfases de Enfases deste tipo sao realizadas com média de
mudanca 6,35 gestos por énfase. I

Fonte elaborag&o propria.

A proxima subsecédestinasea comparacao entre a realizagdo acustica e visual das

énfases.

8.9 Cestose realizacdo acustica das énfases: ugor composicao geral

As énfases foram classificadas, ainda, por meio da analise acqgdgaroporcionou a
classificacgioel@omposi - »es Gerais das gnfases, que
(introdu-«o0o da °nfase), pt (tessitura da °
desses valores em Suave, Moderada e Acentuada. Todas as énfases analisadas por nés fora
classificadas de acordo com esses parametassresultados acusticos podem ser comparados
com a realizacdo gestu# variacdo acusticantre as jornalistas foi demonstrada na sec¢éo 7
deste trabalho.

Nossos dadoem relacdo ao uso de gestos em diteemiveis de énfassao
apresentadoem um panorama geral, comsomatoéria das duas jornalist@s subdivisbes
seriam excessivamenparticionadas e ndo demonstram valores relevantes para esse tipo de
comparacaoPrimeiramenteapresentaremos os dadiesacordo com cada recorte da énfase,

ou seja, i (introdu-«o0o da °nfase), ot (tes
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8.9.1 Gestos na introdu-«o0o da °nfase (i)

Para i, gue mede a diferen-a dos valoc
imediatanente anterior a realizacdoedta,temos 227 classificagdes, dentre elas duas sao
classificadascomb 0 6, ou s e a ,issonasoatecd duandoi aférdasesesta r jnicio
da fala. Dentre as 225 énfases restantes, 7 sao de introducbes acentuadas-jA26, de
introducdes moderadas (M+ ou)Me 192 deintroducdes suaves (S+ ot).S

Para relacionar os niveis de énfas# poderiamos calcular médias, como nas demais
categorias, justamente pela quantidadepaidicbes possiveis, por isso iremgsesentar a
relacdo de acordo com o numero de gestos em uma Unica énfedagiia entre esses dados
eaquantidade de introducd8siaves, Moderadas e Acentuadasses dados estdo dispostos na
tabelal2.

Tabelal2i Relacdo eme quantidade de gestesn uma Unica énfasmiveisd e i

Quantid Quanti d Quantid Quantid
gestos gpde n?2 gpde n?2 gde n?2

Yani ca ° Suave Moder a Acentu
rel acs rel acs ¢ rel acs ¢
2gesto 4 0 0
3gesto 4 0 0
4gesto 8 1 0
5gesto 8 1 0
6gesto 14 3 2
7gesto 23 2 1
8gesto 30 1 0
9gesto 19 2 1
l1@estoao 18 3 0
lhesto 8 2 0
1yestoao 0 2 1
l13Pesto 1 0 0
l1Hestoa 1 0 0

Fonte:elaboracao propria.

Diante dos dados disposigodemos perceber que as énfases com menog ekt
nao apresentam introdugdes de curvas Acentuadas, bem como as de menos de 4 gestos nac
apresentam curvas Modédes. A analise desses dada®rmanoso que ja sabiamos, que as
curvas suaves sdo mais frequentes, mas também apresenta um dado éofaseascom
guantidade de movimentos corporais e faciais de 2 a 5 movimentos acompanham uma
introducgéo de curva Suave ou Moderada.

Ha uma quantidade de gestos que ndo acompanha nenhuma introdugdo Suave, apesar

deesse tipo seaamaioria;a quantidade de2Imovimentos acompanha 2 introdu¢cdes Moderadas
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e 1 introdu-«o Acentuada. As duas introdu- »
gestos As °nfases cujos gestos n«o puderam se

Moder ada e m cBntuada eno2cases. i A

892Gestos na tessitura da °nfase ( opt)

Os valores de ot s«o calculados com ba
encontrados na énfase, cujo valor menor é subtraido do magpreresulta no valor de
tessituraassim, todosopt s «o0 positivos e diferentes de
Acentuadas. Entre os nossos dadosontramos 22 Acentuadas, 98 Moderadas e 107 Suaves.
Esses resultados podem ser comparados ao niumero de gestos realizados em causr@énfase,

esta dispstona tabela 3.

Tabela131 Relacdo entre quantidade de gestos em uma Unica énfasss dept

Quantidade de  Quantidade de Quantidade dept Quantidade dept

gestos em uma g tde nivel de nivel de nivel
Unica énfase Suave Moderado Acentuado
relacionadas relacionaas relacionadas
2 gestos 2 2 0
3 gestos 2 2 1
4 gestos 2 5 3
5 gestos 5 1 3
6 gestos 10 7 2
7 gestos 12 13 2
8 gestos 15 15 1
9 gestos 12 8 2
10 gestos 12 8 1
11 gestos 6 4 1
12 gestos 1 1 1
13 gestos 0 1 0
14 gestos 1 0 0

Fonte:elaboragéo propria.

bY

Os dados relacionados em relagdo a tessitura apresentam uma quantidade mais
equilibrada de ocorréncias de énfases Acentuadas, Moderadas e Suaves, isso se demonstra n.
divisdo em quantidade de gestosincexce¢do das océrncias de 13 e 14 gestos, que tém
apenas 1 énfase cada; todanm t@ais de um tipo de tessitura, sendo apen@nfases de 2
gestos que naorténenhuma tessitura acentuada. Além dissdemos visualizar nesses dados
gue énfases com &gtos tém tessituras mais Moderadas do que Suaves (i@no@s contra
12 ocorréncias)as énfases com 12 gestos ocorreram 3 vezes, cada uma delas com uma
classificagdo de tessiturga as énfases com 8 gestos tém numeros iguais de tessituras

Moderadas &uaves (15 cada).
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893Gestos na conclus«o da °nfase ( c)

A conclusdo da énfase é medida por meio da subtracdo do valor de fO imediatamente
apos a énfase do valor de fO do ponto final da énfase. Esses valores foram enquadrados em
énfasesSuaves, Moderadas e Acentuadaess;nossanalisee nc o nt r a rAcestuada8 (@c
(A+teA), 26 @c Mo d-peal88Saasves (SMe)SEsseshiveis de énfase podem
ser comparados a quantidade @stgs realizados em cada énfase;eSsa comparacado que

corresponde tabela 2.

Tabelal14i Relacdo entre quantidade de gestos em uma Unica énfase e nipeis de

Quantidade de  Quantidade de Quantidade depc Quantidade depc

gestos em uma pade nivel de nivel de nivel
Unica énfase Suave Moderado Acentuado
relacionadas relacionadas relacionadas
2 gestos 4 0 0
3 gestos 4 1 0
4 gestos 8 1 0
5 gestos 7 1 1
6 gestos 13 2 4
7 gestos 26 1 0
8 gestos 26 4 1
9 gestos 21 0 1
10 gestos 19 2 0
11 gestos 9 1 1
12 gestos 3 0 0
13 gestos 1 0 0
14 gestos 1 0 0

Fonte:elaboragéo propria.

Para a conclusdo da énfagepadrdao da introduca@petese curvas Moderadas e
Acentuadas sdo acompanhadas de, no minimo, 3 gestos para Moderadas e 5 para Acentuadas
As Suaves seguem como as mais frequeate8o ha nenhuma comlea0. Na conclusgda
o mesmo valor de Moderadas, mas ha mais Suaves e menos Acentuadas do que na introducac

da énfase.

8.9.4Enfases, suaComposicéo Geral, contexto semantico e realizaco gestual

Diante da impossibilidade de analisar caso a castaketscer um padrao por meio da
analise utilizaremos est secdo como forma de ilustrar a relacdo ematizacdo acustica,
gestual, contextual e a impressao que nos passa enquanto interlocutoras.

Como exemplosescolhemos de forma randémica uma énfame diferentes niveis

para descrever conaa é realizada qual seu contexto semantico e os efajj@spodem ser
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percebidos. O primeiroexep | o, que Vv a moéodeuma éntase redlizadafiparo |,
Senra A editoria de Cultura decorte temporadlo meio do Bahia no ArA jornalista enfatiza

a pal av reaa énfgpoéuma B4S-, ou seja, apresentana curva ascendente suave
entre o ponto anterior e o inicio da énfase. Ao longo desta gafgeenalista realiza 3

movimentos de cabeca, 4 a¢bes figaaum movinento manual.

Grafico 221 Grafico de valores de fQem Hertz)da énfase do exemplo @nfase realizada

por Senra no BnAgditoria de cultura
310

290 285,517

270

258,218
250

230

210 215,328 213,148

190

179,982
170

150
Antes Inicio Meio Fim Depois

Fonte:Elaboragéo propria.

No graficqg vemos os valores de fO dagafase representados graficamente. Essa énfase
foi realizadano seguinte contexto semantiéaté que vocéle fora e mora aqui, provavelmente
gostade uma boa f ei j oad aEsse desto foialassifigallo pormésccan®c a .
sendo dalestaque porelevancia ou grandeza a impressao que temos sobre os efeitos dos
usos de gestos, principalmente os movimentos de cabegade quesdoum reforco na
afirmacao de que a jornalista confia no que,djue é verdadeiro e relevangsse € um dos
efeitosde uma énfaseenquanto recurso prosoédico (inclusive visuabaixo, a figura J traz
uma capura de um momento dessa énfasssaltamos que os movimentos faciais ndo sdo bem
representados, no geral, em uma figura estat@ao podemos usar aquem bdos 0s gestos
aparecem na imagemois podem tesido finalizadou, aindg neminiciados Nela podemos

ver principalmente a projecéo da cabeca.



166

Figura 371 Captura de momento da énfase do exemploréalizada por Senra no Bn

editoria de cultura

AOVND

T

Fonte:elaboracao propria.

Quanto ao®feitos melédicos da énfase que comeca com uma subida Suave, tem uma

tessitura Moderada e volieter uma finalizagdo em subida Sugparcebemos quesses geram
uma énfase animada e confent

Outro exemp (i b & yez realizado tpelgornalista Silvana Freite2 0 de uma
énfase de Composicdb+tSS+tque i nci de sobr e a p devefachada
de pr ®di o qlbsse gesw fifassificadm pod nds como tendaua¢do delestaque

por gravidade ou apelDurante a realizagdo dessa énfagernalista realiz& movimentos de

cabeca, 4 a¢Oes faciais e um gesto maAbaixo, seguaima representagao grafica dos valores

de fO ao longo da énfase e nos pontos imedeéeranteriores e posteriores.
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Gréfico 2371 Grafico de valores de fQem Hertz)da énfase do exemplo @énfase realizada
por Freire, telejornal BMD e editoria clima
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Fonte:elaboracao propria.

Pensando na realizacao actesiajornalista ja inicia a énfase com forca, a tessitura nédo
é tdo grande (em relacdo aos dados da propria jorngiet®a énfasencerraseem uma curva
descenderd suave em relagdo ao ponto seguinte. Na imagemos uncongelamento de um
dos instates da realizacdo @nfase.

Figura 381 Captura de momento da énfase do exemplordalizada por Freire, telejornal

BMD e editoria clima

Fonte:elaboracao propria.
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A impressdo que temos durante a realizacdo de¥sse@ a de que a jornalista
preocupasecom a gravidade da situacao e busca chamasgncao para as consequéncias do
fato narrado, incluindo a de desabamento de partes de construcfes. Esse € um efeito esperadc
no uso do recurso prosodico da énfase, o deartilim destaque para reforcar uma informacéo,
€ 0 que ocorre tanto acustica quanto visualmé&ueno ultima ilustracdo da relagdo acustica,
semantica e 0s gestdsazemos a énfase realizada por Senra no BMD, recorte tendjgoral
meio. A jornalista enfatizA n « 0 ® 0 pmesar dtencdcsae qudo éof er eci do a
Essa énfase é realizada por meio de uma compdida+, na qual ha uma subida Suave na

introducéo, tessitura Moderada e Cutescendente entre final e ponto posterior.

Gréfico 241 Gréfico de valores de f@m Hertz)da énfase do exemplo &nfase realizada

por Senra, no telejornal BMD, editopalicial

400.150

350.150 349.555
300.150

250.150 254.262
229.356

200.150 190.667 186.426

150.150
100.150
50.150

150
Antes Inicio Meio Fim Depois

Fonte:elaboragéo propria.

A énfase foi classificada por n6s como tendo a funcadedtaque por gravide ou
apelo;a jornalista utiliza o recurso prosodico para destacar a falta de acesso queljeioss s
tém em relacéo a outrasa voz ela utiliza uma subida maior no trecho final da énfase, gue s

destaca, na fala, do que vira posteriormente
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Figura 397 Captura de momento da énfase do exemploéltfase realizada por Senra, no

telejornal BMD, editoria policial

BRA MORTES DE JOVENS NA BAHIA

m Estado lidera runkini nacional em iesiuisa do IBGE

Fonte:elaboracao propria.

A impressao que o uso da énfaaasanosé ade un sentimento de indignacdo ee&m

transmitidapela voz gpelosmovimentos da jornalistaedianteo recurso prosédico.

8.95 Observacdes sobre quantidades de gestos e niveis acusticos

Apesar de compararmos o nivel de énfases a quantidade de gestos, ndo ha como isolar
0 momento da an&k acustica e analisar visualmente apenas aquele momento de fala, ja que
algunsgestos duram por toda a énfasetaq a relacdo entre o ponto no qual foi coletado o
dado acustico e a andligestual ndo necessariamentiréta, mas os niveis acusticazpm
nos informar a relacdo entre esfor¢co vocahpmnfase e performance gestsa:a jornalista
tenta uma espécie de balanceamento, compensamd@r esforco vocal com menos gestos,
ou se ha mais gestos com mais esfor¢co vocal ouwacsa.

Esses dams sdo complicados de companaois, desde a anaé acustica no estudo
anterior e no presentado conseguimos impor um padrdo que estabeleca com a preciséao e
concisao necessarias para um estudo desse tipo quas gadases mais ou menos fortes.
Porém os dados encontrados por nos e apresentaglis secdo demonstram que as énfases
com curvas maiores de fO estdo localizadas entre as énfases com médias de 6 a 11 gestos e qu
as demais, com poucos (2 a 5) ou muitos (12 a 14) gaptesentaraurvas maores. Podemos
supor, entdo, que ha um comportamento hibrido, no qual as jornalistas fazem um balanceamento

de maior performance gestual e menor variacdo vocal, relacdo de equilibrio, esfor¢co vocal
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maior e maior quantidade de gestos e-vierssa, ou énfasecom realizacdo um pouco mais
discreta, tanto nos carsos corporaigquanto na falaes®s dados estdo sintetizados no quadro

resumo 15, abaixo

Quadro-resumo15i Sintese ds dados relacionaveis da¢ad®.9, que compara realizacao acustica
e 0 numerale gestos

Quadro-resumo: Acustica da énfase e gestos

Resultado Descricao

Enfases com Estas énfases geralmente tém entre 6 a 11 gestos
maior variacao associados.

acustica

Enfases com Estas énfases geralmente témentre 2 a 50u 12 a
menor variagao 14 gestos associados.

acustica

Fonte elaboracao propria.

Na proxima secgwamos apresentar os dados relacionados a espacialidade dos gestos.

8.10 Gestos e espaco: uso dspacialidade

A espacialidade dos gestos diz respeito a posigéespaco naugl um gesto manual é
executadoesse dado ajuel@aosa compreender o quanto de espaco as jornalistas usam e o quao
chamativos podem ser esses gestos no sentido da amplitude visual e espaeiales
correspondemia figura40, ha a repreentacédo visual de como o espaco € dividido, baseado
em diagrama dblicNeill (1992).
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Figura 407 Diagrama da espacialidade dos gestos, baseado em McNeill (1992)

EXTREMA-PERIFERIA superior :
_ PERIFERIA : : superior
superior . .
A . - esquerda
direita - .
CENTRO
IR R R RN hsssnnny
o esquerda
direita CENTRO-CENTRAL
inferior : E ;
_ : . Inferior
direita . .
. . esquerda
inferior :

Fonte:Elaboracao propria com base em McNeill (1992), com uso de imdgdérede Bahia.

Segundo essa categorizagd® movimentos de méaos e bragos podem ser classificados
entre centrecentral, centro, periferias (superior direita, superior, superior esquerda, direita,
esquerda, inferior direita, inferior esquerda e infer@Bxtremasperiferias (superior direita,
superior, superior esquerda, direita, esquerda, inferior direita, inferior esquerda e inferior).

Comparando os dados de espacialidade dos gestos manuagsettracbes de Senra
nos telejornais BnA e BMPDobservanos que no BnA a jornalista utilizoul7 vezes a
espacialidade centrcentral; 20 veze® centro; 12 vezes as periferiadb evezes extrema
periferia. No telejornal BMDa jornalista fez o uso da espacialidade ceogrral25 vezes,
do centrg23 vezesdas periferiasl7 vezes e extremaeriferias 2 vezesem proporcao, esses
valores estao representados nos gra&ms26.
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Gréfico 251 Representacao grafica das propor¢cfes daelasespacialidades gestupis
Senranotelgornal Bahia no Ar

Uso das Espacialidades por Senra no telejornal Bahia no
Ar

= Centro-central = Centro = Periferia = Extrema-periferia

&

Grafico 261 Representacao grafica das proporcdes de uso de espacialidades p@stuais

Fonte:Elaboracao propria.

Senrano telejornal Bahia no Ar

Uso das Espacialidadepor Senrano telejornal Bahia
Meio Dia

= Centro-central = Centro = Periferia = Extrema-periferia

3%

<

Fonte:Elaboracao propria.
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O uso das espacialidades égwrcionalmente semelhante, camaior uso proporcional
de centrecentral e periferias no BMD e maior entre extrgmesaferia e centro m telejornal
BnA.

Entre as jornalistag comparacao precisa ser feita por meipateentagemassim a
porcentagem deeBra em cada espacialidade foi3#e7X26 de gestos no perimetro centro
central, 35,544 de gestos no perimetro do cen28,9%0 de gestos no perimetro das periferias
e 5,79 nas extremperiferias Em Freire para as espacialidadési de 39,2%6 de gestosio
perimetrocentrocentral, 28,5®6 de gestos no perimetro aentro,21,436 de gestos no
perimetro ds periferias d0,71% nas extrerageriferias essa propor¢cdo entre as jornalistas

esta representada no gréfich 2

Grafico 271 Relacao entre uso das asiplidadesdo gestgor cada jornaliste&Senra e Freire

Uso das espacialidades em porcentagem pelas jornalistas

Extrema-periferia

Periferia

® Freire m Senra

Fonte:Elaboragéo propria.

No geral para os dados dagluas jornalistassomados foram perceldos 149
posicionamentos de maadguns deles correspondem ao uso derdas espacialidades durante
a realizacdo de apenas um gesto de méaos, por isso o numero de posicionamentos ndo coincide
necessariamente, com o numero de gestos manuais. Dentre as 149 ocorréncias de
espacialidade$3 foram de posicao centoentral, a psicdo mais discreta, pois egi@xima
ao corpo e centralizadad]l foram de centro, segunda posicdo mais discreta, que amplia um

pouco o alcance da posi¢ao anterior, mas nao chega a ser chamativa por sua amplitude.
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Nas periferia€, foram encontradas 35 @zénciasas quaisio mais chamativagois
a mao pode se posicionar fora do campo do corpo, o que pode chamaat@agsio e amplia
a dimenséao do corpo do falante no campo de visdo do owings extremaperiferiasforam
encontradas 10 ocorréasi essas sdo as posicdes mais chamativas, pois ocupam bastante
espaco visual e os lp@sdistanciamse bastante do corpo.d\grafico B, podemos observar

esses dados em comparagao visual.

Grafico 281 Representacao grafica dasnmeros de uso das espacialidades dos gestos

ambas as jornalistas

Uso da espacialidade dos gestos no geral

0 10 20 30 40 50 60

= Extremas-periferias = Periferias = Centro = Centro-central

Fonte:elaboracao propria.

A espacialidade maampla e mais chamativa ae ocorre na extrenzeriferia;como
exemplo dos nossos dagdpsdemos citar a ocorréndaia telejornalistaéksica Senra, no BMD,
editoria de clima e recorte finadlaf az ° nf ase na pal avra fnAndesde
metaféricoe o t r ec ho n chuvgforta &tinge mossa capit@leBdeainoite de
0 n t panjdrnalista posicionaua mao esquerda extremaperiferia superior esquerda.

figura4lretrata um dos frames dessmovimento.

23 Nas posicOes relacionadas as periferias e extrparifgrias, foram agrupadas ocorréncias que, no
mesmo gesto, atingiam periferias ou extrepedferias diferentes, mas dentro do raio da periferia ou
da extremeperiferia.
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Figura 4171 Captura de tela do momento em que a jornaliésaica Sennzaliza gesto em

extremaperiferia superior esquerda

Fonte:Capura de tela TV Bahia.

Esta subsecaapresentou e discutiu os dados relacionados ao uso do espaco por meio

dos gestasdados gerais sintetizados no quaarsumo 16, abaixo

Quadro-resumo 1671 Sintese dos dados relacidoa a espacialidade dos gestos, foco da setéo 8.

Quadro-resumo: Espacialidade dos gestos, uso geral

Resultado Descricao

Centro-central A maioria dos gestos esta concentrada nesta
porcao do corpo (53 ocorréncias), a mais central
na frente do corpo.

Centro Numero de ocorréncias proximo ao centro-
central (51 ocorréncias). Movimento que se
concentra também na frente do corpo.

Periferias A mao sai um pouco da frente do corpo, mas nao
se distancia muito, sao 35 ocorréncias nesta
espacialidade.

Extremas- A espacialidade com gestos mais amplos e
periferias menos ocorréncias, 10.

Fonte elaboracao propria.
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Na préxima subsecd@presentamos os dados relacionados aos demais elementos

visuais encontrados na nossa analise.

8.11 O que estéa a volta dos gestos? Observacdes dos elérsansuais

Além das categorias gestuai®s também observamos elementos de enquadramento de
camea; esses dados fornecerms nocao sobrequanto do corpo da jornalista esta enquadrado
e se existem movimentos de camera.

Na analiseencontramos 2 ocoméias de mudanca de camera, que é quando a imagem
que estd sendo transmitida passa de uma camera para outra. Quanto ao uso dos planos d
distancia (representados figura 42), 52 das énfases tiveram como enquadramento o plano
americano, 53lano geral, 8, plano médige 12 primeiro plano. Os dados de enquadramento
demonstram que h& equilibrio entre 0 uso dos planos, com excec¢do do primeiro plano, que
mostra a jornalista bem de pertongossibilita, muitas vezesjsualizar as méos e os bragos,

a nao seque estejam posicionados pndixis ao rosto.

Figura 427 llustracdo dos planos de distancia utilizados na anélise gestual

Plano geral

Fonte:Elaboracdo prépria com uso de imagem da Rede Bahia.

Abaixo, apresentae arepresentacdo graficaoduso dos planos de distancia com

representacdo percentual do total de uso de planos pelos telejornais.
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Grafico 2971 Relacado dos usos de plano de distancia nos dados analisados

Planos de distancia

® Plano americano
m Plano geral
® Plano médio

® Primeiro plano

Fonte:elaborac&o prépria.

Foram analisaddaambém os planos de movimento, que observam os movimentos feitos
pelas cameras, sejam em relacd@peoximacdo oao afastamento do objeto, que chamamos
de zoom ou movimentos de um lado papaoutro, chamado d&avelling. Os planos de

movimento estdo ilustrad nas figuragt3 e 44.

Figura 437 llustracdo do plano de movimento travelling

Fonte:Elaboracgédo prépria com uso de imagem da Rede Bahia.
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Figura 447 llustracdo dos usos do recurso de zoom como planmgi&nento

Fonte:Elaboragéo préopria com uso de imagem da Rede Bahia.

Em relacda essas observacesncontramos 19 ocorrénciasz®mme 33 ocorréncias
detravelling. Além disso outros recursos foram utilizados, como a exibicdo de VTs em tela
cheia (ge impossibilitava a avaliagao dos gestos) e exibicdo com a tela dividida epadaas
em uma das metaddsavia a exibicdo de imagens de coberterana outra a exibicdo da
jornalista, pudemos observar 6 énfases com a ocorréncia da tela divididi@.ao me

Como exemplo do uso do recursoztmm podemos mencionar o inicio do telejornal,
guandg inicialmente a jornalista aparece de corpo inteiro, geralmesrteum plano gerag,
aos poucosa imagem vai se fechando para um plano menor, um exem@oodein O
contrario pode acontecer quando a camera estava enquadrando apenas a j@Eunaletitaso
tamanho do quadro parars@guir mostrar mais elemestdo entorno.

O travelling pode ser exemplificado pawcorréncias nas quais a jornalista esta
centraizada na imagem, seja qual for o plano, e a imagem precisa ser disgjalapm outra
pessoa ou com um telda;cameraentdo,posicionase na horizontgle a jornalista passa a
ocupar um quadrante lateral da imagem. O mesmo pode acaptando a camaracompanha
0 movimento que a jornalista faz no estudio.
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Esta subsecao apresentou os damoselacdo aos planos de cAmerajuadramento e
movimentos. Ess dados ndo fazem parte da nossa compreensdo da énfase, mas sao
importantes para compreender o mateutilizado.A secdo &ubdivideseem diversos recortes
dos nossos dados gestuais, que bustesorever a énfase jornalistica analisada por nés a partir

do cruzamento dos nossos dadogetizados no quadniesumo 1abaixa

Quadro-resumo 171 Sintese da secédo 8.11, qumrda os dados visuais gerais

Quadro-resumo: Dados visuais

Resultado Descricao

Detalhes de Foram encontradas 2 mudancas de camera e 6
camera ocorréncias de tela dividida.

Planos de Na analise encontramos 19 ocorréncias de zoom,
movimento 33 de travelling.

Enquadramento Enquadramento na maior parte em plano

americano, plano medio e plano geral.

Fonte elaboracao prépria.

Na secdo 9tentamos resumios dados mais quantitativos, spiveis de serem
confrontados para entender o uso dessas énfases pelas jernalista
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9 ENFASES, GESTOS E EXPRESSIVIDADE

Os dados gerais de quantidades, tipos e realizacéo acustica das énfases,qalérsedos
relacionanmao uso de gestos nos mais diversos cendoi@sn descritos e discutidos nas ultimas
secdes do nosso traballe comosintese geral de como esses valores representgsu de
énfase e a expresséo dessas énfases por cada jorekdsteamos infogréafico da figurah.

Figura 4571 Infografico com relacdo entesdiferencas naiso da énfaespor cada jornalista

Jornalista Jéssica Senra Silvana Freire

Variavel

Média de énfases por

. =013 - =017

segundo
Maior valor de Ai . 217,46 .- 167,79
Maior valor de At - 2;4 . 292I,64
Maior valor de Ac E 217I,99 . -197I,85

Média geral de informagdes
visuais por énfase

Média geral de gestos por

énfase ’ =36 N =0

i domormenes[ign . 227

‘manusie por dnfase =045 =045

Média d;ofzs':?:s:mplos* B ~ 0:18 . = OI,27
Total de fatores com maior B 6I . ";

expressividade

* Gestos em periferia e extrema-periferia.

Fonte:elaboracao propria.
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Na figura 45, listamos como variaveis os fatores quantitativos avaliados por nos que
poderiamos comparar numericangepara montar uma pontuacado a fimcdenpreender em
quais fatores cada umagd@rnalistas demonstrou maior u$as énfases expressividadeA
discussédo de cada uma das variaveis e as nossas compreensdes acerca dos resultados est
dispostas ao longo das ultimas sessoes.

Os dados dispostos na imagemstramnos de maneira gerajue a jornalista Jéssica
Senra é a mais expressiva entre as duas anali€ad#® dos 9 fatorea jornalista com maiores
valores foi Jéssica Senra. Eno@rosfatores a jornalista mais expressiva foi Silvana Freire
A média de gestos manuais por énfi@selltou na mesma quantidade para as duas jornalistas.

O uso das énfases e as escolhas expressivas, acUsticassparsuaealizacao dessas
énfases sdo importantes na comunicagao, tanto para que o ouvinte perceba o uso do recursc
expressivauanto paa que a intencdo no uso desscurso possa seemsucedida

Ao longo do nosso trabalhoessaltamos a importancia da prosodia, dos movimentos
corporais, da boa comunicacgéo, da qualidade da fala profissidnat@junto do usdesses
recursos. Comgugestao para jornalistas, em formacédo ou atuantgsaissao, bem como
para outros profissionais da fala, sugerimos que seja feita uma reflexdo sobre o uso da fala
enquantanstrumento profissional.

Esperamos guenquanto profissionais conscientes de guala € um instrumento de
trabalho epartindo deuma compreenséo da fala comaonjunto de diversos elementos, nao
apena a qualidade da voz ou diccimssam ponderar sobre como é feito 0 uso dos recursos
expressivos: é aleatorio? E estético? E autaadirobotico?

Consideramos que nosso trabalho € apenas uma parte da reflexdo pasaieel
otimizacdodo uso da fala enquanto instrumento de trabalho por jornalistas ou outros
profissionaisporém, a partir dos nossos resultadaos encontrada® literatura, sugerimos
aos profissionais, a partir da reflexdo sobre o uso das énfespmestas sdo expressas, que
comecem a utilizéas com maior consciéncia. A consciéncia é o primeiro passo para otimizar
0 uso do recurso, compreendendo a importancrauneativa que ele representa.

A partir desa conscientiza¢ao, podemos partir para a otimizagédo da expresséao do uso.
N&o ha uma forma ideal homogénede expressao da énfase, copercebemos nos nossos
dados, a literatura e no uso cotidiano.éhfase poe ser expressa de diversas maneiras e com
diversas funcdesalém disso,ser necessario considerar as caracteristicas da prosodia
individuais do falanteUma boa énfase pode ser uma énfase bem localizada, posta sobre a
informacg&o que o falante considera snamportante par expressar o que desejajadar o

ouvinte acompreender a fala.
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A préxima subsecédo do nosso trabatlestinaseaos resultados da analise de opinido
do publico sobre a fala e gestos das jornalistas investigadas.
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10 ENFASE NA OPINIAO DO PUBLICO: COMO VEEM E OUVEM A FALA DAS
JORNALISTAS?

Nossos dados relacionados ao uso dos recursos prosodicesipala fala e dos gestos
causarmos questionamentos desde o inicio dagestigacdes relacionadas aessgemas no
que diz respeito gaiblico: o que o publico pensa disso? O publico dos(as) jornalistas em geral
percebem mais ou menos énfases? Mais ou menos gésibs? uso dos recursos prosodicos?
Esses questionamentos podem render bons estudos de pempcéimeos de énfases ou
estudos eperimentais com estimulos manipuladosrém este ndo € o foco do nosso trabalho.
Para este trabalhbuscamos, apenas, uma visdo mais generalista das impressdes do
publico sobre a fala das jornalistas investigadas poenpara iss, utilizaremos estaecao
com o objetivo dapresentar os resultados obtidos por meio de questionario de opinido, publica
por meio do qual buscamos compresmdigumas questdes relacionadas ao uso de énfases,
gestos e outras caracteristicas que podem indicar de émdesss opinides.Os resultados

estardo dispostos ao longo das préximas subsecdes.

10.1 Caracterizacao geral dos respondentes

Os primeiros radtados estéo relacionadasgrimeiras perguntas feitas no questionario
e servem para situguais sdo ® sujeitos quearticiparam da pesquisa. Os questionarios foram
disponibilizados ao publico viaternete amplamente divulgados, apesatateos conseguido
um baixo nimero de respostas. Naov@identificacdo dos sujeitoem disth¢cdo por meio
dos pesquisadoresis respostas eliminavam os sujeitos que ndo estavam enquadrados na
pesquisa (ndo moram na Bahia ou ndo assistem aos telejornais).

A primeira perguntale caracterizacdo do publico foi relacionada a idade. As respostas
foram dispostas por meio de multipla ebeotom faixa de idades em intervalos de cerca de 10
anos.O primeiro questionario, de Senra, obtenaisrespostas do publiae 25 a 35 anggd6%
do total, seguido pelo publico A8 a 25 85 a 45 anos, ambos cdri,5% aproximadamente
afaixa dos 45 &5 anoscorresponde a 12%le 55 a 65 anp$%, e acima de 65 ang$% Os
dados no questionario relacionado a Freire seguem a mesma tengléngiapo com maior
participacéo tende 25 a 35 anos (41%), seguido pelo publicd 8@ 25 anos (21%)35a 45
anos(19%);45a55 anog9%), 55 a 65 anos (6%) e acima de 65 anos (4%).

A segunda pergunta foi relacionada género com o qual se identifiroa No

questionario relacionado%enra essa pergunta apresentou, em sua maroeres (55%)
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os homensperfizeram 43% e 3% responderami pr ef i r o en «Qoquestiergrpo n d
relacionado &reire seguiu 0 mesmo padrdo, c65% para mulheres, 41% para homens e 4%
que preferiram ndo responder.

A pergunta seguinte tinha como objetivo selecipeatreas pessoague acessaram 0
formulério quaispoderiam fazer parte do publieorelacionavase a Unidade Ederativa de
moradia do publicoentre os dois questionaricpenas uma pessoa respondeu que nao era
baianoe foi eliminada da pesquisa.

Entre as cidades de m@8ncia das pessoas que respondesanguestionarip no
relacionado a Senréoram mencionada$8 cidadesguais sejamSalvador 28%); Vitéria da
Conquista (26%); Itapetinga (9%); Jequié (8%); Barreiras (6%j)a de Santana (3%); Santa
Brigida, Jaguaqua, Itajuipe, Ipiad, llhéus, Eunapolis, Entre Rios, Camacari, Barra do Choca,
Baianodpolis e Apuarema (com 2% cada) ® m d eNa@ $Bi oul rééo guero responaled
questionario referente a fala de Freire obteve respostamidaloresie 16 cidadesgda mas
para a menos mencionadétéria da Conquista e Salvad@26% cada);Barreiras(11%);
Itapetinga(9%); Jequié(6%) e ltuberd Itajuipe Ipiad, lIhéus Feira de Santan&unapolis
Entre RiogsCamacariBarra do Choca Apuarema2% cada), além de 2% @bao sei ou ndo
quero responder.

Esss valores servem como mapeamento e também para confrontar os dados das demais
questdes entre si. Na préxima subseglmrdaremos a relacdo eng@eitos que afirmam

assistir ou ndaos telejornais abordados aqui.

10.2 Publico dos telejornais

Para nossa investigacdo da relacdo entre o pubhidala das jornalistagprecisamos
avaliar se as pessoas que tiveram acesso aos questionarios faziam parte do publico dos
telejornaise conhemm as jornalistas investigadasira isspa primeira pergunta da selecéo foi
mais generalista e indagouae&oluntario tinhao costume de assistirqualquer telejornal de
emissorasbaianas;no questionario relacionado a fala da jornalista Jéssica ,S28%a
afirmaram que nao tinham stome de assistir aos telejornais, os denia%, afirmaran que
costumavam assistir aos telejornais baianos. No questionario referente a fala deasreire
respostas ficaram eB80% para nédo 0% para sim.

A segunda pergunta de mapeaments dados quenalisama relacdo do publico
atingido pela pesquisa com os telejornais h@@abuscou avaliar a frequéncia coure 0s

individuos assistiamaatelejornal Bahia Meio DiaNo primeiro questionario, relacionado a
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Senra, as respostas, das mais frequentes pan@ros frequenteoram: menos de uma vez

por semana (26%); nao assisto (24%); algumas vezes por semana (3 a 4 diag)nih36t);

duas vezes por semana (17%) e todos os dias (15%). No segundo questionario, sobre Freire, as
respostas, das mais frequerpasa as menos frequentésram: ndo assisto (30%jnenos de

uma vez por semanad%); uma ou duas vezes por semanéq)l todos os dias (15%®

algumas vezes por semana (3 a 4 dias) (1A%lacao aqui é bem semelhgr®ao podemos
associaa audiénia do telejornal & jornalistas investigadas.

No questionario referente a Senesa pergunta foi repetida, mas com relacdo ao
telejornal Bahia no Ak as respostas foram, da mais para a menos frequéotassisto (62%);
uma ou duas vezes por semar(); menos de uma vez por semana (¥gumas vezes por
semana (3 a 4 dias) (8%); todos os dias (6%) e ndo sei ou ndo quero respondlia(2%).
comparacacentre osdados obtidos a partir dos ddslejornais podemos observar uma
expressiva diferenca delagdo do publico comastes sendo o Bahia no Ay menos assistido
pelo publico.

As pergunta a seguir, nos dois questionarios, busoagaber se o publico conhecia a
jornalistaem questdo e se costuma ou costumava assistfiejornais apresentadosrpelas
jornalistas. Nas perguntas relacionadaSemra 22% afirmam desconhecer a jornalisteos
outros 78% afirmam conhecéa. Dentre todos os individuos quikegaram a easfase do
questionarip 39% afirmam que ndo costumam ou costumavam assstelejomais
apresentados por Senfg5% preferemnao respondee 59,5% afirmam assista telejornais
apresentados pela jornalista. No questionario relacionado a jornalista Silvanaskosi886
os que afirmam desconhecer a apresentadordra 61% que a coebem. Na pergunta
seguinte, sobre costumar assiatelejornais apresentados por Freire, as respostas se invertem,
61% afirmam nao assistir, con88% que assistenkstes dads podem estar relacionadas a
fato de a jornalista Silvana Freire ter said@aplieesentacdo do BMD desde o ano de 2B&3
proximas se¢cdesamos nos dedicar a apresentar os resultados do julgamento do publico sobre
a fala das jornalistas

10.3 Opiniao do publico sobre a fala de Senra no Bahia no Ar

No questionario direcionadoavaliacdo da fala de Senra, apos a secao de selecdo do
publico, os julgadores foram direcionados para uma s#gdolgamento da apresentagédo da
jornalista no contexto especifico do Bahia no Ar. A primeira pergunta questionava sobre o

voluntério ter ou ndacompanhado esfase da carreirada jornalis@ias o r espondes
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ou An«o sei 0 u ,noquigadgr seFialirecionadosppra a $LEio SegUIRte;
r e s p on d,asrpergustas aedavaliacdo da fala da jornalista eram exibidas.

A primeira pergunta exibia uma matriz com 5 critérios quais ojulgador poderia
classificar entre ruim; regular; bom ou boa e 6timo(a). Os resultados para essa avaliacdo estao

demonstrados no grafiQ®.

Grafico 301 Resultados da avalgédo dos juizes sobre a fala da jornalista Jéssica Senra no

contexto de apresentacédo do telejornal Bahia no Ar

Avaliacao da fala de Senra na apresentacao do
BnA

Expressividade na fala

Expressoes faciais

Movimentos corporais
Simpatia

Fala clara
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Bom ou boa  Otimo (a)

Fonte elaboracao propria.

O que pudemos observar nessa primeira questagrioigiramente, as avaliacdes
mantendese entre bom/boa e dtio(a)para todos os critérios, sengoe 0s que obtiveram os
maiores niveis de classificagdoomo 6timg foram a clareza da fala, a simpatia e a
expressividade na fala. Os dois critérimdacionados ao uso de gestos foram menos
classificados como étimopprém ainda assimpodemos considerassa avaliacdamo geral,
positiva para a fala da jornalista.

As perguntas seguintes a@bsigavam avaliar, em escala lindantre 0 e 5), o quanto
0 publico considerava a fala da jornalista expressiggessivaclara, o quanto se identificam
e 0 quanto consideram o uso de énfases satisfatdrio. O julgamento nesses critérios estara

exposto nos graficos de a135.
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Gréfico 311 Representacao grafica das respostagscala linear sabo nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) de expressividade da fala da jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia no Ar

Avaliacao da fala de Senra no Bna: expressividade

8
0
o 6
O
8 4
g
Z 2

0 { @

Nada 1 2 3 4 Totalmente
expressiva (0) expressiva (5)

Fonte elaboracéo proépria.

Grafico 321 Representacao grafica das respostas em escala linear sobre(denivelada, a

5, totalmente) de agressividade da fala da jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia no Ar

Avaliacdo da fala de Senra no Bna: escala de agressividade

Avaliacbes
O FR, NWPMOU

Nada 1 2 3 4 Totalmente
agressiva (0) agressiva (5)

Fonte elaboracao prépria.

Gréfico 331 Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivehdde &, n
5, totalmente) de clareza da fala da jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia no Ar

Avaliagcédo da fala de Senra no Bna: escala de clareza

e
o

Avaliacéo
(63}

o

@ @ o
Nada clara (0) 1 2 3 4 Totalmente
clara (5)

Fonte elaboracagropria.
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Gréfico 341 Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, toalmente) de identificacdo com a fala da jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia no Ar

Avaliagcéo da fala de Senra no Bna: escala de identificacao

10
8
g °
o 4
8 2
S o0 e =
< N&o me 1 2 3 4 Me
identificava identificava
0) totalmente (5)

Fonte elaboracéo proépria.

Grafico 351 Representacao grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmeng) de satisfacdo com o uso de énfases na fala jornalista Jéssica Senra no telejornal
Bahia no Ar

Avaliacédo da fala de Senra no Bna: uso de énfases

10
KLC‘;" 8
& 6
T 4
Z 2
0 @ L 4
Nada 1 2 3 4 Totalmente
satisfatério satisfatério

©) (5)
Fonte elaboracéo prépria.

A partir da analise dos dados demonstrados nos grafidestificanos avaliacdo
majoritariamente positiva quanto aos aspedtsxpressividade e clareza, além de o publico
avaliar como satisfatorio o uso de énfases e se identificar com a fala da jornalista. Quianto ao
dados referentes a avaliacdo da fala de Senra como agreddivamos um grafico com
avaliacbes dispersas, qfegam do menor ao maior nivejuando calculamos as médias de
avaliacagobtivemos aproximadamente92, v al or que fi caagqaeéessipva:
masndo pode ser considerado asspuortantg podemos considerar que o publico observa
algum nivel dexgressividade na fala da jornalista, mas a julga como negativa, uma vez que
se identifica com a jornalista e a avalia positivamente em outros critérios.

Além dos critérios de julgamenfeerguntamos aos avaliadores se eles julgavam a forma
de apresent@io da jornalista compativcom o telejornal Bahia no Adentre as respostas
apenas uma di ver gbaB%dieesdolhas dos juizesjaspmostaodivergentee
foi An«o sei 0 U NMesta subpeciobservamaes sjye canpresentacd
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telejornal Bahia no Ar foi avaliada pelo publico cobiservacdes positivas;publicq no geral
considera a fala clara, enfatica, expressgantificasecom a jornalista e, em menor nivel,
considera que Senra faz bom uso dos imemtos corporais éaciais ness telejornal. A

proxima subsecéo apresenta a avaliacdo nos mesmos critérios para o telejornal Bahia Meio Dia.

10.4 Opinido do publico sobre a fala de Senra no Bahia Meio Dia

O questionario direcionado a avaliacdo da d@déssica Senreontou com uma secao
destinada a avaliacdo da jornalista atieto telejornal Bahia Meio Dias questdes foram as
mesmas da sec¢do anteri@rprimeira questdo avaliou 5 critérj@ntre ruim, regular, bom ou

boa e 6tino(a);os dados referentes as respodtasjuizes estdo dispostos no gréafico 36.

Gréfico 361 Resultados da avaliacdo dos juizes sobre a fala da jornalista Jéssica Senra no
contexto de apresentacédo do telejornal Bahia no Ar

Avaliacéo da fala de Senra na apresentacéo do
BMD

Expressividade na fala

Express0es faciais

Movimentos corporais
Simpatia

Fala clara
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
Regular ~ Bom ou boa = Otimo (a)

Fonte elaboragéo propria.

Na primeia questdo deagarte do questiondribouve algumas respostas que julgaram
como regulares 0s quesitos simpatia, movimentos corporais, expressiias fe
expressividade da falassas respostas ndo chegaram a 10% doTot#bs os critérios foram
mais¢ assi f i ¢ ad o sOcateriorais Bbemtavaliadogodsimpatia,aicaracteristica
mais subjetiva que colocamos no questionario como parametro para entender se 0s juizes
tinham afinidade com a profissional, 0 que podemos observar qué sivaliac® de Senra

no BMD em relacdo ao anterior teve avaliagbes mais equilibradas entre bom €natimo
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anterioth 8 mai s A-ti moso), excet oujgpardiagddarnouse ®r i 0
melhor, mesmo sendo 0 menos bem avaliado.

As perguntas seguies a essavaliavam, em escala linear, alguns critéavaliador

podia escolher na escala o nivel que mais se aproximava do julgamento que ele tinha da fala da

jornalista. Os dados obtidos nesgjuestdes estao ilustrados nos grafic@/de4f.

Grafico 371 Representacao grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a

5, totalmente) da expressividade na fala jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia Meio Dia

Avaliacdo da fala de Senra no BMD: expressividade

N
o o

Avaliacédo
B RPN
o Ul

o »

@ 4
Nada 1 2 3 4
expressiva (0)

Totalmente
expressiva (5)

Fonte elaboracao prépria.
Gréfico 381 Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) da agressividade na fala jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia Meio Dia

Avaliacdo da fala de Senra no BMD: agressividade

\\‘ .

Nada 1 2 3 4
agressiva (0)

e
o vl

Avaliacéo
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o

Totalmente
agressiva (5)
Fonte elaboracéo prépria.

Gréfico 391 Representacao grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a

5, totalmente) da clareza na fala jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia Meio Dia

Avaliacdo da fala de Senra no BMD: clareza

40
o
r§" 30
E 20
z 10

0 © ° °

Nada clara 1 2 3 4 Totalmente
(0) clara (5)

Fonte elaboracao propria.
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Gréfico 401 Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) da satisfac@obre o uso de énfases fala jornalista Jéssica Senra no

telejornal Bahia Meio Dia

Avaliacdo da fala de Senra no BMD: uso de énfases
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Fonte elaboracéo prépria.

Gréfico 411 Representacao grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) da identificacdo com a fala jornalista Jéssica Senra no telejornal Bahia Meio
Dia

Avaliacao da fala de Senra no BMD: identificagdo
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&
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©
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Nao me 1 2 3 4 Me identifico

identifico (0) totalmente (5)

Fonte elaboracao propria.

Grafico 421 Representacao grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a

5, totalmente) da adequacéo da fala da jornalista Jéssica Senra ao telejornal Bahia Meio Dia

Avaliacédo da fala de Senra no BMD: adquacao ao telejornal
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compativel compativel
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(5)
Fonte elaboracéo prépria.

Os dados expostos nos graficos demonsuiara avaliac® positiva na maioria dos
casos;0s juizes consideram a fala da jornalista expressiva, clara, compatwel uso

satisfatério de énfasasse identificam com a fala da apresentadora. O critério com julgamentos
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maisdivergentes é, novamentequeserelacionaa agressividade na fala da jornalista,qual

existem respostas respondentes a todos os nive@isnaioria(32%) considera a fala nada
agressiva, mas 11% consideram a fala totalmente agressiva. Em, m&diaspostas
correspondem a um nivee, aproximadamentd , 9, o que est 8, de fatc
agressivao, mas n«o ® igual a zehdavaliacdods i m c
presenca de agressividade na fala da jornalista, ppada esse telejorndid queda no weél

em1 pontq ou seja, o0 publico percebe a fala menos agressiva no telejornal atual.

Pels dados de avaliagcdo do publico em relacdo a fal#ssica Senra faente do
telejornal Bahia MeidDia, verifica-se que publico julga, na maioria dos casos, P&,
expressiva, simpatica, clara, enfatica, com uso médio de gBsi@ebemos quepesar d
melhora nos valores em relagimjulgamento do uso de expressodes faciais, 0 uso de, gestos
geral ndo tem avaliacao tdo boa commaspectos da fal&mboi a avaliacdo de opinido nao
tenhavalor cientifico como uma avaliagdo perceptual ou experimental, podemos observar a
partir dos dados da jornalista, dentre os dois telejornais, que o pdiblitzondo considera o
uso de gestos tdo bom quanto o desempdaliala.

Nesta secjoabordamos aavaliacdo da fala da jornalista Jéssica Senra como
apresentada do telejornal Bahia Meio Disambém pedimos para o publico avaliar a fala da
sua antecessora na apresentacao do telejornal, a jornalista Silvana Freggultddos do
questionério direcionado a fala de Freire estao dispostos na proxima subsecao.

10.5 Opiniao do publico sobre a fala de Freire no Bahia Meio Dia

O questionéario direcionado a avaliacao da fala da jornalista Silvana Freire no telejornal
BahiaMeio Dia dispunha das questfes de sele¢éo do pibliapds avaliar quais voluntarios
eram aptos para responder o questionasoperguntas relacionadas a avaliacdo da fala da
jornalista eram disponibilizada&.primeira pergunta tinha formato de maiam 5 critérios
que poderiam ser classificados entre ruim; regular; bom ou boa e 6timo(a). Os resultados para

essa avaliacdo estdo dispostos no gréfico 43.
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Gréfico 431 Resultados da avaliacdo dos juizes sobre a fala ddigpanléssica Senra no

contexto de apresentacéo do telejornal Bahia no Ar

Avaliacao da fala de Freire

Expressividade da fala

Express6es Faciais
Movimento corporal
Simpatia

Fala clara
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

Regular ~ Bom ou boa = Otimo (a)

Fonte elaboracao propria

Os dalos da avaliacdo do publiqgeermitiramnos ver uma gama de respostas que
variam, na maioria, entdfgom e 6timo;os critériossimpatia e movimentcorporal sdo mais

avaliados como 6timosg,0s demaismais avaliados como borSbservamos ainda a presenca

proporcionalmente maior do que para Senra a avaliacdo de todos os critérios com ao menos

10% de opinides que os consideram regulares.

A fala da prnalista foi avaliada também em questdes escalonadas, nas quais 0s

avaliadores podiaropinar sobre os critérios de 0 adstesjulgam a fala como expressiva,

agressivaclara, enfatica eompativel com o telejornal. Os resultados estdo dispostos nos
graficosde44 a48.

Grafico 441 Representacao grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a

5, totalmente) da expressividade na tidgornalista Silvana Freire no telejornal Bahia Meio
Dia

Avaliacdo da fala de Freire: expressividade

10
3 8
g 6
T 4
>
< 2
0
Nada 1 2 3 4 Totalmente
expressiva (0) expressiva (5)

Fonte elaborcao propria.
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Gréfico 451 Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) da agressividade na tidgornalista Silvana Freire no telejornal Bahia Meio
Dia

Avaliacao da fala de Freire: agressividade

10
g 8
g 6
§ 4
< 2
0
Nada 1 2 3 4 Totalmente
agressiva (0) agressiva (5)

Fonte elaboracaondpria.

Gréfico 461 Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) da clareza na fdiajornalista Silvana Freire no telejornal Bahia Meio Dia

Avaliacdo da fala de Freire: clareza

10
g 8
g 6
T 4
>
< 2
0 @ L 4
Nada clara 1 2 3 4 Totalmente
0) clara (5)

Fonte elaboracao propria.

Grafico 471 Representacao grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a

5, totalmente) dadequacaoalfaladajornalista Silvana Freirao telejornal Bahia Meio Dia

Avaliacao da fala de Freire: adequacao ao telejornal

10
z§ 8
S 6
< 4
Z 2
0 @ o
Nada 1 2 3 4 Totalmente
compativel compativel

0) (5)
Fonte elaboracéo prépria
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Gréfico 481 Representacdo grafica das respostas em escala linear sobre o nivel (de 0, nada, a
5, totalmente) do uso de énfases nadal@rnalista Silvana Freire no telejornal Bahia Meio
Dia

Avaliacdo da fala de Freire: uso de énfases

25
24
g2
<o o ~—
Nada 1 2 3 4 Totalmente
satisfatério satisfatorio

(0) 5)
Fonte elaboracéo prépria.

Os dados davaliacao da jornalista Silvana Freire pelo publico apresentam resultados
positivos em todos os critérios da escala linear, incluso/® maiores niveis de auséncia de
agressividade na fala. A principal diferereyatre os resultados de Freireo® deSema é€a
presenca de opinides mais proximas da neutralidade, ou seja, respostas que avaliam os critérios
comos niveis2 ou 3na avaliacdo de Freire.

Apesar de os resultados do nosso recorte apontarem uma fala mais éafjticalista
Silvana Freire, agnido do publico, reforcamos, baseada em impressdes pregressas e memoaria,
apontamuma fala mais expressiva para a jornalista Jéssica Senra. A pergunta final dos dois
questionarios buscava investiggmal era a jornalista com a qua$ volintarios mais se
identificavamna apresent@p do telejornal Bahia Meio Dia&s espostas apontaram para a
jornalista Jéssica Senra ou a neutralid&ferecemos aos juizes um campo aberto nd qua
poderiam justificar a escolhas justificativas relacionadas a neutralidagentarana estima
pelo trabalho das duas jornalistas.

As respostas que apontam uma preferéncia em rekgémalista Jéssica Senra
indicam no geral, apreco pelo perfil opinativo @elos posicionamentos da jornalista,
identificacaq preferéncia pelariguagem e pelo formato que o telejormsdumiu apds a entrada
da jornalista. Ha a presenca, também, deiépina qual o juiz ndo apre@aapresentacao de
nenhuma das jornalistas.

Os questionarigsapesar de nado fornecerem dados de percepgdo, pesmuisem
compreender a recepcdo do publico edterios avaliados por nés, além de conseguirmos
observar que a identificacdo, mesmo quando o publico considexa aimfh pouco mais
agressivasobrepdese para a escolha de umnapresentadora favorita. Ademaispseguimos

inferir que os gestos sao importantes mapmiblico, que apontado considerar 0 uso Como o
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melhor possivel. Percebemos apés a aplicacdo dos questionarios que as respostas ndo apontat
se 0 publico considera 0 uso excessivo ou insufiejeapordmos ess erro como algo a ser
melhorado em estudos futuros.

Ainda assim, consideramos que as respostas aos questionarios camintiaet@ss
semelhantes aos resultados de andlise da prosodia das jorralsthkco observa e leva em
consideragado osspectos prosodicos, tanto da fajaantovisuais, mesmo que ndo conhega
termos técnicosou que nao observe ess critérios isoladamentenquanto assist@os
telejornais.

Nesta subsecdpudemos observar como o publico avalia a fala das jornalistasrie inf
quais sdo os critérios mais importantes em relacdo ao uso dzafalgueseja eleitauma
apresentadora favorjitaima sintese dess resultados & disposta no quadmesumo 18

abaixao

Quadro-resumo18i Sintese dosesultados apresentados na seif@ajue relaciona o julgamento do
publico sobrea fala das jornalistas

Quadro-resumo: Julgamento do publico

Resultado Descricao

Pontos mais Na avaliacao pelo publico os pontos com melhor
positivos avaliacao foram clareza, simpatia e expressividade.
Pontos menos O publico considera estes pontos geralmente
positivos positivos, mas tiveram notas inferiores: uso de

gestos de mao e expressoes faciais

Maior identificacao | O publico julga mais positivamente, prefere e se
e preferéncia identifica mais com a fala da jornalista Jeéssica
Senra.

Fonte elaboracao prépria.

A proxima secao do nosso trabalho apresenta as conclusdes que pcoleceber a

partir dos nossos resultados.
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11 CONCLUSAO

Nesta pesquisa, fam realizadas analises diversas para a compreensao e caracterizagao
do uso de énfase na fala profissional de jornalistas televigiviada investigada estsituada
em um contexto especifico: a fala profissional da jornalétaida Senragpresentadora do
telejornal local do estado, o Bahia Meio Daa TV Bahia A jornalista temhistérico de
apresentacao em emissoras difere(@abia no Ar, da TV ltapoang essa variacafmi um dos
critérios importantes para centralizarralisse nasuafala. Reconhecemos qoeauso de certos
recursos prosodicos raeneios corporais podem estar ligado atitudeindividual, por isso,
também, analisamos na forma de parédmetro a fala da sua antecessora imediata no telejornal
atual, o Bahia Meio [3, a jornalista Silvana Freire

A andlise teve diversas frentemcaramos a énfase em relacédo a sua frequéncia, suas
funcBes, suas relacdes acustieasua relacdo gestualém disspobservamos a opinido do
publico sobre a fala das jornalistas invgestiasO primeiro resultaddesta teseslacionao uso
de énfasespadrdes das énfases e uso de gestos entre duas jornalistas: Jéssica Senra e Silvan:
Freire. Para respondaressa perguntdancamos mao dos resultados do trabalho realizado
anteriormentéRodrigues2021)e oscomparamos com os resultados obtidos aqui.

Os resultados pcisam ser divididos por partesprimeira dizespeito ao numero de
énfasesnessa relacdaencontramos uma média maior para Freiregd®,27 énfases por
segundo, enquantjornalista Senra tem média inferior,@®,13 énfases por segundes®
resultado precisa ser analisado aliado ao dos tamanhosclmstde fala de cada jornalista;
jornalista Jéssica Senapresentarechos de fala de, em média, 24 segundos dedaja a
jornalista Silvana Freire realiza trechos de fala com 11,3 segundos em leéali@o em
consideracao estilo jornalistico, que prioriza a inser¢do degafem todas os trechos de fala;
associamos ess fato a diferenca na quantidade de é&¥as

A segunda parte dos resultadbsstinados alescicao das énfasesliz respeitoas
funcdes atribuidaa estasConcluimos que asases com funcdo de destaque e motivacao por
gravidade ou apelo séo as mais frequentes ng gerakja, destacar a grdade de um fato ou
apelar por alguma intervencao naquela informaé&oos maiores fatores mobilizadores de
énfases. Em uma analise do comportamento individual, obserngara8gnra realiza énfases
para marcar falas casua@s-reire realiza énfases de tigie para clareza de informacdo em
todos os videos analisados.

Em relacdo a realizacdo acustica das énfases, pudemos percelhemgigia das

énfases posspelo menos uma das fases da realizacdo com nivel de variacaoeShenaima
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apresentaodas asfases com nivel Acentuad&m relacdo ao usdas énfases parada
jornalista, podemos lancar um olhahe® a composicdo mais frequentar@®Senra € a
composicao S+MSde introducdo com subida suave, tessitura moderada e conclusdo com nova
subida suavieque corresponde@ 13,7% de todas as ocorrénci&quanto, ara Freire, as
composi¢cdes mais frequentes S#5S+ e S, de introducéo, tessitura moderada e suaves,
alternando subidas e descidasguais correspondem juntas a7,5%de todas as ocorréncias.

Outra frené importante dos nossos resultados esta relaciona aos resultados da analise
de gestos. Na analise visuahcontramos um total def769 ocorrénciasjestas667 sao de
dados visuais diversps 1102 sdo de movimentos corporais categorizados.

A analise dogestos proporcionenosp er ceber que h8 udmagueert
diferencia as jornalistapudemos estabelecer esse padrdo por meio das AUs mais frequentes
de cada uma delas. Além disso, ao contrario dos dados de quantidade denésfgsais a
jornalista Silvana Fre¢ mostrase mais expressiva usa maior numero de énfases, os dados
gestuaisdemonstram que Jéssica Senra apreseatia maior de movimentos corporais por
video, considerando apenas os dados referentes ao telejornal Bahia Meim dpial houve
andlise dasluas jornalistagreire realizou uma média de 26 movimentos por vide&enra
uma média deaproximadamente1,4 movimentos por video.

Comparamos também, em relacéo ao uso de gestos,e@ma a jornalista utilizava
0 Seu orpo para marcar as énfases dois telejornais em que atuowssos resultados apontam
para duas médias proximas em relacdo a quantidade de gestos por video nas duas emissoras
com média um pouco maior na atuagao pela TV Bahia (média de 31,36 gestioepprem
relacdo a atuacdo na TV Itapoan (médid@®&1gestos por video)

A espacialidade dos gestos mostra um gesto preferencialmente localizado a frente do
corpo, para ambas. @esto de maos é majoritariamente para representar uma ideia abstrata,
metaférica.Os movimentos de olh@ncontradosios dados gerais foram EM 61 (olhar para a
esquerda), EM 62 (olhar para a direita) e EM 64 (olhar para b&rte osmovimentos de
cabecasadomais frequentes: HM 54 (abaixar a eah), HM 53 (levantar a caf@® eHM 52
(virar a cabeca para a direit®jvidimos as AUs nas duas poegda face, superior e inferior;
as mais frequentes na porcao superior do rosto sdo AU 1 (levantar parte interior da sobrancelha),
AU 45 (piscar) e AU 2 (levantar parte exteriorstdrancelha)Na porgéo inferior do rostas
mais utilizadas sao AU 22 (afunilar os labios), AU 15 (diminuicdo do angulo da boca) e AU 12
(estreitamento a partir do angulo da boca para tras e para cima).

Os dados gestuais, quando observados em paralatooa fatoresdemonstram quas

énfases com fungdes de destaque apresemtainmeédia, 7,7 gestos em cada énfase, enquanto
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para mudangasdo realizados 6,35 gestos por énfidserelacdo com a realizagdo acustica,
énfases com maior nivel de variacdd@esicompanhadas @ea 11 gestos, enquanto énfases
com variacdo menpgeralmentgpossuenentre 2 a 5 ou 12 a 14 gestos associados.

Entre os nossos resultagdestdo, também, o apanhado da opinido do publioe so
fala das jornalistas. Nessresultado,encontramosum publico que observa e leva em
consideracdo os aspectos prosodicos da fala profissional das jorrelstagosiciona&m
relacdoas caracteristicas quefawem preferir uma fala em detrimento datra,as quaissao
principalmente identificao e posicionamento® publico avalia como aspecto menos positivo
da fala das jornalistas o0 uso dos movimentos faciais e corpoiie coaduna comque esta
posto nos manuais disponiveis para os jornalistas: sugestéesgoendam o uso de gestos
cdculado, pendendo para uma repressao dos movimentos corporais, que sdo, naturalmente,
parte da fala.

Concluimos esta tese com nogsxgunta;icomo ® reali zada a
estratégia prosodica, na fala profissional de jornalistag®pondida por Bio de muitas
informac@es sobre a énfase, que vao desde a quantidade de énfases por segundo em diferente
temas abordados em telejornaipegpassam pelas func¢des, motivacdes e variacbesrie fO
contexto da realizagdo dasnfases. Além disso, consegusncaracterizar as énfases em sua
realizacdo gestuajuais énfases, temas, telejorna@textos acusticos e funcionais permitem
nosverificar o uso de maior nimero de gestamjuntos em uma mesma énfagestos mais
distantes ou proximos do corppuas gestos sdo mais comuns a fala (neste caso, profissional
de jornalistas no uso de énfases) e quaisrsscaracteristicos de cada jornalista.

Verificamos, a partir dos nossos resultados, gai€rdass realizadas pelasluas
jornalistas compartilham deuttas semelhancas, destuncdes, que passam por realizacdes
acusticas e chegam aos tipos de gestos mais utilizados no contexto das falas pefiksionai
apresentacao de telejornal, o qus leva a compreender nossa hipdtesmo verdadeirdia
caraceristicas que constituemsas énfasecomocoerentes com o0 que se espera da realizacdo
de fala e gestos de jornalistas

O objetivo do nosso trabalhode descrever a realizacdo da énfase jornalistica na fala
profissional das jornalistas investigad@adocomo central a fala da jornalisf&ssica Senra e
como parametro de comparacaala jornalista Silvana Freirdoi alcancado ao longo do
trabalho; os desdobramentos desbjetivo sdms resultados expostos ao longo das secdes de
6 a 10.

Conseguimosalém de entender o uso por jornalista, compreender melhor a énfase

jornalistica, que pode ter funcbes diversas e divergentes da énfase encontrada em outros
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contextos de fala, pois sdo usos caracteristicos da fala profissional de jornalistas. A énfase é um
recurso utilizad na fala de profissionais e possui muita importancia, apresentdo
expressiva, de demarcar posicionamentos diversos do falante e@wo raldagformacdo e
tambénmde escleecer possiveis pontos confusos e, assimar a informacao madara, mais
consistente palatavel. A énfase possibiliteue os profissionais adquiraarexpressiidade e a
clareza necessariasema exigéncia de lancar mao de recursos que descaractegiZata
jornalistica, que necesstar sucinta e exige, em mugtoasos, que os profissionais controlem
as variacOes prosodicas na falaosgestos.

Consideramos que a énfase € um recurso prossalite ajual cabem diversos estudos,
em diferentes campo®entreeles, aénfase na fala profissional de jornaliséisda contém
faces a serem observadasnsideramos como desdobramentos mais relacionados ao nosso
trabalhoa ampliacédo de falantes investigados ievestigacdala percepcao do publico, que
conheca ou nédo os jornalistastudadosem relacdo ao uso do reaunsrosodicoda énfase

tantona falaguantonos gestos.
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APENDICES

APENDICE A i Classficacdo e todas as énfases dél@ina Freire de acordo com

composicao geral da énfase

Quadro 2 Todas as Composicbes Gerais das Enfases na editoria Clima

Editoria Clima
Enfase Composi¢ao
cairam S+SS+
fachada M+SS+
alagadas S+SS
alguns dos transtorno S+MS
fotos M+SS
uma semana S-MA+
todo dia S+MS
alerta; S+MS+
guando S+AS
recbncavo SSS
nordeste S+SS+
cratera S+SS+

Fonte:Elaboracao propria.

Quadro 31 Todas as Composices Gerais das Esfas editoria Cultura

Editoria Cultura
Enfase Composico
Madonna SSS
Caetano A-MA+
festa SSS
quando A+MS+

Fonte:Elaboracao propria.

Quadro 41 Todas as ComposicBes Gerais das Enfases na editoria Esporte

Editoria Esporte
Enfase Composicéo
E A+SS
Paraolimpica S+SS+
sO nas M-SA+

Fonte:Elaboracéo proépria.

Quadro 57 Todas as Composicbes Gerais das Enfases na editoria Policial

Editoria Policial
Enfase Composicéo
violéncia S-SS+
ontem S-MM+
barulho SSS
dez tiros S-MM-
Garibaldi S+SM




Triunfo M+SA-
claro A-SS
dois M+SS

dez S-SA+
bem claro S-SS+

Fonte:Elaboragéo proépria.
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APENDICE B i Formuléarios de opinido do publico

Formulario de pesquisa de opiniao do
publico sobre atuacao da jornalista
Jéssica Senra

Para responder o formulario e participar voluntariamente da pesquisa, precisamos
que ofa) senhor(a) leia o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE para
saber se concorda em participar. O documento também sera enviado por e-mail apds
a participagao. Em caso de duvidas ou sugestoes o(a) senhor(a) pode entrar em
contato com a pesquisadora via e-mail (carmina.borges@gmail.com).

O(a) senhor(a) pode desistir a qualquer momento da

participacao nessa pesquisa. Nenhuma das informacdes fornecidas aqui sera
individualizada e nem tera sua identidade revelada. Caso esteja de acordo com os
termos aqui esclarecidos, consciente dos seus direitos, responsabilidades,

riscos e beneficios, os convido a participar da pesquisa respondendo a algumas
perguntas, com duragao de cerca de 7 minutos.

Vocé aceita os termos do texto apresentados acima? *

Marcar apenas uma oval.

(__) Sim, aceito os termos do texto apresentado

(__J Nao, nao aceito as condigdes para participagao no projeto

Secao de selecao do publico alvo

Nessa secao da pesquisa queremos conhecer vocé e descobrir se vocé faz parte do
publico alvo da pesquisa.
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3. 1) Qualéasuaidade? *

Marcar apenas uma oval.

() Até 18 anos
O 18 - 25 anos
() 25-35anos
() 35-45anos
() 45- 55anos
Q 55 - 65 anos
() Mais de 65 anos

(") Nao sei ou ndo quero responder

4. 2) Com qual género vocé se identifica? *

Marcar apenas uma oval.

Q Feminino
O Masculino
Q Outro

() prefiro ngo responder

5. 3) Vocé é baiano ou mora na Bahia? *
Marcar apenas uma oval.
C D sim
() Nao

(") Nao sei ou ndo quero responder



6.

4) Em qual cidade baiana vocé mora? *

Em caso de nado ser baiano ou morar na Bahia responda com "N&o se aplica"

Marcar apenas uma oval.

(") Nao sei ou nao quero responder

() Abaira

() Abaré

C) Acajutiba

() Adustina

() Agua Fria

() Erico Cardoso
Q Aiquara

O Alagoinhas

Q Alcobaca

() Almadina

Q Amargosa

O Amélia Rodrigues
(") América Dourada
-) Anagé

() Andarai

() Andorinha

) Angical

O Anguera

() Antas

() Anténio Cardoso
O Anténio Gongalves
C) Apora

O Apuarema

C) Aracatu

C) Aracas

() Araci

() Aramari

() Arataca
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O Aratuipe

() Aurelino Leal

O Baianopolis

D Baixa Grande

() Banzaé

O Barra

(") Barra da Estiva
() Barrado Choga
(_) Barra do Mendes
(_) Barrado Rocha
() Barreiras

() Barro Alto

() Barrocas

O Barro Preto

() Belmonte

Q Belo Campo

O Biritinga

Q Boa Nova

(_) Boa Vista do Tupim
() Bom Jesus da Lapa
() Bom Jesus da Serra
() Boninal

D Bonito

O Boquira

O Botupora

O Brejoes

O Brejolandia

() Brotas de Macaubas
() Brumado

O Buerarema

O Buritirama

O Caatiba

(") cabaceiras do Paraguagu
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() Cachoeira

(D caculé

() caém

O Caetanos

() Caetite

() cafarnaum

() cairu

() caldeirao Grande
O Camacan

C} Camacari

Q Camamu

O Campo Alegre de Lourdes
Q Campo Formoso
O Canapolis

D Canarana

@ Canavieiras

O Candeal

() candeias

(_) candiba

() candido Sales
Q Cansancao

() canudos

O Capela do Alto Alegre
O Capim Grosso
() caraibas

() caravelas

() cardeal da Silva
(") carinhanha

C) Casa Nova

() Castro Alves
() catolandia

(O catu

O Caturama
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() central

Q Chorrocho

O Cicero Dantas

() cipé

() Coaraci

O Cocos

O Conceicao da Feira
Q Conceigado do Almeida
O Conceigao do Coité
O Conceicao do Jacuipe
() Conde

(") Condeuba

() Contendas do Sincora
O Coragao de Maria
() Cordeiros

Q Coribe

O Coronel Jodo Sa
() Correntina

@) Cotegipe

(") cravolandia

O Crisopolis

O Cristopolis

@ Cruz das Almas
O Curaga

O Dario Meira

() Dias d'Avila

() Dom Basilio

(") Dom Macedo Costa
() Elisio Medrado

() Encruzilhada

O Entre Rios

O Esplanada

() Euclides da Cunha



Q Eunapolis

() Fatima

() Feira da Mata
D Feira de Santana
() Filadélfia

O Firmino Alves
() Floresta Azul
(") Formosa do Rio Preto
() Gandu

() Gavigo

() Gentio do Ouro
() Gléria

Q Gongogi

() Governador Mangabeira

O Guajeru
@ Guanambi
O Guaratinga
() Heliépolis
O lagu

() Ibiassucé
() Ibicarai
() Ibicoara
() Ibicui

O Ibipeba
O Ibipitanga
O Ibiquera
O Ibirapitanga
O Ibirapua
() Ibirataia
() Ibitiara
D Ibitita

() Ibotirama
D lchu
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O lgapora
O Igrapiuna
O Iguai
() Iihéus
O Inhambupe
O Ipecaeta
O Ipiau

) Ipira

O Ipupiara
O Irajuba
() Iramaia
O Iraquara
D rara

() Irecé
() Itabela
C) [taberaba
() Itabuna
() Itacaré
O ltaeté
D ltagi

() Itagiba
O [tagimirim
O ltaguacu da Bahia
O [taju do Colonia
C) [tajuipe
O [tamaraju
) ltamari
() tambe
O [tanagra
(D Itanhém
@) [taparica
O [tapé
O [tapebi
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