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RESUMO

Quais os posicionamentos para o sujeito sdo constituidos por meio da atmosfera sobrenatural
materializada no quadro audiovisual da telenovela em circulagdo no momento historico que
vivemos? Esse ¢ o questionamento que movimenta a presente pesquisa. Ao atrelarmos a
producao televisiva a produgdo discursiva, encontramos na primeira, a partir de
materialidades emergidas em redes, a possibilidade de deslocamentos e modifica¢des, que
potencializam o aparecimento de novos campos de saber ¢ o esbo¢o de determinados
posicionamentos para o sujeito. Assim, o nosso objetivo, aqui, € investigar como 0s sujeitos
sdao concebidos a partir de sua construgao por discursos e saberes materializados na segunda
versao da telenovela O astro, exibida pela Rede Globo no ano de 2011. Procuramos, ainda,
descrever e analisar a materialidade audiovisual da respectiva telenovela para identificarmos
os discursos (re)produzidos; estabelecer uma compreensao do audiovisual a luz da teoria do
discurso; operar um deslocamento e um desmembramento da linguagem hibrida do
audiovisual pelas vias da fun¢do enunciativa; e recuperar na regularidade de determinadas
partes — nos diversos tipos de planos, enquadramento, angulo, encadeamento entre os planos,
posi¢des em que os corpos dos personagens aparecem na camera € 0s sons que se repetem —
os enunciados ali materializados, ou seja, produtos de sujeitos, que ocupam lugares
institucionais especificos, se correlacionam e sdo determinados por regras sdcio-historicas que
possibilitam as suas enunciagdes. Sabendo que o sujeito ¢ formado em sua dispersdo, pois
pode ser sempre outro a depender da rede de sujeitos com a qual se estabelece, discutimos a
hipétese de que, em O astro, hd a configuragdo de um campo do discurso no qual se
movimentam formagdes para o sujeito, cujo fio discursivo estd apoiado numa nocdo de

monstruosidade que se da a ver no corpo enquanto procedimento de controle do discurso.

PALAVRAS-CHAVE

Sujeito. Corpo. Telenovela. Materialidade Audiovisual. O astro.
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ABSTRACT

What is the positions for the subject that are constituted by one supernatural atmosphere
materialized on the soap opera in circulation in this historical moment that we live? That's the
question that guide this research. When we put together the television production and the
discourse production, we find on the first, from the materiality emerged on networks, the
possibility of displacements and modifications that enhance the appearance of new fields of
knowledge and outline certain positions for the subject. This way, our goal, here, is to
investigate how subjects are designed from its construction by discourse and the knowledge
materialized in the second version of the telenovela O astro, displayed by Rede globo in 2011.
We search, yet, describe and analyze the audiovisual materiality of their soap opera to identify
the discourses (re)produced; establish an understanding of the audiovisual through the theory
of discourse; operate a dislocation and a disruption of the hybrid language of audiovisual by
the way of the enunciative function; and recover the regularity of certain parts — the various
types of plans , framing, angle , threading between the planes , positions in which the bodies
of the characters appear on camera and sounds that are repeated — the utterances materialized
there, in other words, the subject product, which occupy specific institutional places, correlate
and are determined by the socio- historical standards that allow their utterances. Knowing that
the subject is formed in their dispersion, since the other can be always depend on the subject
to which the network is established, we discuss the hypothesis that , in O astro , there is the
configuration of a field of discourse formations in which move the subject, whose discursive
thread is built on a notion of monstrosity that is to be seen in the body while control of the

discourse procedure.

KEYWORDS

Subject. Body. Telenovela. Audiovisual materiality. O astro.
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1 INTRODUCAO

1.1 SINOPSE DA PESQUISA

Ainda estavamos na sombra quando fomos incitados na aventura em busca de algo
que nos causava estranhamento. Um desconhecido, sem credencial até entdo, mas que de
alguma forma, certamente, revelara um pouco do que somos hoje na sociedade e na historia,
pois como sujeitos, ndo somos compostos apenas por uma unidade, mas de inimeras e
diversificadas camadas de empreendimentos coletivos e personalizados, haja vista que “[...] a
nossa corporeidade se faz de multiplos lugares e saberes” (MILANEZ, 2009a, p. 281).

Encontramos algumas frestas onde as luzes que deixavam passar sinalizaram alguns
caminhos percorridos por outrem e juntas constituiram o lugar de onde pudemos partir.
Assim, a discussao que aqui propomos ¢ produto dos desdobramentos do projeto tematico
Discursos sobre o corpo e formas de subjetivagdo em materialidades verbais e ndo-verbais,
vinculado a linha de pesquisa Sentido e Discurso do Programa de Pos-Graduagdo em
Linguistica da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, que ao tomar o corpo como
discurso, amplia os canteiros para o esquadrinhamento de novos objetos no campo dos
estudos do discurso; e do projeto de pesquisa Materialidades do corpo e do horror na sua
problematiza¢do dos processos de subjetividades a partir das materialidades discursivas do
corpo e do horror, investigadas em objetos cinematograficos, midiaticos e literarios. Os tragos
delineados no interior de tais projetos langaram o nosso olhar para o discurso, o corpo € o
audiovisual.

O entrelagamento desses trés tdpicos nos conduziu a um produto, que desde a
instituicdo da televisdo no Brasil em 1950, vem ocupando definitivamente um lugar
privilegiado: a telenovela, que “[...] constitui a narrativa de uma historia serializada que
remonta o habito de seguir as tramas e os personagens, entretendo enormes contingentes”
(SADEK, 2008, p.11). Com o passar do tempo, a telenovela foi se estabelecendo no interior
das grades de programacdo de redes de televisdo brasileiras, sobretudo naquelas abertas,
tornando-se um dos géneros televisivos mais importantes. A sua notoriedade fez com que,
mesmo ficcionalmente, se transformasse num retrato do momento politico, referéncia para a
moda, fonte de comportamento e, mais recentemente, objeto de analise. Em nossos dias, a
telenovela estd além de um mero produto de entretenimento, mas uma aliada na discussdo de

questdes sociais.
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Se por um lado, a telenovela constitui uma pratica de facil penetracdo em todas as
classes sociais — fazendo-nos, enquanto telespectadores, emocionar, sorrir, chorar, divertir e
também pensar e refletir —, por outro, trata-se de um produto genuinamente industrial,
produzido dentro de uma ldgica econdmica, em ritmo veloz e com intensa divisao de trabalho.
Enquanto bem disponibilizado no mercado das trocas simbolicas, a telenovela nao sé participa
da margem de lucro das empresas que as produzem, mas também deve ser consumida pelos
telespectadores. Esse consumo ¢ assegurado pelas inimeras estratégias de captagao,
credibilidade e legitimidade que a emissora televisiva se vale na producao de uma telenovela,
permitindo que o publico telespectador esteja cada vez mais entusiasmado pelo seu contetudo.

Essas caracteristicas da telenovela lancam o nosso trabalho no quadro das praticas
discursivas. Foucault (2009a, p. 136) propde como pratica discursiva “um conjunto de regras
andnimas, historicas, sempre determinadas no tempo e no espago, que definiram, em uma
dada época e para uma determinada area social, econdmica, geografica ou linguistica, as
condi¢gdes de exercicio da fun¢do enunciativa”. Desse modo, podemos atrelar a producao
televisiva a produgdo discursiva, pois encontramos naquela, a partir de materialidades
emergidas em redes, a possibilidade de deslocamentos e modificagdes, que potencializam o
aparecimento de novos campos de saber ¢ o esboco de determinados posicionamentos para o
sujeito.

Muitas sdo as temadticas desenvolvidas nas tramas que permeiam uma telenovela,
principalmente nas producdes mais recentes, que apresentam cenas ou situagdes circunscritas
em diversos nucleos dramdticos que evoluem simultaneamente, estando encadeados num
mesmo titulo. No entanto, uma tematica especifica — que outrora passava um tanto
despercebida em planos gerais e agora ¢ enquadrada em primeiro plano — chamou a nossa
atencdo, devido a sua emergéncia em titulos distintos exibidos simultaneamente pela Rede
Globo em seus quatro horarios de exibi¢do de produgdes inéditas no ano de 2011 (Malhagdo,
de Ingrid Zavarezzi; A vida da gente, de Licia Manzo; Aquele beijo, de Miguel Falabella; e
Fina estampa, de Aguinaldo Silva) e aparecendo em close no quinto horario (O astro, de
Alcides Nogueira e Geraldo Carneiro, baseada na historia de Janete Clair) inaugurado nesse
mesmo ano pela respectiva emissora: falamos do sobrenatural.

Antes de avancarmos, duas questdes precisam ficar claras. Consideramos a Rede
Globo e nao outras emissoras, em virtude dela apresentar algumas potencialidades, consoante
Sadek (2008), que lhe permite ocupar um lugar singular em relacdo a producao/circulagdo da
telenovela, a saber: a) detém melhor conhecimento de produgdo na América do Sul; b) dispoe

do maior niimero de horarios consolidados em sua grade de programacao para veiculagado



14

simultanea de titulos distintos e inéditos, fazendo da telenovela um produto de escala
industrial; e ¢) exporta para o mundo inteiro inumeras producdes. E para delimitarmos o nosso
corpus, aqui, investigaremos apenas a telenovela O astro, exibida pela Rede Globo entre 12
de julho e 28 de outubro de 2011, pela facilidade de acesso a obra completa, uma vez que foi
comercializada em DVD por meio dos selos Globo Marcas e Som Livre.

Numa primeira perspectiva, ao pensarmos 0 sobrenatural no cerne de uma narrativa,
somos transportados ao amago dos posicionamentos tedricos de Tzvetan Todorov. O
contraponto entre a verdade e a ilusdo inerente a atmosfera do sobrenatural, fez com que o
filosofo e linguista bulgaro em sua Introdugdo a literatura fantastica nos apresentasse a
no¢ao de fantastico, que se configura na ordem da incerteza, numa “[...] hesitagdo
experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um acontecimento
aparentemente sobrenatural” (TODOROYV, 2008, p. 31). Assim, essa hesitagdo ocorre entre o
real e o imaginario. Ele ainda acrescenta que tal nogdo exige outras condi¢gdes para se tornar
completa, a saber: 1) essa hesitagdo experimentada pelo leitor/espectador pode ser igualmente
experimentada por um personagem, logo sendo representada, tornando-se um dos temas da
narrativa; e 2) a narrativa requer do leitor/espectador a adogao de uma atitude de recusa de
determinadas interpretacdes, como a alegdrica ou a poética (TODOROV, 2008, p. 38-9). Tais
condi¢des, na dtica desse teorico € no dominio das suas investigacdes, constituem o fantastico
como género. Entretanto, o sobrenatural, que consiste a tematica inquietante para nos e tao
presente nas telenovelas atuais, na teoria do fantastico proposta por Todorov, ndo passara
apenas de um elemento, ou seja, uma dentre tantas outras possibilidades.

Edward Yardley em sua obra intitulada The supernatural in romantic fiction (1880)
nos apresenta uma série de elementos que fazem parte da constituicdo do sobrenatural, uma
vez que descreve varias narrativas da literatura universal, marcando esse lugar que elas tém
em comum. Ao contrdrio de Todorov, Yardley ndo propde uma teorizagdo. Em suas
descri¢des o sobrenatural ¢ apenas “[...] o ponto comum do fio discursivo das narrativas que
ele apresenta” (MILANEZ, 2013, p. 15), cuja instancia da sobrenaturalidade, aos nossos
olhos, resulta de algum tipo de transgressdo, que estabelece uma desordem, um descontrole,
uma total ruptura dos limites. Dessa feita, somos chamados ao encontro da nogdo de
monstruosidade, da maneira como foi tratada por Foucault (2010) no curso que ministrou no
College de France nos anos de 1974 e 1975 intitulado Os anormais, que constitui uma
irregularidade, uma desordem no ambito das leis socialmente estabilizadas, que ao aparecer

questiona o direito e impede o seu funcionamento.
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O sobrenatural que nos interessa estd no ambito do discurso. Ao mobilizarmos a
noc¢do de discurso, somos tocados pelo pensamento de Michel Foucault (2009a, p. 122) que a
designa como “um conjunto de enunciados que se apoia em um mesmo sistema de formacao”.
Tomamos o discurso como uma constituicdo daquilo que é dado a ver num lugar especifico e
num momento determinado. Dessa forma, s6 podemos pensar a no¢ao de discurso vinculada
as condi¢des socio-historicas que o circunscreve, visto que estamos tratando de algo
estabelecido mediante um posicionamento nosso em relaciao a vida em um lugar determinado
pela historia. O discurso também ¢ constituido por um conjunto de procedimentos de controle
capaz de determinar que nem tudo pode ser dito (ou visto), e aquilo que ¢ tornado possivel
dizer (ver) esta regulamentado em uma ordem do discurso (FOUCAULT, 2009b). Nesse
sentido, ndo somos livres para fazermos o que desejamos. Pelo contrario, somos coagidos a
ser 0 que somos, uma vez que nos constituimos sujeitos pelo outro, por meio da coer¢do do
outro.

Esses apontamentos conduzem-nos para a apresentagdo da pergunta que movimenta
essa pesquisa: quais os posicionamentos para o sujeito sdo constituidos por meio da atmosfera
sobrenatural materializada no quadro audiovisual da telenovela em circulagio no momento
historico que vivemos? Sabendo que o sujeito ¢ formado em sua dispersdo, conforme
aprendemos com Foucault (2009a), pois pode ser sempre outro a depender da rede de sujeitos
com a qual se estabelece, discutimos a hipdtese de que, em O astro, ha a configuragdo de um
campo do discurso no qual se movimentam formagdes para o sujeito, cujo fio discursivo esta
apoiado numa nog¢ao de monstruosidade que se da a ver no corpo enquanto procedimento de
controle do discurso.

Para pensarmos a constituicdo do sujeito e, consequentemente, a producao de sentidos,
mobilizamos o conceito de corpo enquanto lugar de produgdo de conhecimento, uma vez que,
conforme podemos ver na leitura de conceitos foucaultianos feita por Revel (2005, p. 31),
desde o século XIX o corpo esta circunscrito numa concepgao de poder que intenta forma-lo e
corrigi-lo, deixando-lhe apto para o trabalho. Seguindo pelas vias ja trilhadas por Milanez
(2009b), tivemos contato com o corpo como discurso na instancia em que nos concentramos
na sua existéncia material do fio discursivo sob o qual o identificamos; sua existéncia
histdrica; bem como no lugar no qual esse corpo se insere € a data que o marca. Tal evidéncia
levou-nos a outros questionamentos, a fim de problematizarmos o regime de existéncia do
corpo e a producdo de seus sentidos no audiovisual: que elementos corporais sdo destacados
nas materialidades do audiovisual? Que sentidos sdo produzidos sobre nds? Que saberes o

corpo (re)cria em nossa sociedade?
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Assim, o objetivo dessa pesquisa ¢ investigar como os sujeitos sdo concebidos a partir
de sua construgdo por discursos e saberes materializados na telenovela O astro. Esse objetivo
se desdobra em outros mais especificos: descrever e analisar a materialidade audiovisual da
respectiva telenovela para que possamos identificar os discursos (re)produzidos; estabelecer
uma compreensao do audiovisual a luz da teoria do discurso; operar um deslocamento ¢ um
desmembramento da linguagem hibrida do audiovisual pelas vias da fun¢do enunciativa;
recuperar na regularidade de determinadas partes — nos diversos tipos de planos,
enquadramento, angulo, encadeamento entre os planos, posi¢des em que os corpos dos
personagens aparecem na camera € 0s sons que se repetem — os enunciados ali materializados,
ou seja, produtos de sujeitos, que ocupam lugares institucionais especificos, se correlacionam
e sdo determinados por regras socio-historicas que possibilitam as suas enunciagdes. Assim,
buscamos na singularidade de cada enunciado, nas suas condigdes de existéncia, no
estabelecimento dos seus limites, nas suas correlagdes e, também, naquilo que ele exclui, o
que lhe torna essencial para a constitui¢do de um discurso a luz de Foucault (2009a).

Uma vez que esses objetivos motivam o desenvolvimento da pesquisa, sua divisao
segue na esteira de um levantamento teérico e seu desenvolvimento em nossas analises, em
trés capitulos. O primeiro, Sintonizando a energia dos astros: discurso, corpo e
audiovisual, langamos, primeiramente, um olhar retrospectivo sobre a emergéncia de uma
teoria do discurso, bem como as séries de reformulacdes pelas quais passou. Esse retorno a
propria historia da teoria foi importante para visualizarmos os deslocamentos de uma analise
que privilegiava outrora apenas materialidades linguisticas para a possibilidade de se explorar
o funcionamento discursivo de outras materialidades. Em seguida, propomos o
entrelacamento das teorias do discurso e do audiovisual, pois acreditamos que sera analisando
os planos, suas variagdes e os sons que lhes acompanham, que nos inquietaremos em torno do
que os corpos das personagens nas cenas da telenovela revelam e enunciam do lugar em que
sdo mostrados. E, por fim, delineamos algumas carateristicas inerentes ao nosso corpus €
também ao suporte que o abriga.

Nas cenas que compdem o segundo capitulo, Modalidades do sujeito em O astro:
unidade e dispersao, procuramos discutir a constitui¢ao de certos sujeitos na telenovela e sua
relagdo com a historia. Problematizamos a condi¢do dos sujeitos em diferentes épocas com
diferentes maneiras de enunciar no mesmo tipo de suporte, quando trouxemos elementos da
primeira versdo de O astro (Rede Globo/1977) para pensarmos as (des)continuidades que se
instalam entre as duas versdes. Nesse interim, por meio do principio da fun¢do enunciativa

conseguimos circunscrever as modalidades enunciativas inscritas na materialidade



17

audiovisual da telenovela, identificando o sujeito que € autorizado a falar do lugar de astro,
bem como compreendendo a emergéncia da ciéncia como lugar institucional do qual esse
sujeito obtém o seu discurso.

Por ultimo, em Entre a magia, a ilusdo/verdade e a escuta: composi¢coes para o
sujeito, primeiramente, procuramos identificar as formagdes para o sujeito que se
movimentam no interior do campo discursivo configurado no quadro audiovisual que compoe
a telenovela em estudo. Em seguida, discutimos a nog¢ao de monstruosidade, da maneira como
foi compreendida por Foucault nas aulas que ministrou no Collége de France nos anos de
1974-1975, reunidas no livro intitulado Os anormais. E por fim, mostramos como essa no¢ao
se inscreve enquanto fio discursivo que perpassa as formagdes inicialmente identificadas e
como ela ¢ dada a ver no olhar, enquanto trago morfoldgico do corpo discursivo, constituida
pela relag@o entre as estratégias audiovisuais que compdem as sequéncias da telenovela e os

procedimentos externos de controle do discurso.
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2 SINTONIZANDO A ENERGIA DOS ASTROS: DISCURSO, CORPO E
AUDIOVISUAL

Nesse capitulo, apresentamos em planos gerais o referencial teérico metodoldgico que
acessamos para desenvolvermos tal investigacdo e também informacdes acerca do nosso
corpus de pesquisa. Langcamos, primeiramente, um olhar retrospectivo sobre a emergéncia de
uma teoria do discurso, bem como as séries de reformulagdes pelas quais passou. Esse retorno
a propria historia da teoria foi importante para visualizarmos os deslocamentos de uma analise
que privilegiava outrora apenas materialidades linguisticas para a possibilidade de se explorar
o funcionamento discursivo de outras materialidades. Em seguida, propomos o
entrelacamento das teorias do discurso e do audiovisual, pois acreditamos que serd analisando
os planos, suas variacdes e os sons que lhes acompanham, que nos inquietaremos em torno do
que os corpos das personagens nas cenas da telenovela revelam e enunciam do lugar em que
sao mostrados. E, por fim, delineamos algumas carateristicas inerentes ao nosso corpus €

também ao suporte que o abriga.

2.1 A AURORA INQUIETANTE DE UMA TEORIA

A Linguistica, da maneira como a conhecemos hoje, tem nos estudos de Ferdinand de
Saussure o seu alicerce. Se antes os estudos da linguagem estavam inclinados para a descri¢ao
de normas e variantes utilizadas por classes sociais distintas, para o estudo da logica e da
expressdo do pensamento filos6fico, ou mesmo para o estudo dos textos antigos como forma
de preservagdo dos mesmos (cf. CAMARA JR., 1975), ou seja, a lingua atravessada por
interesses externos a ela, o que se observa em Saussure ¢ a reivindicagdo de um estatuto de
ciéncia para a Linguistica. Para tanto, ao observar o conjunto de fendmenos que constituem a
linguagem, ele procura conceber um objeto propriamente linguistico, reconhecendo na
linguagem um carater multiforme e heterdclito, ndo classificavel em nenhuma categoria de
fatos humanos, visto que nao sabemos especificar o lugar em que estd situada sua unidade,
conforme Fonseca-Silva (2007) explica em nota.

Em seu Curso de linguistica geral — obra organizada, postumamente, por Charles
Bally e Albert Séchehaye, baseada em anotacdes das conferéncias de seus cursos ministrados
entre 1907 e 1911, e publicado em 1916, Saussure (2006) afirma que a linguagem tem uma
face social (lingua) e uma face individual (fala) e que uma ndo pode ser engendrada sem a

outra. Contudo, para dar conta da cientificidade, toma a lingua como objeto da Linguistica,
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definindo-a como “[...] um produto social da faculdade de linguagem e um conjunto de
convengdes necessdrias, adotadas pelo corpo social para permitir o exercicio dessa faculdade
nos individuos” (SAUSSURE, 2006, p. 17). Assim, a lingua — enquanto um sistema
convencional e adquirido, um produto social que possui autonomia e ordem propria — torna-se
o foco de investigacdo da Linguistica, uma vez que, consoante Saussure (2006), fatores
historicos, culturais e politicos, apesar de influenciarem a lingua, ndo afetam o seu sistema

interno:

Nossa definicdo da lingua supde que eliminemos dela tudo o que lhe seja
estranho ao organismo, ao seu sistema, numa palavra: tudo quanto se designa
pelo termo “Linguistica externa”. Essa Linguistica se ocupa, todavia, de
coisas importantes, ¢ ¢ sobretudo nelas que se pensa quando se aborda o
estudo da linguagem (SAUSSURE, 2006, p. 29).

Ao aventar uma abordagem nao historica, descritiva e sistematica da lingua, a proposta
saussureana foi interpretada como um momento de corte, de instauragdo da Linguistica como
uma ciéncia do signo fundada em hipdteses e método rigorosos. A partir desse gesto inaugural
de Saussure, a nocao de estrutura passa a circular na Franga, tornando-se modelo de
cientificidade no quadro das ciéncias humanas, ocupando uma posi¢do de ci€ncia piloto ao
usar o método estruturalista.

No final dos anos 1960, momento de efervescéncia de novas leituras acerca do
Estruturalismo, a dicotomia lingua/fala estabelecida por Saussure ¢ questionada de varios
aspectos nas pesquisas linguisticas. Diferentes teorias sdo integradas a Linguistica, abrindo
vias para novas abordagens do objeto que Saussure havia deixado de lado — a fala — que acaba
sendo retomada sob diversas formas, retomando a questdo do sujeito no centro das discussoes.
Os trabalhos que surgem em meio as rupturas e deslocamentos tedricos desse periodo podem
ser enquadrados naquilo que Pavel (apud GREGOLIN, 2004a, p. 25) chama de
“estruturalismo especulativo”, isto é, trata-se de pesquisas que ndo objetivam a formalizagao
pela recorréncia aos conceitos e métodos da Linguistica estrutural. Pelo contrario,
reintroduzem as teses estruturalistas as problematicas suscitadas por Freud e Marx, em relagao
ao sujeito e a Historia. E no interior dessa tendéncia que encontramos situados os projetos de
alguns filésofos, tais como Michel Pécheux e Michel Foucault — os dois pilares de sustentacdo

tedrico-metodologica de investigagdes em torno do discurso — cujo propdsito era

[...] historicizar as estruturas, estabelecer uma relagdo tensa com os conceitos
e métodos da linguistica saussureana, problematizando o corte entre
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lingua/fala e, assim, fazendo retornar o sujeito e a historia — que haviam
ficado em suspenso na definigdo do objeto saussureano (langue)
(GREGOLIN, 2004a, p. 25).

Com esses filosofos, cada um ao seu modo, vemos surgir, na Franga, um campo de
saber que colocou teorias em movimento, deslocando conhecimentos estabilizados e langando
novos questionamentos que, no quadro das ci€éncias humanas, ainda produzem efeitos em
nossos dias (cf. GREGOLIN, 2001). Falamos da Analise do Discurso, cuja problematizagao
esta voltada para a questao da constitui¢ao do sujeito e para a producao dos sentidos.

Em se tratando de um campo de saber que passou por varias reformulagdes,
acreditamos que, antes de avangarmos, ¢ mister retornarmos aos acontecimentos e conjunturas
sociais que antecederam sua emergéncia, bem como ao momento de sua irrup¢ao no dominio
das ciéncias humanas, no qual protagonizou enfrentamentos com outras disciplinas até chegar

a sua ultima fase, da qual derivam inlimeras pesquisas que se baseia em Analise do Discurso.

2.2 (TRANS)FORMACOES EM TORNO DOS SENTIDOS NAS “TRES EPOCAS” DA ANALISE DO

DISCURSO

2.2.1 Primeira época

A problemadtica do discurso aparece no seio da Linguistica francesa no fervor dos
acontecimentos de maio de 68, quando houve uma grande circulacdo dos discursos e novas
interrogacdes foram produzidas. Nesse periodo, as universidades francesas de Nanterre e
Sorbonne estavam tomadas pelas manifestagcdes dos estudantes, cujo principal ponto de pauta
era a rigidez do sistema educacional. O movimento foi fortalecido com o apoio da classe
trabalhadora, que se uniu aos estudantes para também protestar por melhores condi¢des de
trabalho e maiores salarios, ¢ também por intelectuais como Lacan, Barthes, Althusser, Lévi-
Strauss entre outros.

Desse modo, as grandes tensdes estavam nas ruas, mas igualmente em outros lugares,
como ¢ o caso da teoria que, por sua vez, era considerada como instrumento por meio do qual
se podia intervir socialmente. Conforme Courtine (2006, p.9-10), “era o tempo da multiplicagio
das releituras, das grandes manobras discursivas; os conceitos se entrechocavam: a luta de classe
reinava na teoria. [...] A leitura dos textos aparecia, no interior do debate marxista, como um jogo
tedrico e politico decisivo”. Nessa conjuntura de crise, pensar o discurso demandava uma nova

exigéncia no quadro dos estudos da linguagem: a lingua passa a ser considerada na sua
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relacdo com a exterioridade. Dito de outro modo, para produzir sentidos para sujeitos em
condi¢des histdricas de producdo do dizer, havia o imperativo de reconhecer os elementos de
fora inscritos na materialidade.

Sensivel as ideias marxistas e a politica, Michel Pécheux inaugura uma “abordagem
transdisciplinar” (GREGOLIN, 2001, p. 10) na teoria do discurso com a publicacdo do
trabalho intitulado Andlise automdtica do discurso, no ano de 1969, refletindo acerca da
relacdo entre o objeto discurso, que também constitui um instrumento de intervengao politica,
e o seu dispositivo de andlise. Nesse momento, considerado como “a primeira época da
anélise de discurso” (PECHEUX, 1993a, p. 311), Pécheux esta totalmente ligado as teses
althusserianas sobre os Aparelhos Ideologicos do Estado e assujeitamento, que propdem um
sujeito atravessado pela ideologia e pelo inconsciente. Nesse percurso inicial, inquietacdes no
que concerne a semantica ja podem ser sentidas nessa primeira obra, uma vez que permitiu a
transi¢do da analise linguistica para as relagdes do processo discursivo, no qual o linguistico e
o histoérico encontravam-se imbricados.

Para Pécheux (1993b), ao instituir a lingua como o unico objeto que pode dar lugar a
uma racionalizagdo cientifica, Saussure teve que abrir mao das investigacdes sobre o sentido:
“[...] a partir do momento em que a lingua deve ser pensada como um sistema, deixa de ser
compreendida como tendo a fungdo de exprimir sentido” (PECHEUX, 1993b, p. 62, grifos do
autor). A separacdo lingua/fala, afirma, autoriza o retorno do conceito filoséfico de sujeito

como individuo livre, a emergéncia do sujeito falante como subjetividade em ato, como

[...] unidade ativa de intengdes que se realizam pelos meios colocados a sua
disposig@o; em outros termos, tudo se passa como se a linguistica cientifica
(tendo por objeto a lingua) liberasse um residuo, que é o conceito filosofico
de sujeito livre, pensado como o avesso indispensavel, o correlato necessario
do sistema. A fala, enquanto uso da lingua, aparece como um caminho da
liberdade humana [...] (PECHEUX, 1993b, p. 71).

Esse filosofo propde uma teoria do discurso que opera exatamente na questdo que a
Linguistica saussureana ndo ocupou. Por isso, ¢ no nivel intermediario entre a singularidade
individual e a universalidade, ou seja, entre a lingua e a fala, que reside o que Pécheux
(1993b) denomina discurso, entendido como efeito de sentido produzido entre sujeitos,
enquanto lugares sociais, lugares determinados na estrutura social, € ndo como individuos.

Essa perspectiva marca a emergéncia da Andlise do Discurso como teoria que objetiva
analisar a producao de efeitos de sentidos, tendo por base a relacdo constitutiva da lingua com

a historicidade. Desse modo, abrem-se vias para a inser¢do de questdes complexas que
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relacionam o sentido, o sujeito e as condi¢des soOcio-historicas de produgdo. Na base do
projeto tedrico pecheutiano, que tomava a materialidade linguistica escrita como objeto
preferencial de analise, pretendia-se um trajeto de leitura no qual as regularidades do discurso,
mediante a relagdo da lingua com a histéria, pudessem ser apreendidas.

Conforme comentéario de Gregolin (2011, p. 86), o dispositivo tedrico-analitico do
método automatico fundamentou-se em conceitos desenvolvidos pelos estudos de Zellig
Harris centralizados no funcionamento do enunciado linguistico. A maquinaria discursivo-
estrutural, nessa fase da teoria, ¢ a geradora dos discursos. Para Pécheux (1993a, p. 311), “[...]
um processo de producao discursiva € concebido como uma maquina autodeterminada e
fechada sobre si mesma, de tal modo que um sujeito-estrutura determina os sujeitos como
produtores de seus discursos”. O método aplicado atua sobre um corpus fechado de
sequéncias discursivas num espaco discursivo supostamente dominado por condigdes de
producdo estdveis e homogéneas. Assim, os sentidos sdo produzidos por meio de uma
maquinaria encontrada na vida social, que os constituem sob a forma de parafrase e garante a
repeticdo dos mesmos, fazendo dos sujeitos assujeitados a essas maquinas. O didlogo que
Pécheux trava com as teses althusserianas faz com que esse sujeito tenha a ilusdo de ser a
fonte de seus dizeres, quando na verdade ndo passava de um reprodutor do ja-dito, pois “a

existéncia do outro esta subordinada ao primado do mesmo” (PECHEUX, 1993a, p. 313).

2.2.2 Segunda época

No que se denominou segunda época da Analise do Discurso, do ponto de vista dos
procedimentos, pouquissimas inovagdes foram sentidas. E o inicio do movimento em diregéo
a heterogeneidade, ao Outro, a problematizagdo metodologica. O deslocamento ocorre em
torno da construgdo dos corpora discursivos, que ultrapassam o nivel da justaposi¢dao
contrastada.

E nesse momento que podemos assistir o deslocamento da nogdio de formacdo
discursiva, de Michel Foucault, para fazer funcionar no quadro materialista ao lado do
conceito de formacao ideologica. No artigo intitulado A semdntica e o corte saussuriano:
lingua, linguagem, discurso — publicado na Revista Langages, numero 24, em 1971 e no
Brasil no livro Andlise do discurso: apontamentos para uma historia da no¢do-conceito de
formagdo discursiva, sob a organizagdo de Roberto Leiser Baronas — Harroche, Pécheux e
Henry (2007) falam de formagdo ideoldgica para caracterizar um elemento suscetivel de

intervir na conjuntura ideoldgica propria de uma formacao social num dado momento. Cada
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formagdo ideoldgica, afirmam, ¢ constituida por um conjunto de atitudes e de representagdes
que se relacionam a posigdes de classes em conflito umas em relacdo as outras. Pensadas

dessa maneira, as formacgdes ideologicas

[...] comportam necessariamente, como um de seus componentes, uma ou
varias formagdes discursivas interligadas, que determinam o que pode e deve
ser dito (articulado sob a forma de uma arenga, de um sermdo, de um
panfleto, de uma exposicdo, de um programa, etc) a partir de uma posi¢do
dada numa conjuntura dada: o ponto essencial aqui ¢ que ndo se trata apenas
da natureza das palavras empregadas, mas também (e sobretudo) de
construgoes nas quais essas palavras se combinam, na medida em que elas
determinam a significagdo que tomam essas palavras: [...] as palavras
mudam de sentido segundo as posigdes ocupadas por aqueles que as
empregam. Podemos agora deixar claro: as palavras “mudam de sentido” ao
passar de uma formacdo discursiva a outra (HARROCHE, PECHEUX e
HENRY, 2007, p. 26, grifos dos autores).

Entendidas dessa maneira, a formagdo ideoldgica e a formagdo discursiva, conforme
Fonseca-Silva (2007, p. 89), “colocam em discussdo a validade da maquinaria discursivo-
estrutural fechada, da primeira fase da Analise do Discurso, indicando que as relagdes entre as
maquinas discursivas estruturais sdo relagdes de forcas desiguais, apontando, pois, para uma
reavaliacdo da questao do sujeito e do sentido”.

Em A4 proposito da analise automatica do discurso: atualizagdo e perspectivas, texto
escrito em 1975, Pécheux (1993), em parceria com Catherine Fuchs, deixa claro a necessidade
de uma reformulagdo do campo tedrico frente as duvidas surgidas a partir dos trabalhos
concebidos com base na analise automatica do discurso. Para os autores, eliminar certas
ambiguidades, reparar alguns erros e constatar certas dificuldades nao-resolvidas consistiam
algumas dificuldades que deveriam ser sanadas mediante a indica¢do de bases para uma nova
formulacdo da questdo sobre a relagdo entre a linguistica e a teoria do discurso. Frente a isso,
nesse texto, temos uma apresentacdo do quadro epistemoldgico geral da Anélise do Discurso,
articulando trés regides do conhecimento cientifico atravessadas e articuladas por uma teoria

da subjetividade de natureza psicanalitica:

1. o materialismo historico, como teoria das formagdes sociais e de suas
transformacdes, compreendidas ai a teoria das ideologias;

2. a Linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos ¢ dos processos de
enunciagdo ao mesmo tempo;

3. a teoria do discurso, como teoria da determinagdo histdrica dos processos
semanticos (PECHEUX e FUCHS, 1993, p. 163-164).
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Em sua incursdo pelas obras desse filosofo, Gregolin (2004a, p. 62, grifos da autora)
esclarece que “[...] € nesse artigo, também, que Pécheux refina a andlise das relagdes entre
lingua, discurso, ideologia e sujeito, formulando sua teoria dos ‘dois esquecimentos’: sob a
acao da interpelacdo ideoldgica, o sujeito pensa que € a fonte do dizer pois este se apresenta
como uma evidéncia”. Dito de outro modo, a defini¢do dos dois esquecimentos aponta para
um sujeito que pensa ser homogéneo, autonomo e origem do sentido, bem como para uma
ilusdo da transparéncia do sentido, fazendo com que o sujeito esqueca de que o sentido

produzido por ele provem da formagao discursiva a qual esta filiado.

2.2.3 Terceira época

A terceira época da Analise do Discurso, momento de duvidas e incertezas, segundo
Fonseca-Silva (2007) ¢ “marcado pela acentuacao do primado do outro sobre o mesmo e pela
desconstrugao das maquinarias discursivas”. O ponto nodal de desconstrugdo e reconfiguracao
dessa fase vai ser marcado no Coldquio Matérialités Discursives, realizado na Universidade
Paris X, em abril de 1980, no qual as discussdes giraram em torno da problematica que se
refere a contradi¢do e a heterogeneidade, pensando o exterior do discurso como um aquém
sem fronteira, assinalado como presenca-auséncia do outro no mesmo (FONSECA-SILVA,
2007). Consequentemente, tem-se agora um sujeito dividido, clivado e heterogéneo.

Outro aspecto importante dessa ultima época ¢ a separacao que se instala entre a
ciéncia e a politica. Pécheux afasta-se de posicdes fortemente sustentadas por ele nas fases
anteriores do seu empreendimento tedrico em razdo da sua vinculagdo com o Partido

Comunista Francés. Em face disso, a sua visdo se amplia para perceber que a teoria vai além

das causas politicas, passando a observar o cotidiano:

E 0 momento do encontro com a “Nova Historia”, de aproximagio com as
teses foucaultianas, em que Pécheux critica duramente a politica e as
posicdes derivadas da luta na teoria e, assim, abre varias problematicas sobre
o discurso, a interpretacdo, a estrutura e o acontecimento (GREGOLIN,
2004a,p. 64).

Essas movéncias abrem vias para novos rumos da Analise do Discurso. O pensamento
de Michel Foucault ¢ introduzido na Analise do Discurso, segundo Gregolin (2004a), por
intermédio de Jean-Jacques Courtine com sua tese sobre o discurso comunista enderegado aos
cristdos, realizada sob o enfoque do conceito de formacdo discursiva para a analise do

interdiscurso e das heterogeneidades. A leitura d’4 arqueologia do saber levou Courtine a
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propor para o seu grupo (o grupo de Pécheux) que as formagdes discursivas deveriam ser
vistas como fronteiras que se deslocam, ou seja, destacou a questdo de que uma formacao
discursiva € sempre atravessada por outras e que a alteridade sempre afeta o mesmo. Eis o
motivo de se pensar o fechamento da no¢do de formagdo discursiva, como podemos ver em
Pécheux (1993a). A contribuicao de Foucault pode ser constatada também com a passagem da
Analise do Discurso as formulagdes do cotidiano, tomadas no “ordinario do sentido”

(PECHEUX, 1993a).

2.3 OS FLUIDOS DO DISCURSO: SOBRE O ACONTECIMENTO, O ENUNCIADO E A FUNCAO

ENUNCIATIVA

Neste momento, apresentaremos alguns conceitos que constituirdo o caminho pelo
qual iremos percorrer até a instdncia da analise, para observarmos e descrevermos os saberes
produzidos pelo corpo no qual se inscreve o sobrenatural na telenovela O astro. Para tanto,
buscaremos subsidios na modalidade de analise do discurso proposta por Michel Foucault no
seu trabalho arqueoldgico.

Ao apontar as vias metodoldgicas pelas quais percorreu em seus primeiros trabalhos,
Foucault (2009a), em sua Arqueologia do Saber, repetidas vezes tomou o termo enunciado,
quer seja para tratar de individuos ou acontecimentos singulares no cerne de uma “populagio
de enunciados”, ou mesmo como uma parte distinta do todo que se opde aos conjuntos que
seriam os “discursos”. Ainda na primeira parte do livro, Foucault (2009a, p. 31) afirma que
“[...] um enunciado ¢ sempre um acontecimento que nem a lingua nem o sentido podem
esgotar inteiramente”. Mas antes de seguirmos com a discussdo sobre o enunciado,
necessitamos explanar o que esse autor entende por acontecimento, conceito esse que € muito
operante o nos possibilita a compreensao daquele.

Fonseca-Silva (2007, p. 40) aponta que Foucault “[...] entende o acontecimento como
a irrupcdo de uma singularidade Unica e aguda, no lugar e no momento de sua produgdo
[implicando] a nocdo de atualidade que ndo ¢ idéntica a nogdo de presente, mas é construida
segundo certo tipo de temporalizacdo deste”. O lugar do acontecimento e as condi¢gdes de sua
apari¢ao € o que interessa a Foucault em sua descricdo arqueologica, uma vez que a questao
que se coloca ¢: “como apareceu um determinado enunciado, € ndo outro em seu lugar?”
(FOUCAULT, 2009a, p.30).

Na discussdo acerca do enunciado, Foucault trilha em meio a negativas para poder

estabelecer as caracteristicas daquilo que compreende como enunciado. Assim, desagarra de



26

unidades tradicionais como o autor, o livro e a obra, que servem para a descri¢gdo do que foi
dito no curso da histéria das ideias ou da literatura, em favor de um dominio de andlise que
investiga o sistema de emergéncia dos objetos, o aparecimento e a distribui¢do dos modos
enunciativos, o posicionamento ¢ a dispersao dos conceitos, bem como o desenvolvimento
das escolhas estratégicas. Num primeiro momento, o enunciado se apresenta como elemento
incapaz de decomposicao, instancia ultima que tem a possibilidade apenas de se relacionar
com outros elementos andlogos, funcionando como a “unidade elementar do discurso”. Assim

posto, consoante Foucault (2009a), um problema se coloca em torno dessa nogao:

[...] se o enunciado ¢ a unidade elementar do discurso, em que consiste?
Quais sdo os tracos distintivos? Que limites devemos nele reconhecer? Essa
unidade ¢ ou ndo idéntica a que os logicos designaram pelo termo
proposicdo, a que os gramaticos caracterizam como frase, ou, ainda, a que os
“analistas” tentam demarcar sob o titulo speech act? Que lugar ocupa entre
todas as unidades ja descobertas pela investigagdo da linguagem, mas cuja
teoria, muito frequentemente, estd longe de ser acabada, tdo dificeis os
problemas que colocam, tdo penoso, em muitos casos, delimita-las de forma
rigorosa? (FOUCAULT, 2009a, p. 90-1).

Frente a isso, seguindo em dire¢do ao conceito de enunciado postulado por Foucault
(2009a), que sera operante em nosso trabalho, precisamos compreender os pontos de
divergéncia dessa unidade com a proposi¢do, a frase — uma vez que o enunciado articula-se
sobre esses, mas nao deriva dos mesmos — e, também, do ato de fala, para s6 entdo propormos
o seu deslocamento numa anélise em torno das materialidades do audiovisual.

Uma estrutura proposicional em si, ndo necessariamente condiciona a existéncia de um
enunciado, visto que este se encontra no plano discursivo na concepc¢do foucaultiana, ndo
podendo ser submetido as provas de verdadeiro/falso. Nao basta apenas haver proposi¢do para
que se possa falar de enunciado. E possivel estarmos diante de enunciados distintos, referentes
a grupamentos discursivos inteiramente diferentes, onde ndo encontramos mais que uma
proposi¢do construida obedecendo ao mesmo conjunto de leis de constru¢cdo e submetida as
mesmas possibilidades de utilizagdo. Em contrapartida, podemos encontrar em formulagdes
distintas do ponto de vista logico o funcionamento de um mesmo enunciado. A esse respeito,
Foucault (2009a, p. 92) comenta: “Os critérios que permitem definir a identidade de uma
proposi¢ao, distinguir vérias delas sob a unidade de uma formulagdo, caracterizar sua
autonomia ou sua propriedade de ser completa, ndo servem para descrever a unidade singular

de um enunciado”.
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A frase, da maneira como ¢ caracterizada pelos gramaticos, por sua vez, também,
constitui uma unidade distinta do enunciado, haja vista que “[...] € relativamente facil citar
enunciados que ndo correspondem a estrutura linguistica das frases” (FOUCAULT, 2009a, p.
92). Um livro contabil, estimativas de um balango comercial, graficos sdo alguns exemplares
de enunciados, porém ndo sdo frases, visto que possuem regras de construcdo e leis de uso
distintas daquelas das frases. Logo, a definicdo de um enunciado apenas pelos caracteres
gramaticais da frase ndo pode ser sustentada.

Foucault (2009a) argumenta ainda, que um enunciado ndo pode ser totalmente
equivalente ao ato de linguagem, por mais que, a primeira vista, sejam proximos. Para tanto,
ele salienta a necessidade da articulagdo de enunciados na constituicado de um ato ilocutério.
Em um juramento, uma prece, um contrato, uma promessa, ou mesmo numa demonstracao,
varias formulas distintas sdo requeridas, o que permite encontrarmos um nUmero de
enunciados superior ao de atos de fala. Portanto, o interesse de Foucault (2009a) nao estava
em procurar o ato material configurado pela fala e/ou pela escrita, ou a intencao do individuo
que realiza o ato, nem mesmo o resultado dai obtido, mas descrever a operagao efetuada em
sua emergéncia e o que foi produzido pelo fato de ter sido enunciado.

Em outros termos, o enunciado, no interior das analises l6gica, gramatical e de atos de
linguagem, restringe-se somente a um “suporte ou substancia acidental” (FOUCAULT,
2009a). Acaba por ser a diferenca, o residuo, o que sobra, desempenhando o papel de um
material ndo pertinente. Nessa perspectiva, o enunciado ndo se constitui como uma unidade da
mesma forma que um objeto material pode ser, tendo seus proprios limites e sua propria
independéncia. Em sua existéncia singular — nem inteiramente linguistica, nem
exclusivamente material — “[...] trata-se, antes, de uma fun¢do que se exerce verticalmente, em
relacdo as diversas unidades, [...] que cruza um dominio de estruturas e de unidades possiveis
e que faz com que aparecam, com conteudos concretos, no tempo € no espago” (FOUCAULT,
2009a, p. 98).

O enunciado, ao ser compreendido como fung¢do, ndo pode ser procurado no seio dos
grupamentos unitdrios de signos, pois ¢ justamente ele que garante a existéncia de tais
conjuntos e possibilita que suas regras de construcdo e formas candnicas de sucessdo ou
mesmo de permutacdo sejam atualizadas. Assim, o que precisa ser questionado, consoante
Foucault (2009a, p. 99), “¢ esse modo singular de existéncia, caracteristico de toda série de
signos, desde que seja enunciada [...]".

Destarte, Foucault (2009a) propde quatro componentes que configuram aquilo que

esta tomando por “fun¢do enunciativa”, uma vez que o seu método arqueoldgico nao propoe
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estabelecer referéncias entre os discursos e outras coisas, nem tampouco as condi¢des
gramaticais, logicas ou linguisticas da formacdo dos enunciados. Ndo sendo interpretagdo e
nem formaliza¢do, o método de andlise dos discursos concebido por Foucault ¢, para sermos
mais precisos, “[...] uma andlise das condigdes historicas de possibilidade (do a priori
historico) que fizeram que em um determinado momento somente determinados enunciados
tenham sido efetivamente possiveis e ndo outros” (CASTRO, 2009, p. 177).

O primeiro componente que caracteriza o nivel enunciativo de uma formulagdo —
levando em consideragdo o carater de desconformidade a seu nivel gramatical e a seu nivel
logico — circunscreve-se na existéncia de um referencial, cuja constitui¢ao estd pautada em
leis de possibilidade ou regras de existéncia tanto para objetos que se encontram nomeados,
designados ou descritos quanto para as relagdes que se encontram confirmadas ou mesmo

negadas. Conforme Foucault,

O referencial do enunciado forma o lugar, a condigdo, o campo de
emergeéncia, a instancia de diferenciagdo dos individuos ou objetos, dos
estados de coisas e das relagdes que sdo postas em jogo pelo proprio
enunciado; define as possibilidades de aparecimento e de delimitagdo do que
da a frase seu sentido, a proposi¢cdo seu valor de verdade (FOUCAULT,
2009a, p. 103).

Nesse sentido, o referencial, “[...] constituido pelas regras que definem as condi¢des historicas
de surgimento dos objetos” (CASTRO, 2009, p. 177), permite-nos reconhecer os diferentes
enunciados.

Outro elemento fundamental da fung¢do enunciativa ¢ o sujeito. No entanto,
conforme aprendemos com Foucault (2009a), o sujeito do enunciado ndo pode ser reduzido
aos elementos gramaticais, uma vez que “[...] a relacdo do enunciado com o sujeito que
enuncia ndo ¢ a mesma se um mesmo conjunto de signos estiver em uma conversa ou em um
romance [...]” (GREGOLIN, 2004b, p. 27). Para que esse conjunto exista ¢ necessario
assinalar-lhe antes de tudo um “autor” ou instancia produtora. Todavia, esse “autor”, que ¢
causa, origem ou ponto de partida da articulagdo da frase, quer seja oral ou escrita, que tem
intencdo significativa e que vive no tempo sem esquecimento e sem rupturas, ndo ¢ idéntico
ao sujeito proposto por Foucault (2009a, p. 104), ja que “[...] a relagdo de producao que
mantém com a formulag@o ndo pode ser superposta a relagdo que une o sujeito enunciante € o

que ele enuncia”. Deste modo, o sujeito do enunciado constitui
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[...] um lugar determinado e vazio que pode ser efetivamente ocupado por
individuos diferentes; mas esse lugar, em vez de ser definido de uma vez por
todas e de se manter uniforme ao longo de um texto, de um livro ou de uma
obra, varia — ou melhor, ¢ variavel o bastante para poder continuar, idéntico
a si mesmo, através de varias frases, bem como para se modificar a cada
uma. Esse lugar ¢ uma dimensdo que caracteriza toda formulagdo enquanto
enunciado, constituindo um dos tragos que pertencem exclusivamente a
funcao enunciativa e permitem descrevé-la (FOUCAULT, 2009a, p. 109).

Assim, quando descrevemos uma formulagdo enquanto enunciado, ndo investigamos
as relacdes existentes entre o autor € o que ele quis dizer, ou mesmo disse sem querer. Nesse
tipo de descrigdo, ao se fazer funcionar o conceito de funcao enunciativa, devemos nos atentar
para a posi¢ao que todo individuo pode e deve ocupar para ser seu sujeito.

O terceiro componente a ser observado no exercicio da fungdo enunciativa é o
dominio associado. Assim, a existéncia de um enunciado estd condicionada também a relagao
que devemos travar entre uma formulagdo e todo um campo adjacente, uma vez que, como
expde Foucault (2009, p. 110), “um enunciado tem sempre margens povoadas de outros
enunciados”. Dessa feita, enquanto uma frase ou uma proposi¢cdo podem existir isoladamente
e continuarem sendo reconhecidas como tal, o enunciado supde outros enunciados dispersos
num mesmo campo associado. Essa relagdo do enunciado com a série de formulagdes com as
quais coexiste € o que “[...] atesta a sua historicidade” (GREGOLIN, 2004b, p. 28).

Observamos em Foucault (2009a, p. 111) quatro elementos que constituem o dominio
associado, a saber: 1) série das outras formulacdes, nas quais o enunciado se inscreve como
elemento; 2) conjunto das formulagdes a que o enunciado faz referéncia para reatualiza-las
(repetindo, modificando, adaptando, opondo-se, falando de cada uma); 3) conjunto das
formulacdes possiveis pelo enunciado, que podem derivar dele como consequéncia, sequéncia
natural, ou réplica; e 4) conjunto das formulagdes cujo status ¢ compartilhado pelo enunciado
em funcionamento em relacdo aquelas que serdo apagadas ou mesmo sobrepostas. Nesse
ambito, o que garante a uma frase ou mesmo a uma série de signos o estatuto de enunciado ¢ a
disposi¢do da mesma no interior de “[...] um campo enunciativo em que apare¢a cCOmo
elemento singular” (FOUCAULT, 2009a, p. 111).

Portanto, quando propde um campo associado a um enunciado, Foucault (2009a, p.
112) verifica que ndo existe enunciado livre, neutro e independente, mas sempre integrante de

uma série, exercendo uma funcdo ao lado de outros. Logo,

Nao ha enunciado que ndo suponha outros; ndo ha nenhum que ndo tenha,
em torno de si, um campo de coexisténcias, efeitos de série e de sucessdo,
uma distribuicao de funcdes e de papéis. Se se pode falar de um enunciado, é



30

na medida em que uma frase (uma proposi¢ao) figura em um ponto definido,
uma posi¢do determinada, em um jogo enunciativo que a extrapola
(FOUCAULT, 2009a, p. 112).

Por fim, o ultimo componente que caracteriza o enunciado enquanto funcdo ¢ o seu
suporte material, que lhe ¢ constitutivo e ¢ da ordem da institui¢do. Foucault (2009a, p. 113)
assegura que “o enunciado ¢ sempre apresentado através de uma espessura material [que] ndo
lhe ¢ dada em suplemento, uma vez bem estabelecidas todas as suas determinacgdes: em parte,
ela o constitui”. Nessa concepgao, segundo Foucault (2009a, p. 114), o desempenho da
materialidade no enunciado vai em dire¢do oposta ao de um principio de variagdo, de
alternancia dos critérios de reconhecimento, ou de demarcacdo de subconjuntos linguisticos, e
assume uma posi¢ao constituinte do proprio enunciado, visto que ele “[...] precisa ter uma
substancia, um suporte, um lugar e uma data.” Assim, havendo mudangas desses requisitos,
consequentemente haverd modificagdo na propria identidade do enunciado, que ¢ dada a ver
pela multiplicidade das enunciagdes, isto €, cada vez que um conjunto de signos ¢ emitido. De
acordo com Foucault (2009a, p. 114), “a enunciagdo ¢ um acontecimento que nao se repete;
tem uma singularidade situada e datada que ndo se pode reduzir”.

Tal configuragdo nos coloca diante de uma definicdo para a materialidade do
enunciado, que se sustenta “[...] por um status de coisa ou de objeto, jamais definitivo, mas
modificavel, relativo e sempre suscetivel de ser novamente posto em questao” (FOUCAULT,
2009a, p. 115). Nao sendo constituido pelo espago ocupado ¢ nem mesmo pela data da
formulacao, o enunciado tem a sua identidade variada a partir de um regime complexo de

institui¢des materiais. Conforme assevera Foucault,

O regime de materialidade a que obedecem necessariamente os enunciados
¢, pois, mais da ordem da institui¢do do que da localizagdo espago-temporal;
define antes possibilidades de reinscri¢do e de transcrigdo (mas também
limiares e limites) do que individualidades limitadas e pereciveis
(FOUCAULT, 2009a, p. 116, grifos do autor).

Essa questao institucional que toca o enunciado conduz o nosso olhar para dois outros
aspectos apresentados por Foucault (2009a, p. 117-8), que cabem ao suporte material: 1) o
campo de estabiliza¢do, que permite a repeticdo do enunciado em sua identidade — mesmo
diante de tantas formas de enunciacdo — e, também, o reconhecimento de um novo enunciado;
e 2) o campo de utilizacdo, que propicia a constancia do enunciado, a manuten¢do da sua
identidade no interior dos acontecimentos das enunciagdes e seus desdobramentos por meio

da identidade das formas. Destarte, podemos dizer que
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[...] o enunciado, a0 mesmo tempo que surge em sua materialidade, aparece
com um status, entra em redes, se coloca em campos de utilizagdo, se
oferece a transferéncias e a modificacdes possiveis, se integra em operagdes
e em estratégias onde sua identidade se mantém ou se apaga (FOUCAULT,
2009a, p. 118-9).

Isto posto, na proposta arqueoldgica empreendida por Foucault, “[...] os enunciados
agenciam a memoria, constroem a historia, projetando-se do passado ao futuro”, como nos diz
Gregolin (2004b, p. 31). Essa afirmacdo se confirma em virtude da resisténcia por parte de
Foucault a uma defini¢do de enunciado como unidade de tipo linguistico. Ao deixar de lado a
ideia de um unico sentido, um sé sujeito, limites bem estabelecidos e uma identidade
determinada, Foucault (2009, p. 120) se ocupa de uma fun¢do enunciativa que coloca em jogo
unidades diversas que se relacionam com um campo de objetos, abrindo-lhes um conjunto de
posicdes subjetivas possiveis e que coexistem num campo associado em que sdo consideradas

utilizadas e repetidas.

2.3.1 A dimensao do sujeito em Foucault: breves contornos

Para se pensar o discurso, o nosso olhar ¢ remetido a questdo do sujeito. E nos
vestigios deixados por Foucault vamos nos deparar com um posicionamento tedrico que busca
“[...] chegar a uma analise que possa dar conta da constitui¢do do sujeito na trama historica”
(REVEL, 2005, p. 84). Para o filo6sofo, o sujeito ¢ historicamente determinado, “[...] o que
faz com que ndo seja 0 mesmo de um enunciado a outro e a fung¢do enunciativa pode ser
exercida por diferentes sujeitos” (GREGOLIN, 2004a, p. 92).

Em seu texto intitulado O sujeito e o poder, Foucault (1995) evidencia que o sujeito
que sempre foi o cerne das suas investigagdes. Por meio do “modo de investiga¢do”, das
“préaticas divisoras” e do “modo pelo qual um ser humano torna-se sujeito” — os trés modos de
producdo histérica das subjetividades investigados por ele — Foucault (1995) procura
evidenciar a transformacgdo dos seres humanos em sujeitos, subsidiado pelas suas investidas
teoricas acerca das relagdes de poder. Na sua visdo, a percepcao das relagdes de poder implica
na investigagdo da resisténcia, que emerge da possibilidade de alteridade do sentido, da
possibilidade do sujeito deslocar-se e fragmentar-se em varias posicoes, de agenciar a

memoria (GREGOLIN, 2007). Frente a isso, Foucault (1995) nos diz que
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Esta forma de poder aplica-se a vida cotidiana imediata que categoriza o
individuo, marca-o com sua propria individualidade, liga-o a sua propria
identidade, impde-lhe uma lei de verdade, que devemos reconhecer e que os
outros tém que reconhecer nele. E uma forma de poder que faz dos
individuos sujeitos. Ha dois significados para a palavra sujeito: sujeito a
alguém pelo controle e dependéncia, ¢ preso a sua propria identidade por
uma consciéncia ou autoconhecimento. Ambos sugerem uma forma de poder
que subjuga e torna sujeito a (FOUCAULT, 1995, p. 235, grifo do autor).

A atencdo do filosofo esta voltada para o entendimento das relagdes de poder e,
consequentemente, o estabelecimento do sujeito. O fato do sujeito estar constantemente
envolvido em micro-lutas, assume para si uma dispersao de lugares, isto ¢, depara-se com
diversas posi¢des que podem ser ocupadas por sujeitos multiplos. Nesse contexto, os sujeitos
devem ser compreendidos em seus aspectos historico e social. Como comenta (2004a, p. 59),
“pensando o sujeito como uma fabricacdo, uma constru¢do realizada, historicamente, pelas
praticas discursivas, € no entrecruzamento entre discurso, sociedade e historia que Foucault
observa as mudangas nos saberes e sua consequente articulagdo com os poderes”.

Nessa direcdo, ao observarmos os enunciados materializados no quadro do audiovisual
da telenovela logo seremos suscitados a retomada de alguns célebres questionamentos
foucaultianos: “que encadeamento, que determinismo ha entre uns e outros? Por que estes e
nao outros?” (FOUCAULT, 2009a, p. 56), para iniciarmos uma reflexdo que possa sustentar
essa dispersao do sujeito. Seguindo os passos de Foucault (2009a) sera preciso descrevermos
esse sujeito que fala, que estd regulamentado e dispde de competéncias e saberes que
efetivamente o empossa em tal posi¢cdo; bem como os lugares institucionais de onde obtém o
seu discurso, e ainda; as posi¢des que poderd ocupar nos diversos dominios ou grupo de

objetos. Desse modo,

[...] as diversas modalidades de enunciag@o, em lugar de remeterem a sintese
ou a fun¢do de um sujeito, manifestam sua dispersao: nos diversos status,
nos diversos lugares, nas diversas posi¢des que pode ocupar ou receber
quando exerce um discurso, na descontinuidade dos planos de onde fala. Se
esses planos estdo ligados por um sistema de relacdes, este ndo ¢
estabelecido pela atividade sintética de uma consciéncia idéntica a si, muda e
anterior a qualquer palavra, mas pela especificidade de uma pratica
discursiva (FOUCAULT, 2009a, p. 61).

Entdo, as regularidades para as diversas posi¢des de sujeito sdo encontradas no proprio
discurso, pois nele estdo diluidas a dispersdao e descontinuidade inerentes ao proprio sujeito.
Sensiveis a esses apontamentos, podemos entender o sujeito como um “nos”, que desdobrado

linguisticamente vamos ter um “eu” e um “tu” na sua constituicdo, ou seja, “[...] uma
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identidade com uma alteridade, o que o torna o sujeito clivado por suas relacdes
pessoais/interindividuais e sociais/institucionais” (MILANEZ, 2009c, p. 23). Isso significa
que o que somos ¢ resultado da nossa relacdo com o outro, atestando que enquanto sujeitos
nao somos livres para fazermos o que quisermos. Somos sujeitos dentro da historia, marcados
pela coer¢ao do outro, que da o pardmetro para os nossos posicionamentos. Portanto, como
sujeito, “[...] somos produto de uma intersec¢do de posicionamentos e lugares” (MILANEZ,

2009c, p. 23).

2.4 A CONJUNCAO DOS PROCEDIMENTOS NO FAZER ANALISE DE DISCURSOS

A descricdo e a andlise consistem dois procedimentos indispensaveis na pratica da
Analise do Discurso. Nessa dissertagdo, ambos constituem objetivos que pretendemos atingir.
Sabendo que analisar discursos a partir do acontecimento discursivo — considerando a
instabilidade dos sentidos em decorréncia do cardter complexo das formagdes discursivas —
impoe algumas exigéncias tedrico-metodoldgicas, nesse topico adentraremos na reflexdo feita
por Pécheux em seu texto O discurso. estrutura ou acontecimento.

Resultado da conferéncia apresentada na Universidade de Illinois Urbana-Champaign
no ano de 1983, nessa obra, Pécheux (2008, p. 28), analisa o enunciado on a gagné para
mostrar como uma formagao discursiva do discurso politico é perpassada por enunciados de
outros campos discursivos. Se na primeira época da Analise do Discurso a tarefa do analista
estava pautada em relacionar os dados obtidos eletronicamente com a historia € com a
ideologia em funcdo de lhes atribuir uma completude analitica, o que vemos nesse ultimo
texto de Pécheux, ¢ a configuracdo de novos gestos de leitura.

Em suas primeiras consideragdes, Pécheux (2008) ja aponta uma direcdo de como o

analista deve proceder, ao mesmo tempo em que define a no¢ao de “acontecimento’:

Um primeiro caminho seria tomar como tema o enunciado e trabalhar a
partir dele; por exemplo, o enunciado “On a gagné” [Ganhamos] tal como
ele atravessou a Franga no dia 10 de maio de 1981, as 20 horas e alguns
minutos (o acontecimento, no ponto de encontro de uma atualidade e uma
memoéria) (PECHEUX, 2008, p. 16-17, grifos do autor).

O recorte desse enunciado nos conduz a irrup¢ao de um acontecimento na historia que
se inscreve em uma atualidade, da mesma forma em que retoma uma memdoria proveniente de
outro campo: o esporte. Outra possibilidade sugerida por Pécheux (2008, p. 17) estd situada

na questdo filosofica: por exemplo, da relacdo entre Marx e Aristoteles, a proposito da ideia
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de uma ciéncia da estrutura. No entanto, o autor logo percebe uma ameaga por parte de
inumeros saberes competentes, oriundos da filosofia e das ciéncias humanas e sociais. E,
entdo, langa o questionamento, enquanto terceiro caminho possivel, se ndo seria melhor fixar-
se na relacdo entre a analise como “descricao” e a analise como “interpretacao”.

Dessa feita, o acontecimento, a estrutura ¢ a tensdo entre descricdo e interpretacao
constituem caminhos diferentes no interior da Analise do Discurso, porém possiveis, pelos
quais Pécheux se esforca por entrecruzar. Ao observar a estrutura do enunciado On a gagné, o
nosso filésofo volta-se primeiro para o pronome indefinido on em posicdo de sujeito para
questionar: “quem ganhou?” Nesse elemento que reside a complexidade do deslizamento
desse enunciado para o campo politico, uma vez que, se numa partida de futebol fica evidente
quem ganhou, o mesmo ndo acontece aqui. Pécheux (2008, p. 24) reconhece nesse
apagamento um ‘“complexo efeito de retorno”, associando diversas posi¢des (militantes dos
partidos de esquerda com o povo da Franga). E acrescenta: “o enunciado ‘On a gagné’
[‘Ganhamos’] funde ‘aqueles que ainda acreditavam nisso’ com ‘aqueles que ja ndo
acreditavam’” (PECHEUX, 2008, p. 25). “Ganhou o qué, como, por qué?” foram alguns
questionamentos que Pécheux (2008, p.25) teve que buscar possiveis respostas também, pois
a alegria da vitéria de Mitterand fora enunciada sem complemento. Em hipotese, uma das
respostas poderia ser: “[...] ganhamos terreno sobre o adversario” (PECHEUX, 2008, p. 25,
grifos do autor), enquanto que no dominio esportivo seria uma resposta obvia. Essa breve
analise efetuada pelo autor deixa claro a estranheza do enunciado quando deslocado, porém
para o analista devera ser o objeto primeiro, haja vista que, nessa perspectiva, ¢ por meio dele
que podemos descobrir os discursos que o atravessam.

Com a leitura dessa obra € possivel percebermos o engajamento de Pécheux no que
concerne as maneiras de trabalhar sobre as materialidades discursivas, “[...] implicadas em
rituais ideoldgicos, nos discursos filoséficos, em enunciados politicos, nas formas culturais e
estéticas, através de suas relagdes com o cotidiano, com o ordinario do sentido” (PECHEUX,
2008, p. 49). Assim, Pécheux descreve trés exigéncias que se impdem ao tipo de andlise que
esta propondo, a saber:

1. Em primeira instincia, ¢ necessario dar o primado aos gestos de descri¢do das

materialidades discursivas, reconhecendo a existéncia de um real especifico sobre
o qual ela se instala — o real da lingua. Nessa abordagem, a pesquisa linguistica
abordaria o “proprio da lingua” através do papel do equivoco, da elipse, da falta,

etc. se deslocando da obsessdo da ambiguidade;
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2. Outra maneira de se posicionar frente ao gesto de andlise é reconhecer que toda
descrigdo esta intrinsecamente exposta ao equivoco da lingua, posto que todo
enunciado ¢é suscetivel de tornar-se outro, se deslocar discursivamente de seu
sentido para derivar para um outro. A problematica que se coloca ¢ determinar nas
praticas de Analise do Discurso o lugar e 0 momento da interpretacdo, em relacao
aos de descrigdo, pois se trata de uma alternancia ou de um de um batimento.
Assim, através da deteccdo de lugares vazios, de elipses, de negagdes e
interrogagdes, multiplas formas de discurso relatado, a descri¢do de um enunciado
coloca em jogo o discurso-outro como espaco virtual de leitura;

3. A ultima exigéncia aponta que a irrup¢ao de todo discurso marca a possibilidade
de uma desestruturagdo-reestrutura¢do das redes de memoria das quais provém e
dos trajetos sociais dos quais deriva. Logo, conclui que a discursividade deve ser
tratada como uma estrutura € um acontecimento, pois o discurso ¢ o indice
potencial de uma agitagao nas filiagdes socio-historicas de identificagdo, na
medida em que ele constitui a0 mesmo tempo um efeito dessas filiagdes € um

trabalho de deslocamento no seu espago. (cf. PECHEUX, 2008, p. 50-57).

A posigdo de trabalho apresentada por Pécheux (2008) em O discurso: estrutura ou
acontecimento considera que mediante as descricdes regulares de montagens discursivas, €
possivel detectarmos os momentos de interpretacdes a partir dos posicionamentos
identificados, reconhecidos como efeitos de identificacdo assumidos e ndo negados. Portanto,
ao assumirmos o lugar de analista precisamos investigar as condi¢cdes que deram uma

existéncia especifica ao enunciado.

2.5 A ORDEM DO OLHAR NAS DISCURSIVIDADES CONTEMPORANEAS

Como ja foi visto anteriormente, a Andlise do Discurso emergiu no interior de um
questionamento acerca do papel das ciéncias humanas, que foi deslocado para o ambito da
linguagem, a partir dos questionamentos levantados por Pécheux sobre “a funcdo e o
funcionamento do discurso na sociedade”, conforme esclarece Gregolin (2011, p. 85). A
materialidade linguistica, no primeiro momento das investigagdes, fora tomada como objeto
privilegiado de analise, face a forte aproximag@o com a linguistica saussuriana.

Uma das principais diferengas que podemos estabelecer entre a proposta pecheutiana e

as formulacdes de Michel Foucault esta situada justamente na questdo da materialidade.



36

Enquanto Pécheux pensava o enunciado a partir de Saussure, na andlise arqueoldgica
empreendida por Foucault o enunciado ndo ¢ exclusivamente linguistico, tem natureza
semiologica. Como ressalta Gregolin (2011), Foucault dialoga com a semiologia francesa de
“natureza essencialmente historica”.

Nas reconfigura¢des do quadro tedrico-metodoldgico da Andlise do Discurso em sua
terceira fase, Pécheux, se aproximando das propostas foucaultianas, propde que, a partir de
entdo, esse campo do saber passe a incorporar como objetos de andlise produgdes ordinarias,
de sujeitos cotidianos. Dessa feita, o canteiro da materialidade discursiva também ¢ alargado,
abrindo-se espaco para a incorporacao de textualidades nao verbais. Em O papel da memoria,
Pécheux (1999), ao comentar alguns trabalhos apresentados durante um evento em que se
discutiam relacdes entre a linguistica e a histéria, nos apresenta o esbogo dessa
problematizagdo. Nesse pequeno ensaio percebemos um didlogo muito particular com o texto
A imagem, uma arte da memoria de Jean Davallon, cuja leitura entrecruzada podemos
perceber que a inquietacdo de ambos girava em torno das transformagdes que a midiatizacao
da memoria poderia trazer para as relagdes sociais (cf. GREGOLIN, 2011).

O inicio dos anos 1980 foi marcado pelo crescimento exponencial da midia e,
consequentemente, pela grande circulagdo de textos sincréticos. A imagem, como
materialidade ndo verbal, se impde com forga total e Pécheux (1999) e Davallon (1999)
colocam-se a pensar nessa forca enquanto operadora da “memoria social”. A reflexdo
suscitada pelos autores sobre os efeitos da midiatizacdo da memoria coloca em foco o
conceito de acontecimento, no sentido foucaultiano, a partir do reconhecimento da existéncia
de diferentes temporalidades na historia, que emergem num determinado momento e sdo
materializadas no discurso, em palavras e imagens.

Enquanto ha um insistente retorno de determinados acontecimentos discursivos, em
virtude de estarem fortemente instalados na memoria cultural, em contrapartida hd o
apagamento de outros. De acordo com Gregolin (2011, p.90), “deriva desse movimento
pendular toda a discussao sobre memoria e esquecimento, sobre a dialética entre a
rememorac¢do de determinados acontecimentos e o apagamento de outros”. Nesse sentido, o
acontecimento ¢ dado em um momento singular, no entanto a sua esséncia se fara presente na
propria estrutura do objeto que o representara, na materialidade que ele adquire.

A inscrigdo de um acontecimento na memoria, a partir de materialidades como as
imagens, potencializa seu constante retorno € a sua rememoragdo. A respeito das imagens,
Gregolin (2011, p.91) salienta que elas “obedecem a uma ordem do discurso, a uma ordem do

olhar”. Existem procedimentos que controlam, selecionam, organizam a producdo do
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discurso, conforme aprendemos com Foucault (2009a), do mesmo que regulam a producdo
das imagens. Faz parte da ordem do olhar, cada vez mais forte na contemporaneidade, mostrar
determinadas imagens em detrimento de outras. O jogo da memoria e do esquecimento indica
que para descrever os mecanismos da ordem do olhar precisamos operar com os conceitos de
formacao discursiva e de interdiscursividade, nogdes caras a Analise do Discurso e produtivas

para a analise de objetos constituidos por materialidades heterogéneas.

2.6 QUANDO AS TEORIAS DO DISCURSO E DO AUDIOVISUAL SE MOVEM JUNTAS

A nossa chegada até aqui nos fez compreender que a descrigdo dos enunciados ¢
fundamental no amago do método arqueologico de Foucault, uma vez que procura
“compreender a irrup¢do dos acontecimentos discursivos, investigando as condigdes
(historico-sociais) que possibilitaram o seu aparecimento” (GREGOLIN, 2004a, p. 86). A
no¢ao de acontecimento sob a oOtica foucaultiana esta vinculada a problematizagcdo da
atualidade. E como a sua analise arqueoldgica esta baseada na nova historia, uma historia
geral que vai a contramdo de uma histdria continua e linear, somos chamados a problematizar
“[...] as séries, os recortes, os limites, os desniveis, as defasagens, as especificidades
cronologicas, as formas singulares de permanéncia, os tipos possiveis de relagdo”
(FOUCAULT, 2009a, p. 11).

Analisando a materialidade constitutiva do proprio enunciado, ou seja, a “substancia”,
o “suporte”, o “lugar” e a “data”, € possivel reconhecermos quem fala, o lugar institucional de
onde fala, bem como identificar as posi¢des sujeitos possiveis de serem ocupadas
(FOUCAULT, 2009a), para s6 entdo entendermos as diversas enunciagdes. No entanto, para
reconhecermos esses posicionamentos, precisamos estabelecer o encadeamento e o
determinismo entre os enunciados, visto que € necessario encontrarmos a lei dessas
enunciagdes e o lugar de onde vém, como ¢ salientado por Foucault (2009a).

Frente a isso, a descri¢do das estratégias de produ¢do do quadro do audiovisual que
compde a telenovela ¢ o modo como observaremos as sequéncias, que serdo tomadas por nds
como séries enunciativas, ou seja, o encadeamento dos planos, o enquadramento, os angulos e
a disposicdo dos corpos no interior do quadro mobilizardo a nossa percepcdo para
verificarmos “[...] que singular existéncia ¢ esta que vem a tona no que se diz € em nenhuma
outra parte” (FOUCAULT, 2009a, p. 31). Nesse contexto, entramos nas ordens do

discurso/olhar do audiovisual.
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Conforme Michel Chion (2011) em seu livro 4 audiovisdo: som e imagem no cinema,
uma analise audiovisual objetiva perceber a logica de um filme ou de uma sequéncia na sua
utilizagdo do som combinado com a imagem. As aplicacdes que propde fundamentam objetos
e categorias, mas, antes disso, diz, trata-se de encontrar uma certa novidade na apreensio
concreta dos filmes e ir além dos conceitos j4 muito utilizados, que, de acordo com o referido
autor, serviam sobretudo para deixar de ouvir e de ver.

Nesse trabalho, em que propomos analisar a materialidade audiovisual da telenovela O
Astro, nos colocamos diante dos mesmos questionamentos apresentados por Chion (2011, p.
145), que apesar de simples podem nos oferecer muitas contribuicdes: “Que vejo? Que
ougo?” A formulacdo de tais questionamentos, para ele, ¢ um exercicio de renovagdo e de
liberdade da relagdo que mantemos com o mundo. Nesse sentido, em uma analise audiovisual,
devemos confiar nas palavras e, portanto, considerar a seriedade das mesmas - quer as
palavras que ja existem, quer as que se inventam ou que se reinventam para designar os
objetos que aparecem no campo da compreensdo e da observacgao.

Sabemos que na composi¢do de uma sequéncia audiovisual prevalece uma selegdo
para regulamentar aquilo que pode e/ou deve ser visto/escutado pelos espectadores, pois “[...]
a produg¢ao do discurso ¢ ao mesmo tempo, controlada, selecionada, organizada e redistribuida
por certo numero de procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos |[...]”
(FOUCAULT, 2009b, p.8-9). Essa selecdo que possibilita compreendermos a singularidade
de cada cena, visto que, consoante Milanez (2011, p. 30), “assim, se determina o que
propiciou a sua existéncia, compreendendo-se as formas de enunciacdes excluidas”. Para
tanto, ¢ mister transitarmos por uma teoria do audiovisual para sedimentarmos uma discussao
com materialidades tdo singulares nos dominios do discurso.

A imagem em movimento e sua produ¢do audiovisual inerente a teledramaturgia ¢
dada a ver de forma “plana” e delimitada por um “quadro” (AUMONT, 2011), tracos
materiais que limitam a cena filmica, garantindo a mostra daquilo que podemos ver enquanto
espectadores. A no¢ao de plano, uma vez que circuncreve parametros como “[...] dimensoes,
quadro, ponto de vista, [...] movimento, duracdo, ritmo e relagdo com outras imagens”
(AUMONT, 2011, p. 39), subsidia o nosso olhar para o nosso objeto. Nas palavras de André
Bazin (apud AUMONT, 2011, p. 74), “[...] a tela [uma sequéncia] apresenta-nos de fato uma
sucessao de pequenos fragmentos chamados ‘planos’, cuja escolha, cuja ordem e cuja duracao
constituem precisamente o que se chama ‘decupagem’ de um filme”.

Além dessa materialidade visual, o quadro do audiovisual que compde a telenovela ¢

constituido por uma materialidade sonora. Michel Chion (2011), ao olhar para o cinema e
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para a televisao procurando estabelecer o distanciamento entre esses dois lugares, afirma que
o que marca a diferenca ndo ¢ tanto a especificidade da imagem, mas a posi¢do ocupada pelo
som em cada um. Ao contrario do cinema, que primeiro irrompeu apenas com imagens € mais
tarde incorporou o sonoro, a televisdo, sobretudo a telenovela que € o alvo do nosso interesse,
tem “[...] o som, principalmente o som da fala, [...] sempre em primeiro lugar, nunca esta fora
de campo e estd sempre l4, no seu lugar, ndo tendo necessidade da imagem para ser
localizado” (CHION, 2011, p. 125). Sabemos que telenovela ¢ derivada daquelas produgdes
que antes eram veiculadas pelo radio em seus tempos dureos. Toda aquela estrutura sonora de
outrora de alguma maneira se faz presente ainda nas produgdes atuais. No entanto, em uma
analise audiovisual, os sentidos sdao produzidos pela combinagao entre os sons € as imagens.

Em relagdo ao método de andlise que Chion (2011) propde, na descri¢do ¢ necessario
o uso de palavras especificas, que permitem comparar as percepcdes € avangar na sua
defini¢do e identificagdo. Como ele mesmo esclarece, “[...] o mero fato de se dever procurar
na lingua aquilo de que ja dispomos cria uma atitude de espirito que incita a um maior
interesse pelos sons” (CHION, 2011, 146).

O caminho apontado por esse autor em relagdo a observagdo e trabalho de analise da
estrutura som/imagem no audiovisual se caracteriza pelo processo o qual denomina “método
das méscaras” (CHION, 2011, 146). Trata-se de observar varias vezes uma dada sequéncia,
analisando ora o som e imagem juntos, ora suprimindo a imagem e ora cortando o som.
Assim, de acordo com esse tedrico do audiovisual temos a possibilidade de ouvir o som tal
como ¢, quer dizer, sem interferéncia da imagem; e, de igual modo, ver a imagem como ¢,
sem a influéncia som.

Nao ha, consoante Chion (2011), uma ordem ideal para se observar uma sequéncia
audiovisual. No entanto, esclarece que uma descoberta separada dos elementos sonoros e dos
elementos visuais € o modo ideal para fazer a analise. Assim, no decorrer da nossa andlise da
materialidade audiovisual da telenovela, um ponto importante a ser considerado esta
fundamentado no postulado desse autor o qual afirma que, no audiovisual, som e imagem sdo
independentes.

Esse aspecto abre vias para discutirmos as falas das personagens, a trilha sonora, a
musica, os ruidos, o siléncio em separado da imagem e, em seguida, o casamento dos dois,
som e imagem. Para Chion (2011), a jungado, no audiovisual, do som e da imagem, que parece
intrinseca, na verdade, ¢ um casamento for¢ado. Esse ponto de vista ¢ evidenciado pelo

tedrico a partir de uma experiéncia realizada na qual propde a substituicdo do som ou da
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imagem por outra e cujo resultado, independentemente da troca, acarretard uma produgdo de
sentido.

Destarte, serd analisando os planos, suas variagdes € os sons que lhes acompanham,
que nos inquietaremos em torno do que os corpos das personagens nas cenas revelam e
enunciam do lugar em que sdo mostrados. Dessa forma, tomamos o corpo como objeto do
discurso e o acolhemos “[...] na sua irrup¢ao de acontecimentos, nessa pontualidade em que
aparece e nessa dispersdo temporal que lhe permite ser repetido, sabido, esquecido,
transformado, apagado até nos menores tragos, escondido bem longe de todos os olhares [...]”
(FOUCAULT, 2009a, p. 28). Segundo Milanez (2009a, p. 218), “[...] o corpo ¢ investido por
dominios de poder e de saber, ou seja, ter o seu corpo dominado por preceitos institucionais
ou dominar o seu corpo, imprimindo-lhes marcas singulares, ¢ incluir-se como sujeito”.
Portanto, a discursividade do corpo, despontada nas fronteiras da modernidade e circulada na
telenovela, podera fazer conhecer novos campos de saber, uma vez que esta passivel a adocao

de atitudes outras.

2.7 ENTORNOS DE O ASTRO: DESCORTINANDO O NOSSO CORPUS

A televisdo definitivamente entrou em nossas casas € em momento algum esteve
posicionada no lugar de um objeto qualquer, que compde apenas a decoracdo. Ela sempre foi
mais do que isso. Inicialmente se instalou na sala € com o tempo passou a transitar por outros
comodos, ficando cada vez mais intima de todos. Conforme Esther Hamburger (2007), em seu
texto Diluindo fronteiras: a televisdo e as novelas no cotidiano, esse aparelho disponibiliza
repertorios que em outros tempos eram privilégios de determinadas institui¢des socializadoras
tradicionais (escola, familia, Igreja, partidos politicos, agéncia estatal), passando a disseminar
a propaganda e a orientar o consumo que inspira a formacdo de identidades, por meio de
imagens acuradas emitidas por uma variedade de canais.

Em nosso pais, se ligarmos esse aparelho e sintonizarmos em qualquer um dos
principais canais da rede aberta — e estamos considerando aqueles cujo sinal ¢ de alcance
nacional — serd praticamente impossivel ndo nos depararmos com uma telenovela no horario
nobre, ou seja, toda a programagdo exibida entre as 18h e 00h, quando a audiéncia é maior. Em sua
constitui¢cdo, a telenovela mantém fidelidade a estrutura basica do melodrama, tendo a sua
narrativa alicercada por aventuras e desventuras amorosas de personagens “[...] movidos por
oposi¢des binarias como bem e mal, lealdade e trai¢do, honestidade e desonestidade”

(HAMBURGER, 2007, p. 442). Daniel Filho (2003), um dos principais diretores dos produtos
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de entretenimento da Rede Globo, evidencia que se fizermos uma lista de telenovelas
encontraremos essa regularidade em torno da diegese e a presenca de alguns elementos

indispensaveis, que raramente sdo subvertidos.

Basicamente a historia de uma novela €: duas pessoas se apaixonam e vivem
alguns capitulos felizes. Fatalmente serdo separadas pelo vildo, que pode
estar querendo para si um dos herois. O recurso que ele usa nunca ¢ honesto.
E nos ficaremos sempre torcendo para que os herdis se encontrem. E de
tempos em tempos isso acontece, eles ficam juntos, mas o vildo prepara
armadilhas e eles se separam. Isso até o final, quando descobrimos quem
matou, ou roubou — ¢ quando, finalmente, indica-se que todos serdo felizes
para sempre, excetuando o vilao (FILHO, 2003, p. 68).

Essa estrutura narrativa que fez da telenovela o programa de maior popularidade e
lucratividade da televisdo brasileira a partir do final da década de 1960 — quando os folhetins
eletronicos transmitidos pela Rede Globo passaram a marcar presenca na lista divulgada pelo
IBOPE como um dos dez programas mais vistos— e permanecendo até os dias atuais. Enfim, a
telenovela passou a ter uma circulagdo de grandes proporc¢des, num pais onde a diversidade
socio-cultural impera. Consoante Hamburger (2007, p. 468), “inesperada e inusitadamente
alcada a posi¢do de principal produto de uma industria de proporgdes respeitaveis, a novela
passou a ser um dos mais importantes e amplos espagos de problematizacdo do Brasil, das
intimidades privadas as politicas publicas”. Dessa feita, a telenovela d& visibilidade a
determinadas tematicas, comportamentos, produtos em detrimento de outros, haja vista que
estabelece certa pauta que, por sua vez, regula as interse¢des entre aquilo que € publico e
aquilo que ¢ privado.

Em linhas gerais, essas sdo algumas informagoes acerca do suporte que abriga o nosso
corpus. Como ja deixamos claro, o nosso interesse gira em torno da emergéncia da tematica
do sobrenatural, que circulou com bastante fervor nas telenovelas produzidas pela Rede Globo
no ano de 2011. A circulagdo de produgdes envolvendo elementos sobrenaturais nesse suporte
chamou a nossa atencdo, pois houve uma inversdo em aspectos quantitativos com relagdo a
outras temadticas frequentemente marcadas. Aqui, o nosso intento ndo esta pautado em
estabelecer numericamente as narrativas de uma determinada tematica produzida e circulada
em nossa televisao, mas pontuar que a incidéncia de elementos sobrenaturais nas tramas esta
condizente com um movimento historico do qual fazemos parte.

No entanto, no decorrer do nosso percurso, encontramos algumas barreiras que
diretamente limitaram o nosso acesso ao material que propomos analisar, uma vez que, depois

de irem ao ar, apenas algumas cenas de cada capitulo das telenovelas ficam disponiveis
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gratuitamente no site da emissora, sendo essas ndo necessariamente aquelas que nos
interessavam. Em contrapartida, no ano de 2012, por meio dos selos Globo Marcas e Som
Livre, a Rede Globo comercializou na integra os 64 capitulos da segunda versdo da telenovela
O astro, que foi exibida entre 12 de julho e 28 de outubro de 2011, inaugurando um novo
horério para a transmissao de telenovelas: o das 23 horas. Pelo acesso a completude da obra e
por esta trazer a tematica que nos interessa em primeirissimo plano em sua diegese, optamos
em seguir com essa investigacdo apenas nesse titulo, que ¢ composto por um pouco mais de
37 horas de imagens em movimento.

Escrita por Alcides Nogueira e Geraldo Carneiro, com dire¢do de Mauro Mendonga
Filho, a segunda versao de O astro irrompe como uma celebragdo aos 60 anos da presenca da
telenovela no Brasil, bem como uma homenagem a Janete Clair, autora da obra original e
considerada uma sumidade na teledramaturgia brasileira, pois foi a partir das suas tramas que
a telenovela se firmou como uma “paixao nacional”.

No fio narrativo de O astro temos a historia de um ilusionista que conquista fortuna,
amores e, também, inimigos por meio de seus truques de magicas e pelo seu dom de vidéncia.
Todas as tramas desse folhetim eletronico gravitam em torno desse personagem, que assim
como o sol ¢ capaz de tocar com sua luz e seu calor todos os lugares, quer seja em maior ou
menor intensidade, da mesma forma acontece nessa historia, pois o personagem Herculano
Quintanilha, vivido pelo ator Rodrigo Lombardi, atravessa de algum modo todos os nucleos
dramaticos.

Ao longo da trama, ¢ quase impossivel nao nos inquietarmos, enquanto espectadores,
se os poderes apresentados por Herculano sdo possiveis para um homem comum, ou o quanto
crivel aquilo € para nés. O tempo todo, estamos num lugar de incerteza e hesitagdo mediante o
sobrenatural que se inscreve no corpo materializado no quadro do audiovisual que compde a
telenovela, mas sempre a procura de uma explicacdo capaz de ressoar pelo menos uma
verdade possivel.

E sabido que a primeira versio de O astro capitaneou uma enorme audiéncia,
cumprindo em totalidade o objetivo esperado pela emissora frente a qualquer programa
inserido em sua grade. Leo Pinheiro (2011, s/p), colunista da revista Veja, fala-nos que O
astro, entre 1977 e 1978, foi uma dessas novelas que marcou de forma definitiva a memoria

[3

de geragdes inteiras de telespectadores, consolidando-se como “um desses marcos do
imaginario da populacdo”. No entanto, a ascensdo econdmica e social do personagem
Herculano Quintanilha, no plano da narrativa, ndo foi o grande responsavel pelo éxito da

novela na época. Mesmo a historia desse personagem compondo a trama principal, foi o
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desdobramento das investigagdes policiais em torno da morte de outro personagem que
agucou a curiosidade do publico, que em uma s6 voz se perguntava: quem matou Salomao
Hayalla? O misterioso assassinato de Salomao no capitulo 42 da novela provocou alteragdes
na vida de todos os outros personagens, inclusive na do protagonista Herculano Quintanilha.
Durante cinco meses, o assassinato manteve o pais em suspense €, consequentemente, o
indice de audiéncia da novela elevado, até a revelacao do assassino no ultimo capitulo exibido
em 08 de julho de 1978.

Nao apenas sobre os sujeitos comuns, “infames”, nos termos de Foucault (2006, p.
220), que O astro repercutiu, mas também na vida de grandes homens daquela época. Nilson
Xavier (2007, p. 170), no Almanaque da telenovela brasileira, relata-nos que o diretor da
novela, Daniel Filho, em sua estada em Brasilia no ano de 1978, quando da regulamentacao
da lei que reconhecia a profissdo de ator no Brasil, fora recebido pelo entdo presidente
Ernesto Geisel que, por sua vez, nao perdeu a oportunidade de perguntar ao diretor quem era
o responsavel pela morte de Salomdo Hayalla. E, ainda, em Teledramaturgia, dominio
mantido por Xavier na internet, podemos ver que a recep¢ao do ex-Secretdrio de Estado norte-
americano Henry Kissinger, oferecida em Brasilia naquele ano pelo entdo Ministro das
Relagdes Exteriores, Azeredo da Silveira, teve o saldo vazio durante o horario de exibicdo de
O astro, pois todos os convidados foram se reunir na frente do aparelho de televisdo mais
proximo para acompanhar o capitulo do dia. Portanto, o sucesso da novela ultrapassa as
fronteiras do dominio intimo e anénimo, que corresponde os lares de milhares de brasileiros,
instalando-se também no ambito de determinados espagos publicos.

A segunda versao de O astro manteve os pilares basicos da historia original, inclusive
algumas cancdes foram pingadas da trilha sonora da primeira versdo. Bijuterias, composi¢cao
de Jodao Bosco e Aldir Blanc, interpretada pelo proprio Jodo Bosco permaneceu como tema de
abertura. E assim como em sua primeira exibi¢do, O astro se consolidou como um sucesso de
audiéncia, atingindo 19 pontos na média geral de todos os capitulos junto ao IBOPE,
ultrapassando até a pontuacdo atingida pelo reality show transmitido por uma emissora
concorrente, que até a estreia dessa telenovela dominava a audiéncia no horério. Além disso,
esse sucesso foi corroborado com a premiacao na 40% edi¢do do prémio Emmy International, a
mais importante premiac¢ao da televisao mundial, na categoria de melhor telenovela produzida
no mundo no ano de 2011.

E oportuno ressaltar que a delimitagdo, agrupamento e associagdo de nosso corpus
compreendem: primeiro, a mobilizacdo de vérios grupos de chamadas de programagao,

vinheta de abertura e sequéncias da telenovela O astro, tomados de forma descontinua face a
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continuidade no que se refere a forma dos capitulos serem apresentados; segundo,
observaremos as possibilidades de instauracio de uma nova organizagdo de série de

sequéncias instauradas, colocando em relevo o posicionamento dos sujeitos.



45

3 MODALIDADES DO SUJEITO EM O ASTRO: UNIDADE E DISPERSAO

Em todo o aparato foucaultiano, a questdo fulcral sempre foi o sujeito. Foucault, ao
fazer do seu pensamento uma pratica ativa que incide na problematiza¢do de questdes do seu
tempo, procura investigar a constitui¢do do sujeito, pelos discursos, na trama da historia. Em
outros termos, o seu objetivo reside em identificar quem ¢ o sujeito produzido pelos discursos
que tem lugar de destaque em nossa sociedade. Em A arqueologia do saber, Foucault
empreende articulagdes entre o discurso, o sujeito e a historia de modo a analisar como essas
relagdes caracterizam a dispersao do sujeito, nos seus diversos estatutos, lugares e posicoes de
onde fala. Desse modo, a retomada dessa discussdo se faz necessaria, uma vez que ¢ do nosso
interesse pensar com e a partir desse fildsofo os meandros da constitui¢do do sujeito que
emerge dos discursos materializados no quadro audiovisual da telenovela O astro (Rede
Globo/2011).

Seguindo numa direcdo diversa a acepc¢ao da histéria continua, Foucault (2009a)
propde a suspensdo de certas categorias por meio das quais se diversifica e se conserva o tema
da continuidade (tradigdo, influéncia, desenvolvimento, evolugdo, mentalidade, espirito), pois,
conforme atesta, reafirmam a fun¢do fundadora, unificante e origem do sujeito. Em destaque,
conhecemos bem a ideia de que o sentido ndo ¢ dado como pronto nem estad cristalizado,
corroborando a problematizagdo de que o sujeito ndo ¢ a origem do discurso, mas ¢ o0 meio
pelo qual os modos de enunciagdo se materializam em um dado momento da histéria entre
sujeitos.

Na arqueologia, o sujeito que interessa firma-se, por sua vez, na instabilidade, na
incerteza, ja que “os discursos devem ser tratados como praticas descontinuas” (FOUCAULT,
2009b, p. 52). Percebe-se, entdao, que a arqueologia de Foucault toma as mudangas histéricas
como processo permeado pela dispersao e descontinuidade em que todos os sujeitos estdo
envolvidos, pois propde o acontecimento e a ruptura como pontos de discussdo. Conforme
Gregolin (2004, p. 86), “trata-se, enfim, de afastar aquilo que sempre manteve vivo o sujeito e
que garantiu a infinita continuidade do discurso”. Assim, o sujeito € a espinha dorsal para os
processos e os modos de se enunciar uma escrita da histdria do cotidiano, que se constroi de
maneira dispersa e descontinua.

Dessa forma, o principio da descontinuidade coloca-nos em busca de acontecimentos
como discursivamente produzidos. Esse movimento no interior da historia, segundo Foucault

(2009a), pode ser orientado pelas seguintes questdes:
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Que estratos € preciso isolar uns dos outros? Que tipos de séries instaurar?
Que critérios de periodizagdo adotar para cada uma delas? Que sistema de
relagdes (hierarquia, dominancia, escalonamento, determina¢do univoca,
causalidade circular) pode ser descrito entre uma e outra? Que séries de
séries podem ser estabelecidas? E em que quadro, de cronologia ampla,
podem ser determinadas sequéncias distintas de acontecimentos?
(FOUCAULT, 2009a, p. 4).

Na esteira dessas perguntas que emergem com a Nova Histéria, as nogdes de
descontinuidade, ruptura, limiar, limite, série e transformagao assumem o lugar antes ocupado
pela continuidade, linearidade, causalidade etc., ndo s6 assinalando um carater metodolégico,
que aqui sera util na mobilizacdo e funcionamento do nosso corpus, mas também questdes
tedricas. No modelo de descricao proposto pelo filésofo franc€s ndo interessa estabelecer o
tipo de ligagdo existente entre acontecimentos dispares e nem as continuidades que os
atravessam. Ao atentar para as rupturas, o seu foco esta voltado para uma populacio de
acontecimentos que se apresenta disperso no curso da historia e constitui os discursos.

Os acontecimentos discursivos, sendo um conjunto finito e efetivamente limitado das
unicas sequéncias que tenham sido formuladas e tratados no jogo de sua instancia, como
assinala Foucault (2009a), possibilitam-nos compreender o enunciado na singularidade de sua
situacdo, a sua condicdo de existéncia e a sua correlacdo com outros enunciados. Trata-se,
pois, de fazer aparecer e descrever o jogo de relagdes que ¢ dado a ver na ordem do
discursivo, pois ¢ nesse dominio que o sujeito se apresenta em dispersdo. Assim, a variedade
de estilos dos enunciados materializados em O astro sera compreendida por nos, nas analises
a seguir, a partir de “praticas discursivas sistematicamente em mutagao” (DREYFUS &
RABINOW, 1995, p. 75-6), considerando quem tem o direito de fazer enunciados, de onde
estes enunciados advém e que posi¢ao o sujeito do discurso ocupa.

Posto isto, comegaremos, portanto, com a descri¢do e a discussdo de chamadas de O
astro, veiculadas, obviamente, antes do inicio da novela, mas nas quais podemos ja visualizar
a grosso modo a constituicdo de certos sujeitos e sua relagdo com a histéria. Problematizando,
assim, a condicao dos sujeitos em diferentes épocas com diferentes maneiras de enunciar no
mesmo tipo de suporte, a televisio e a chamada para a telenovela como forma de

procedimento de controle dos discursos. Vejamos.
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3.1 ASTROS EM (DES)CONTINUIDADES

A telenovela, enquanto produto simbolo da televisdo aberta, quando do seu
langamento até a exibi¢do do capitulo final, utiliza-se do mecanismo da chamada de
programacao para tornar presente na vida do telespectador as temdaticas que apresenta.
Compreendemos as chamadas como pegas publicitarias audiovisuais veiculadas nos intervalos
comerciais da emissora, cuja fungdo ¢ promover o programa a ser exibido, no nosso caso, a
telenovela. Essas pegas configuram-se de maneiras diferentes no periodo de lancamento de
uma telenovela e na sua fase de manutengdo. Aqui, interessamo-nos apenas por aquelas cuja
circulagdo antecedeu a estreia de O astro.

Em seu trabalho de dissertagdo intitulado Midia de chamadas de programagdo: uma
estratégia permanente de interacdo através da telenovela, Almeida (2006) salienta que as
chamadas de programacao t€ém duragdo média de trinta segundos € como peca publicitaria
necessita de um bom roteiro e de estimulos visuais que chamem a atengdo do telespectador
para aquela telenovela. Em sua descricao das varias etapas que compdem o langamento de
uma telenovela, a pesquisadora mostra-nos que a primeira chamada, ou feaser, trata-se de
uma producdo que, geralmente, apresenta pessoas ou situagdes que dialogam com a trama
principal da historia, avisando ao telespectador que vem ai uma nova novela e qual seu nome,
porém sem especificar a data de estreia. Esse produto, afirma, comeca a ser veiculado um més
antes da estreia, com o objetivo de organizar o processo interno de produgdo das telenovelas,
evocando a preocupagao da emissora com audiéncia.

A primeira chamada, que povoou os intervalos da Rede Globo antes da estreia de O
astro em 12 de julho de 2011, apresenta o personagem central da trama, ou seja, o astro.
Porém, inicialmente, ndo se trata da imagem do ator da versdo de 2011, mas de Francisco
Cuoco, o ator que representou o astro naquela assinada por Janete Clair em 1977. O primeiro
astro aparece girando em torno de si mesmo, como se 0 seu corpo estivesse sobre uma base
giratoria que, ao atingir 180 graus desse movimento circular, faz surgir em forma de
sobreimpressdo a figura do novo astro, representado pelo ator Rodrigo Lombardi. Em seguida,
um feixe de luz irrompe no cenario escuro prevalente, trazendo a tona, a medida que estoura,
a logomarca da telenovela — um sol cintilante sobre o qual lemos o titulo O astro, no qual a
disposicdo grafica das letras formam um angulo analogo ao movimento executado pelos
corpos anteriormente mostrados —, finalizando, assim, a chamada, conforme podemos

observar na sequéncia de fotogramas a seguir:
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Sequéncia de fotogramas 1 - Primeira chamada de O astro (Rede Globo/2011)
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=dbAriv2zCIl4. Acesso em: 15/12/2013.

A imagem em movimento que compde os quinze segundos do teaser faz ressoar a
possibilidade de duas faces de uma mesma moeda. Ao longo da sequéncia vemos dois
momentos de tempo capturados de um mesmo angulo nos quais podemos identificar corpos
distintos que realizam o mesmo tipo de movimento, quando giram em sentido anti-horario e
langam o olhar para a objetiva da camera, e portam o mesmo figurino: palet6 azul claro
sobreposto a uma camisa branca, cujo colarinho acomoda uma gravata preta, além de um
turbante que ornamenta a cabeca na mesma tonalidade do acessorio do pescoco. Possuem,
ainda, caracteristicas anadlogas marcadas no proprio corpo: o rosto coberto por barba, olhos
delineados e esfumados de preto. Os personagens, da maneira como ¢ conduzida a chamada,
sdo dados a ver sob a mesma formagdo do discurso, pois a incidéncia dos mesmos aspectos
em dois momentos distintos da chamada leva-nos a crer, junto com Milanez e Bittencourt
(2012a, p. 9), que “¢ a repeticao de um conjunto de marcas formais que estabelece o eixo do
fio discursivo”. O discurso que ai se configura esta pautado sobre uma nog¢ao de repeticao,
atualiza¢do e descontinuidade, que vai sustentar o marketing ¢ a captura do espectador,

levando em consideragao o sucesso da versao de 1977.
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Podemos, entdo, retomar Courtine (2006, p. 80), em Metamorfoses do discurso
politico: as derivas da fala publica, para referir a constituicdo de um espago de repeti¢do que
perpassa ndo sO a sequéncia mostrada a pouco, mas as duas novelas. Esse autor mostra-nos
que “a repeticao literal parece dar um valor de verdade”. Quando identificamos a presenga das
mesmas marcas formais dadas a ver na chamada — movimento, figurino e tragos corporais
iguais —, por meio dos quais a repeticao se inscreve na ordem do discurso, o sentido que nos
parece ser construido é que estamos diante do mesmo astro. Nesse sentido, em sintese, a
formagdo da qual os dois personagens fazem parte parece a priori constituir um mesmo lugar.
Entretanto, estamos diante do que Foucault (2009b, p. 25) chamou de “repeti¢ao disfarcada”,
que apontara, certamente, para um desnivel discursivo. E prudente que consideremos essa
apresentacdo como um procedimento de controle do discurso ancorado na memoria do éxito e
grande repercussao da historia da telenovela no Brasil.

Por isso, compreendemos esse procedimento como uma forma de classificar, ordenar e
distribuir a organizagdo de um determinado discurso. Estamos falando especificamente da
no¢ao de comentario para Foucault (2009b, p. 21) na qual ha “coisas ditas uma vez e que se
conservam porque nela se imagina haver algo como um segredo e uma riqueza”. Essa forma
de recitagdo que encontramos na associacao entre os Herculanos das telenovelas de 1977 e
2011 funcionam como um “desnivel entre texto primeiro e texto segundo” (FOUCAULT,
2009b, p. 24-5). Isso nos langa a problematizagdo na qual se pode “dizer enfim o que estava
articulado silenciosamente no texto primeiro” (FOUCAULT, 2009b, p. 25). Em termos de
constituicdo dos sujeitos, observamos que a grade que os sustenta estd alicer¢ada na
descontinuidade historica. O espaco temporal ¢ apenas um elemento de ruptura para o
discurso que se materializara.

Os dois personagens constituem o sujeito de O astro, porém o sentido de um nao ¢ o
mesmo do outro. O discurso nao se produz de maneira univoca e pelo fato de se superporem
arquitetam um grupo diferente de inscrigdes. Em contradicdo com a propria imagem dos dois
personagens como um, identificamos ali um limiar, um corte e uma ruptura que vao perturbar
a continuidade temporal entre as duas novelas.

Aventuramo-nos a dizer que a repeticdo de determinados elementos que compodem a
chamada, tais como a disposicdo dos corpos e dos olhares dos personagens, roupas,
acessorios, maquiagens e barbas, sugere uma ideia de continuidade. Parece-nos a primeira
vista, tratar-se de uma continuidade pelo fato de estarmos diante de um plano-sequéncia, sem
interrupgdo com corte abrupto, marcado pelos efeitos de sobreposi¢ao da imagem dos corpos

e, em seguida, da logomarca. Philippe Dubois (2011, p. 78), um dos principais pesquisadores
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da atualidade no campo da estética da imagem e da figura, em Cinema, video, Godard, aponta
a sobreimpressdo como um procedimento voltado para a mixagem de imagens que, ao
sobrepor duas ou mais figuras, produz um duplo efeito visual: de “transparéncia” e
“estratificacdo”. O amalgama de um corpo a outro produz um efeito de unidade, refor¢ado por
um pseudo continuum, sugerindo a identificagdo de um rastro causal de tragos corporais e
composi¢ao do personagem, a partir da superposicao das imagens que sao oferecidas “numa
espécie de quase-simultaneidade” (DUBOIS, 2011, p. 78). A ideia de univocidade ¢ mantida
por associacao da producdo de uma imagem de dupla face também expressa pela logomarca
como se tivéssemos dois rostos em um: de um lado, parte do sol, dividido por outro, o titulo
da novela.

Se assim fosse, estariamos diante de uma historia que simplesmente repete seus fatos,
segue rastros que ndo se modificam e existem para reafirmar a tradi¢do dos objetos. Isso daria
a nova novela o valor de um documento que se repete, que memoriza a velha novela e que lhe
considera imutavel e permanente. Entretanto, a falsa estratégia da continuidade para dar voz
de autoridade a nova versdo ndo tem carater homogéneo. Observamos que a série que se
estabelece entre as duas propostas produz rupturas entre elas e traz em si, evidentemente, o
carater da “irrup¢ao dos acontecimentos” (FOUCAULT, 2009a, p.6).

Conhecemos pela pratica de telespectador, que a versdo de 2011, considerada como
remake, ndo ¢ o lugar da repeticdo da antiga novela, mas um canal de produ¢do de novas
modalidades de enunciacdo, que fardo emergir condigdes € uma gama de sujeitos muito
diversos da primeira novela, como mostraremos ao longo desse capitulo. A questdo ¢ que o
elemento surpresa da descontinuidade entre as duas novelas parece estar materializado em um
detalhe que poderia ser sem importancia. De qualquer maneira, seguindo os passos de
Ginzburg (2003), levamos em considera¢do o gatilho que um indicio faz desencadear. A “arte
do detalhe”, por mais pequena que seja, ¢ a expressao que desconcertara a continuidade
pretendida. Estamos falando da pedra no turbante do ator Rodrigo Lombardi.

A pedra que existe em seu turbante, mas nao no de Francisco Cuoco, coloca-o em um
campo do discurso que antevé uma posi¢do de singularidade para a nova novela. Esse
pequeno trago marcante da diferenca entre os personagens/sujeitos ¢ que possibilitam uma
assinatura diferente sobre a qual se construiu a primeira novela. Dessa forma, cai por terra a
no¢ao de influéncia, “que atribui a um processo de andamento causal [...] os fendmenos de
semelhanca ou repeticdo” (FOUCAULT, 2009a, p. 24), que caracterizam uma historia
baseada na continuidade. Procuramos, entretanto, detectar “a incidéncia das interrupgdes”

(FOUCAULT, 2009a, p.4), que provocam deslocamentos e indicam descontinuidade historica
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que, neste caso, estd no interior de nosso proprio objeto. Assim, a determinacdo de
causalidade cede a avaliacdo da descontinuidade. A continuidade se desfaz no limiar, na
ruptura e no corte materializado na pedra do turbante. A homogeneidade de perspectivas para
ambas as novelas assume seu valor de mutabilidade e transformacao.

O efeito de unidade que perpassa a chamada audiovisual veiculada pela Rede Globo
estende-se a outro suporte: falamos da publicidade em revista. Na edi¢cao de nimero 2222 da
revista Veja, publicada em 22 de junho de 2011, nas paginas 101 e 102, deparamo-nos com
uma peca publicitiria que promove o langamento da telenovela O astro e na qual, também,
podemos identificar elementos que se repetem tanto na ordem do objeto quanto na ordem do

discurso.

Francisco

Cuoco,

QO Astro

de 1977.

Imagem 1 — Peca publicitaria de O astro veiculada em revista impressa.
Fonte: Veja, ed. 2222, 22 de junho de 2011.

No que diz respeito a materialidade imagética do antincio, na primeira parte vemos o
lado esquerdo da face do ator Francisco Cuoco ocupando uma parte significativa da pagina.
Esse meio rosto ¢ dado a ver por meio de dois focos de luz que acessam o quadro, sendo um

que parte da lateral direita, em maior intensidade, iluminando a parte da frente do rosto do
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ator e outro que vem do lado esquerdo e clareia em meia luz o seu perfil. Assim, em um
cendrio totalmente escuro, acessamos apenas a face incompleta do primeiro astro, que
apresenta uma aparéncia envelhecida, marcada por rugas e pé€los brancos presentes nos
cabelos e na barba, ¢ mantém o seu olhar direcionado para o proprio leitor. Ao virarmos a
pagina, em seu verso, encontramos igualmente disposto a metade esquerda do rosto do ator
Rodrigo Lombardi, com o mesmo tipo de iluminagdo e posicionado num cendrio também
escuro. Além disso, esse outro rosto traz duas marcas que o aproximam do anterior: o uso da
barba ¢ a direc¢do do olhar.

Portanto, no que se refere a ordem do objeto (FOUCAULT, 1999), mesmo em
suportes diferentes, temos a repeticao de marcas formais que se intercambiam entre imagem
em movimento e imagem fixa. A configuracdo dos objetos estd fundamentalmente baseada
nos mesmos principios para manter a duplicidade de lugares entre o velho e o novo.
Compreendemos esse jogo de repeti¢ao entre corpos, segundo Hans Belting (2006), estudioso
alemao, para o qual o corpo e sua relacdo com a midia ¢ configurada por meio de um medium,
uma vez que uma imagem apenas terd corpo se ela tiver um meio no qual se encarnar. Na
esteira de Belting, Milanez (2011) acrescenta que o corpo pensado como medium torna-se um
elemento indispensavel para a existéncia das imagens, bem como para o armazenamento,
produgdo e transformacgdo das mesmas. Insistimos nessa questao do medium e do corpo, visto
que ¢ esse tipo de constitutividade de producao de imagens que passa a nos impor um recorte
e também um limite para a formacao do quadro dos sujeitos.

Consideremos que temos, obviamente, a transmutacdo de um meio a outro,
caracterizando um recorte especifico. A delimitagdo estabelecida a partir dai apresenta um
limite de fronteiras entre os diferentes suportes que acolhem os dois tipos de imagens. Assim,
recorte e limite passam despercebidos aos olhos do espectador/leitor, ao qual ¢ imputado um
mecanismo de controle para a producao de um efeito de homogeneidade entre os personagens.
Referimo-nos ao processo de aglutinagdo da primeira versdao da telenovela, que traz o rosto
antigo, para a segunda, introduzindo um novo rosto. De subito, instaura-se um lugar de
nivelamento a partir da sequéncia sem cortes, continuum, unidade, sugerindo uma

homogeneidade em efeito gangorra para as duas novelas.

3.2 MODOS DE ENUNCIAR EM O ASTRO

Foucault (2009a) admite a existéncia de praticas especificas ligadas a cada

posicionamento do sujeito € que nos permitem reconhecer a linguagem intrinseca daqueles
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que compartilham de um mesmo estatuto, pois entende que nessas praticas ha procedimentos,
operagdes, signos que se apresentam enquanto regularidades e estdo submetidas as mesmas
regras de formagao. Desse modo, € possivel observarmos, conforme seguimos com Foucault,
que tais praticas constituiram objeto de sua atencdo na medida em que lhe abriram vias para
pensar as leis que possibilitam a emergéncia de tais signos, bem como a natureza dos
dispositivos.

Sob o viés arqueoldgico, temos trés composicdes pelas quais se manifestam as
modalidades enunciativas, que nos sdo apresentadas por Foucault (2009a) na forma de
questionamentos: a) quem fala? b) a partir de qual lugar institucional se fala? E c) qual o
posicionamento assumido pelo sujeito que fala? A andlise dessas composicoes, segundo
Foucault (2009a), possibilita ao analista circunscrever os encadeamentos entre as diversas

enunciagdes, assim como a lei que as regem e o lugar de onde vém.

3.2.1 Quem fala?

Em seu trajeto, Foucault (2009a) tomou o discurso médico como objeto de
investigacdo, observando primeiramente a rede de saberes que atravessa a pratica discursiva
médica, cujo objetivo consiste em estabelecer “[...] critérios de competéncia e de saber; [...]
condi¢cdes legais que dao direito — ndo sem antes lhe fixar limites — a pratica e a
experimentacao do saber” (FOUCAULT, 2009a, p. 56). Assim, deixa claro que os saberes que
perpassam um determinado discurso, neste caso o da medicina, instauram critérios capazes de
delimitar o espaco de atuacdo do seu respectivo sujeito, visto que, por meio do
questionamento “quem fala?”, ¢ possivel recuperarmos a singularidade desse sujeito, o seu
status juridicamente definido ou espontaneamente aceito que o autoriza a proferir o seu
discurso. Ainda na direcdo do quem est4 autorizado a falar, Foucault (2009a) chama atengao
para mais dois elementos: 1) que diz respeito aos sistemas de diferenciagao e de relagdes, ou
seja, divisdo das atribuicdes, subordina¢do hierdrquica, complementaridade funcional,
demanda, transmissao e troca de informagdes, entre o estatuto de um dado sujeito com outros
individuos ou grupos que possuem estatutos proprios e; 2) para um numero de tracos que
definem o seu funcionamento em relacdo ao conjunto da sociedade, isto €, o papel que se
reconhece desse sujeito, de que maneira ele ¢ requisitado pela sociedade etc. Ao analisar esses
aspectos, Foucault (2009a) identifica uma singularidade no status dos médicos, cuja fala so6

tem valor, eficacia, poderes terapéuticos e existéncia pelo fato de ndo poder se dissociar desse



54

sujeito que quase nunca se apresenta como um personagem indiferenciado ou intercambidvel
em todas as formas de sociedade ¢ de civilizacao.

Aqui, procuramos mostrar como o sujeito astro ¢ colocado em um lugar de autoridade,
pelo fato de dispor de um conhecimento sobre a verdade das vidas que estdo em sua volta. Na
telenovela em estudo, esse lugar de conhecimento ocupado pelo protagonista ¢ sugerido pelo
jogo de camera utilizado para compor as chamadas que apresentam os perfis de outros
personagens considerados também principais. Almeida (2006, p. 65) aponta que as chamadas
dos perfis “sdo consideradas extremamente importantes no lancamento [da telenovela],
porque ¢ a partir delas, que a emissora comeca de fato, o processo de identificagdo dos novos
personagens que fardo parte do cotidiano da audiéncia”. Tomaremos, apenas, as chamadas de
perfis de duas personagens: C16 Hayalla (Regina Duarte) e Lili (Aline Moraes).

As chamadas que apresentam o perfil das personagens Cl6 Hayalla e Lili sdo iniciadas
por uma imagem capturada através de uma camera fixa, que em primeiro plano, mostra-nos
Herculano Quintanilha caracterizado com o mesmo figurino do feaser. Ele se dirige ao
espectador procurando antecipar tracos das personagens, bem como predizendo
acontecimentos futuros. Em outros termos, ele traga para o espectador o perfil das micro-
historias que compdem a narrativa como um todo, intermediado por sua voz que perpassa toda
a sequéncia em off, sobreposta a imagens das proprias personagens, como podemos ver nas

duas sequéncias de fotogramas abaixo.

i | "
Sequéncia de fotogramas 2 — Chamada de perfil da personagem Cl6 Hayalla.
Fonte: http://videolog.com.br/668443. Acesso em: 15/12/2013.
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Sequéncia de fotogramas 3 — Chamada de perfil da personagem Lili.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=VqqlbW50gGk. Acesso em: 15/12/2013.

Na sequéncias de fotogramas 2 e 3, observamos que a primeira imagem a ser
apresentada ¢ a do astro, que especifica no anuncio feito de qual micro-histdria ird falar ao
espectador, sendo revelado por uma gama de elementos que irdo fazer parte de sua construgdo
como sujeito. Ele aparece em planos fechados e marcados pela predominancia da cor azul
tanto no figurino, quanto na ilumina¢ao do espago que ocupa. Segundo Milanez (2012b), as
cores estdo em um lugar de enunciacao para um cromatico discursivo que se estabelece por
meio de uma rede de memoria. Nessas sequéncias, acreditamos que a prevaléncia da cor azul
retoma uma ligacdo com o lugar do divino, a partir das imagens religiosas que sempre
apresentam o céu como azul e também como o lugar de Deus. Por esse motivo, somos
levados a crer que a coloragdo confere ao astro o lugar de um conhecimento que esta além das
possibilidades humanas, mas inscrito na esfera do divino, que, como Deus, tem ciéncia de
tudo que o rodeia.

E esse conhecimento que permite que o astro nos apresente os personagens € suas
tramas. Tanto Cl6 , quanto Lili, s3o mostradas em destaque em um primeiro plano, consoante
o segundo quadro das duas sequéncias de fotogramas, com os seus nomes escritos no canto da
imagem e tendo como plano de fundo uma roda da fortuna — simbolo pertencente ao dominio
da astrologia, que abriga os doze signos e as doze casas zodiacais — que a0 mesmo tempo que
gira, determina os acontecimentos das suas vidas. A imagem do astro, quando retomada nas
sequéncias, continua apresentando as personagens e anunciando acontecimentos futuros. A

partir dai, tudo aquilo que ¢ narrado pelo astro caminha em paralelo com imagens do
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cotidiano das personagens. Logo, o encadeamento das imagens justaposto a voz off sugerem
que foi dado ao astro o lugar de Deus, enquanto detentor do conhecimento de tudo que
acontece com todos e em toda parte, de modo que o seu dizer torna-se legitimo e,
consequentemente, aceito.

Tal posi¢ao ¢ reafirmada também no interior da propria telenovela, pois as assertivas
lancadas pelo astro em relagdo a vida daqueles o procura, isto ¢, pelas visdes que tem e que
sempre sdo reafirmadas como verdadeiras. Foucault (apud CASTRO, 2009, p. 421) entende
por verdade “o conjunto dos procedimentos que permitem pronunciar, a cada instante e a
cada um, enunciados que serdo considerados como verdadeiros”. Desse modo, a verdade ¢
uma construgdo realizada pelo tempo e pela historia, sendo utilizada pelo astro através de suas
visdes no intuito de galgar o estatuto de mestre de um conhecimento, que o levard ao
gerenciamento da conduta do outros, ou seja, um lugar hierdrquico de superioridade em
relacdo aos outros personagens. Por isso, compete a esse sujeito apresentar as micro-historias
que vao compor a novela e o desenrolar das tramas como um fio discursivo, de modo que as
vinhetas de chamada da novela apontam para uma dependéncia dos personagens ao astro.

Podemos dizer que o sujeito astro ocupa um lugar de reconhecimento social, visto que
¢ conhecedor de tudo, e por isso € requisitado. Os demais personagens vao a sua procura, em
determinados momentos, como no6s procuramos um médico, cuja fungdo ¢ apontar solugdes
de cura para nossas enfermidades, cabendo ao médico curar as doengas do nosso corpo € ao
nosso personagem as doencas da alma. Mais uma vez, vemos o sujeito astro sendo colocado
no lugar de Deus, daquele que tudo vé, tudo sabe e que estd presente em todos os lugares, ou
seja, dando ao sujeito o direito de falar sobre tudo e todos pelo fato de que tem conhecimento

para isso.

3.2.2 Sobre o lugar institucional

No que concerne a segunda composi¢do constituinte das modalidades enunciativas, os
lugares institucionais, Foucault (2009a) se atém ao hospital (campo quantificavel de
frequéncias), a pratica privada (dominio de observagdes mais aleatorias), ao laboratdrio (local
autobnomo no qual se estabelecem certas verdades) e ao campo documentario (biblioteca)
como espagos que autorizam a fala do sujeito médico e legitimam o seu discurso. Assim, com
base no estabelecimento de relagdes, ele ressalta a necessidade da descri¢do de tais lugares,
uma vez que, para a nossa sociedade, constituem o ponto de origem e de aplicagdo do

discurso médico. Em outras palavras, a descricdo dos lugares institucionais € relevante, pois o
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sujeito legitimado a falar deve adequar-se aos procedimentos da ordem dos saberes que
perpassam esses espacos de circulagdo do sujeito, onde esse assume 0s posicionamentos que
lhe cabe.

Perguntamo-nos, entdo, como essas possibilidades de o sujeito se relacionar com o
espaco social que o cerca emerge na composicao dos discursos da abertura das novelas de
1977 e 2011. Apesar da diferenca de espaco no tempo, temos duas grandes formas de
identidades em ambas as produgdes. Vamos problematizar, primeiro, a construgdo televisual
tanto de uma como a outra se manifestam, em maior ou menor grau, tomando as referéncias
corporais marcadas nos tracos das maos e dos rostos. Chegamos a essa conclusdao tomando a
nogao de repeticao da emergéncia das imagens dos planos na abertura: tanto elas aparecem
que determinam um lugar de enunciacdo que nos coage a observacao e andlise. Sentimo-nos
instados, portanto, a configurar esse campo do discurso, que nos indicara, posteriormente, o
lugar institucional no qual ele se movimenta. Vejamos como esses posicionamentos sao

construidos ao longo das aberturas. Comecemos com a primeira versao.
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Sequéncia de fotogramas 4 — Vinheta de abertura de O astro, versdo de 1977.
Fonte: http://globotv.globo.com/rede-globo/memoria-globo/v/o-astro-1a-versao-1977/2198844/Acesso
em: 05/04/2014.
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Nas primeiras imagens da primeira versdo, temos em filigrana o rosto do protagonista.
Importante ressaltar que o encadeamento das sobreimpressoes a seguir sera feito por uma mao
espalmada para cima de forma que o espectador possa vé-la em sua integridade. Em seguida
explode na tela o titulo da novela. Na sequéncia, a figuragdao que insiste em reaparecer, como
podemos observar na sequéncia de fotogramas, ¢ a associacdo da a) mdo ao rosto de
Herculano e b) do rosto ao olho. Tratemos, de inicio, da primeira forma de agrupamento.

Nesse primeiro momento, memorias da experiéncia da clinica fazem emergir a
imagem dessa mao como um raio x. Desse lugar, por aglutinagdo, nos torna possivel
considerar, tomando o estatuto que liga o rosto do protagonista a mao que a ele segue, um
discurso da clinica. A primeira vista contraditério, essas formagdes, a nds, parecem se
completar. Acreditamos que a mao se torna uma forma de sintoma, ou seja, o lugar a partir do
qual podemos decifrar, por meio do corpo, a experiéncia de vida de sujeitos outros. A mao
passa a ser o lugar de identidade do sujeito. O deslocamento do trago cultural de identidade,
porém nao ¢ drastico, se apresenta por outro lado como um anexo para a formagao desse trago
identitario, que precisa se atrelar a um rosto. Em nosso objeto, o rosto do astro.

Na continuidade da abertura, o rosto de Herculano passara a ficar em evidéncia,
aparecendo, inicialmente, em primeiro plano para, depois, se minimizar em uma janela que se
mantém ao longo da visualidade da sequéncia. Como em uma escala, o rosto se da a ver,
portanto, num crescendo: primeiro, em filigrana, segundo, em primeiro plano, depois e, com
constancia, nas janelas. Esse escalonamento produz um efeito de identidade para as maos, que
deixa a possibilidade de as considerarmos sob os mesmos aspectos das caracteristicas
expressivas da constitui¢do do rosto.

Imagens alternadas do rosto do personagem da mado aparecem como um detalhe
minimo, mas elevado a grande poténcia, pois, num primeiro instante, aparecem sob a
condi¢do de um close do rosto, que faz engatilhar, segundo Aumont (2011), o drama que ali
se configura. Dada este tipo de apropriacdo intercambiante entre mao e rosto, compreendemos
que a mao traz em si, analogamente, uma forma de deciframento dos corpos e da vida.
Portanto, reconhecemos o deciframento das maos ¢ sua relagdo com a Historia do Rosto
(COURTINE & HARROCHE, 1988). Nessa linha de pensamento, rosto ¢ mao se espalham
pelos canteiros de uma instrumentalizacdo do governo dos outros. Considerar que uma vida
pode ter seus tragos marcados na palma de nossas maos ¢ atribuir a seu decifrador o lugar
dogmatico de mestre e de divindade social, como ja realcado. O que se enuncia, novamente, ¢

a forma de mostrar e 0 modo de ver a constru¢ao de um tipo de saber.
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Nessa esteira, podemos, entdo, compreender o elencamento da figura no olho na
composi¢ao desse campo do discurso. Parece-nos que uma possibilidade de leitura, tomando
os lugares cristalizados de uma memoria coletiva sobre nossa condi¢do espiritual, esta
estruturada em cadeia por meio de um sujeito, marcado metonicamente por seu rosto, que
decifra o espaco social/individual de outro sujeito. Esse posicionamento encontra eco na
memoria do discurso biblico sobre onipresenga em “Senhor, tu me sondaste, ¢ me conheces.
Tu sabes o meu assentar ¢ o meu levantar, de longe entendes o meu pensamento. Cercas o
meu andar, ¢ o meu deitar; ¢ conhece todos os més caminhos” (S1 139.1,3).

O olhar enquanto uma versao panoptica do esquadrinhamento da vida do sujeito ¢
dado como certo em uma sociedade judaico-crista, na figura emergente de um salvador que
observa, vigia e educa. Compreendemos que o olho como lugar de vigilancia ¢ mais elemento
da construgdo identitdria que se busca atrelar ao protagonista. Essas modalidades de captura e
confissdo forgada da vida do outra parece funcionar como uma norma que exige do sujeito o
seu reconhecimento de si. E ¢ enquanto formagdo de si que os posicionamentos individuais,
que parecerem particulares apenas aos personagens da novela, se alastram para as cercanias
socio-historicas que englobam a todos nos.

Assim, fixam-se limites possiveis para o posicionamento de um sujeito marcado em
seu corpo, atravessado pelas imagens do rosto, das maos e do olho. De maneira simbolica,
ficticia, esses interligamentos corporais, centralizados em partes do corpo, apontam para o
lugar da materialidade historica da qual subjazem esferas discursivas institucionais as quais
buscamos problematizar. Antes, ainda, devemos apresentar as similaridades e o nivel de

regularidades da segunda versdo da abertura da novela.
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Sequéncia de fotogramas 4 — Vinheta de abertura de O astro, versdo de 2011.
Fonte: http://globotv.globo.com/rede-globo/memoria-globo/v/o-astro-2a-versao-2011/2182566/Acesso
em: 05/04/2014.

Estabelecemos anteriormente um esquema possivel de repeticoes dentro de uma
unidade. Também, a repeti¢ao se da entre unidades. Como veremos a seguir.

Na segunda versdo, encontramos os mesmos elementos em destaque equivalentes a
primeira versao. Primeiro, a mao passa a ser o elemento introdutdrio e de transi¢do ao rosto,
que vai aparecer apenas ao final da abertura. Mao e rosto, assim, se ligam pelas extremidades
de inicio e fim. Segundo, a repeticao também se confirma, porém, aqui, precisamos considerar
o deslocamento sobre o qual essa ideia se solidifica. Ao invés de termos a associagdo direta
entre mao e rosto, o ligamento que emerge na segunda versao ¢ o das maos com as pedras que
flutuam na tela. A pedra faz referéncia a materialidade sonora, que ¢ a musica “Bijuterias”.

O momento da apresentacdo do plano com as pedras coincide com a parte da letra da
musica quando ouvimos “Minha pedra ¢ ametista”. A singularidade dessa constru¢do em
relagdo a primeira versao coloca no centro o lugar do discurso da onipresenca que, nesta

segunda versdo, da mesma maneira como nas chamadas, se liga a imagem do sol, junto ao

titulo. O olho, portanto, se firma enquanto lugar de disciplina e controle dos sujeitos,
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refor¢ando o discurso biblico daquele que tudo monitora, fazendo emergir o posicionamento
do mestre que rege, comanda e articula a relacdo entre os sujeitos.

Parece que chegamos a um ponto de interse¢do. A producao do saber sobre a maneira
de conduzir e gerenciar a vida do outro “esta essencialmente ligado a questdo do poder”, que é
moderada, entre outras questdes, pela “separagdo entre o cientifico e o nao-cientifico”
(REVEL, 2005, p. 77). Em outros termos, falando de outro modo, acreditamos que o estrato
historico e o lugar institucional do qual falam as aberturas esta alicer¢ado na astrologia.
Tomando a astrologia como um campo do saber, ela estd intrinsecamente atrelada a ciéncia,
dominio que lhe aufere validade, autoridade e ratificagdo de verdade em torno dos sujeitos.

Por isso, a repeticdo enquanto levantamento de tragos e simbolos que reaparecem
dentro e entre as aberturas fazem parte de um conjunto organizacional que pdem em
circulagdo um discurso sobre o saber cientifico, algando-nos do campo de uma especulagdo
mistica para o lugar cristalizado do saber da ciéncia. A ciéncia de seu lugar institucional dita
aos sujeitos uma forma de governo sobre suas existéncias, seus modos de afetos e suas
sexualidades. Vislumbramos em ambas as aberturas um campo que opera sobre a forma de
controle da vida e do pensamento dos sujeitos. Essa forma de biopoder parte de um saber
local, a astrologia, focalizada, primeiro, em um sujeito identitariamente marcado como unico,
mas, segundo, imbuindo o sujeito de mecanismos e estratégias para uma disciplinarizagdo em
escala mais ampla, ou seja, a do mundo brasileiro que ela pode abarcar enquanto medium
televisivo.

Para concluir, o breve modo sobre o qual nos baseamos para levantar e compreender a
emergéncia da ciéncia como lugar institucional se refere a construcdo de uma unidade
discursiva que, para construir seu conjunto, elege elementos formais no interior de sua
formacdo e em relacdo com outras formagdes possiveis. Desse modo, a repeticdo de uma
determinada estrutura nos leva a compreensao de sua “materialidade repetivel” (FOUCAULT,
2009a, p. 117), ou seja, nesse nivel o que se repete ndo sdo apenas icones, simbolos ou tragos,
mas os seus discursos. Ainda que as aberturas apresentem diferencas uma entre a outra, nesse

esquema, elas nao sdo o suficiente para modificar a identidade de seu discurso.

3.3 ESTAMOS APRESENTANDO

Nas cenas que compdem esse capitulo procuramos discutir a constituicdo de certos

sujeitos na telenovela e sua relagdo com a historia. Problematizamos a condi¢do dos sujeitos

em diferentes épocas com diferentes maneiras de enunciar no mesmo tipo de suporte, quando
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trouxemos elementos da primeira versdao de O astro (Rede Globo/1977) para pensarmos as
(des)continuidades que se instalam entre as duas versdes. Nesse interim, por meio do
principio da funcdo enunciativa conseguimos circunscrever as modalidades enunciativas
inscritas na materialidade audiovisual da telenovela, identificando o sujeito que € autorizado a
falar do lugar de astro, bem como compreendendo a emergéncia da ciéncia como lugar

institucional do qual esse sujeito obtém o seu discurso.
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4 ENTRE A MAGIA, A ILUSAO/VERDADE E A ESCUTA: COMPOSICOES PARA
O SUJEITO

Nesse capitulo, primeiramente, procuraremos identificar as formagdes para o sujeito
que se movimentam no interior do campo discursivo configurado no quadro audiovisual que
compoe a telenovela em estudo. Em seguida, discutiremos a no¢do de monstruosidade, da
maneira como foi compreendida por Foucault nas aulas que ministrou no Collége de France
nos anos de 1974-1975, reunidas no livro intitulado Os anormais. E por fim, mostraremos
como essa nog¢do se inscreve enquanto fio discursivo que perpassa as formagoes inicialmente
identificadas ¢ como ela ¢ dada a ver no olhar, enquanto traco morfologico do corpo
discursivo, constituida pela relacdo entre as estratégias audiovisuais que compdem as

sequéncias da telenovela e os procedimentos externos de controle do discurso.

4.1 POSICIONAMENTOS DO SUJEITO

A ultima composi¢do das modalidades enunciativas apresentada na arqueologia
foucaultiana versa sobre os posicionamentos que podem ser ocupados pelos individuos
vinculados aos mais variados espagos institucionais. Segundo Foucault (2009a, p. 58), “as
posicdes do sujeito se definem igualmente pela situacdo que lhe € possivel ocupar em relagao
aos diversos dominios ou grupos de objetos”. Ainda no que diz respeito ao discurso médico,
ele exemplifica que o médico s6 pode ocupar o lugar do sujeito que questiona a partir de
determinadas interrogagdes e sujeito que ouve respaldado por um certo programa de
informagao — para citar apenas alguns dos posicionamentos possiveis.

A anélise das modalidades enunciativas proposta por Foucault (2009a) revela-nos que
0 seu objetivo foi reconhecer as relagdes que sdo postas em jogo num dado campo discursivo.
Ele propde que o relacionamento de elementos tdo diferentes — estatuto do sujeito, lugar
institucional de onde fala e posicionamentos possiveis de ocupar — ¢ efetuado pelo discurso
que, compreendido como prética, estabelece todo um sistema de relagdes que nao ¢ dado nem
constituido a priori. Sobre o discurso, Foucault (2009a, p. 60) ainda acrescenta: “[...] e se tem
uma unidade, se as modalidades de enunciacdo que utiliza, ou as quais da lugar, ndo sdo
simplesmente justapostas por uma série de contingéncias historicas, ¢ porque emprega, de
forma constante, esse feixe de relagdes”.

A caracterizacdo das modalidades diversas da enunciacdo levou Foucault (2009a) a

reconhecer que um regime de enunciagdo ndo ¢ marcado por um sujeito tomado como
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instancia fundadora de racionalidade e nem mesmo como fungdo empirica. Ha um
distanciamento com todo e qualquer operador de sintese que seja puramente psicoldgico, pois
busca-se apreender outras formas de regularidade e, consequentemente, outros tipos de
relagdes. Assim, para pensar essa questdo do sujeito, ele organiza o seu pensamento seguindo
o principio da dispersdo, da descontinuidade e afirma: “se esses planos estdo ligados por um
sistema de relagdes, este ndo ¢ estabelecido pela atividade sintética de uma consciéncia
idéntica a si, muda e anterior a qualquer palavra, mas pela especificidade de uma pratica
discursiva” (FOUCAULT, 2009a, p. 61).

Posto isto, observamos que se configura um campo do discurso no qual se
movimentam algumas formagdes para o sujeito, das quais gostariamos de apresentar e

discutir:

4.1.1 O sujeito da magia

“De que maneira, aos olhos da opinido e para si mesmo, alguém se torna magico?”
Retomamos esse questionamento feito por Marcel Mauss (2008, p. 77), no esbog¢o que propds
de uma teoria geral da magia em meados do século XX, para balizar a nossa problematiza¢ao
em torno de como o personagem Herculano Quintanilha se constitui o sujeito da magia logo
no primeiro capitulo da novela. Segundo Mauss (2008, p. 63), “as praticas magicas sao
efetuadas por especialistas, os magicos”. Nesse sentido, vemos que para ocupar esse lugar de
especialista ¢ requerido do individuo, a priori, um determinado conhecimento, que emergira
do ritual de iniciagdo. Tomamos por conhecimento “a constituicdo de discursos sobre classes
de objetos julgados cognosciveis” (REVEL, 2005, p. 77). Em outras palavras, trata-se de
recuperarmos no ritual de inicia¢do, conforme apresentado na novela, o emprego de um
processo de racionalizacdo ou a identificacdo de objetos que independem do sujeito que os
apreende. Desse modo, ¢ por meio do ritual de iniciagdo, que o personagem Herculano acessa
o conhecimento necessario, de modo a qualifica-lo enquanto sujeito.

No plano da narrativa, o processo de iniciacdo de Herculano na atmosfera da magia ¢
iniciado quando do seu encarceramento numa penitenciaria, devido ao golpe aplicado junto a
populagdo da ficticia Bom Jesus do Rio Claro. E no carcere que ele conhece Ferragus e, ao se
supreender com um feito prodigioso desse — o ato de acender um charuto com uma chama que
surge da mao esquerda —, revela-se interessado em aprender os ensinamentos da ordem da
magia. Vemos, entdo, o inicio do processo de iniciagdo. E nesse momento que Ferragus e

Herculano passam a ocupar, respectivamente, os posicionamentos de mestre ¢ aprendiz. Isso €
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mostrado por meio do encadeamento das imagens que sdo capturadas a partir de dois pontos
distintos, oscilando em campo e contracampo, bem como por meio da sobreimpressdo de

imagens, como podemos verificar na sequéncia de fotogramas abaixo.
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Sequéncia de fotogramas 5 — Ritual de iniciacdo de Herculano nas praticas magicas.
Fonte: O ASTRO. Rio de Janeiro: Som Livre, 2012. Box DVD.

Da maneira como os personagens sao mostrados na sequéncia, vemos que, por meio
do jogo de campo e contracampo, ambos ocupam lugares distintos. A medida que deparamo-
nos com as imagens sobrepostas notamos que o conhecimento sé ¢ acessado por meio de
estudos, didlogos entre o mestre e o aprendiz, acesso a referenciais bibliograficos, leituras
diurnas e noturnas. Ainda no que concerne a sobreimpressao das imagens, podemos dizer que
o aprendizado por parte de Herculano demandou um tempo significativo, pois conseguimos
identificar na sequéncia outros acontecimentos que nio sdo da ordem pedagbgica, para so
entdo culminar o fechamento do ciclo, como numa espécie de formatura, quando Herculano,
pronto para deixar a prisdo, encontra-se com o seu mestre, € recebe dele a pedra ametista.
Nesse momento, ambos dividem a mesma imagem, produzindo um sentido de que, agora,
ambos ocupam o mesmo lugar, pois os dois possuem o mesmo conhecimento. Logo,

Herculano esta autorizado a ocupar o lugar do sujeito da magia.
4.1.2 O sujeito da ilusdo, o sujeito da verdade

Foucault (2012) nos explicard que a verdade ¢ uma ilusdo. Consideramos, sob essa
perspectiva, que as sociedades constroem suas verdades a partir de um conjunto de regras para
um determinado dominio de objeto. E sobre esse bindmio regra/objeto que vamos nos
estabelecer para observar, demonstrar e discutir o posicionamento de um sujeito da ilusao
ocupado por Herculano. Lembramos que essa possibilidade de luta discursiva irrompe do
sujeito que ¢ formado em sua dispersdo, pois pode ser sempre outro a depender da rede de

sujeitos com a qual se estabelece, e sua descontinuidade, pois sua constituicdo se da de forma
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irregular, aparentemente desarmonica e paradoxal, ainda que se configure em um mesmo
espago e tempo, como veremos a segulir.

Na sequéncia de fotogramas abaixo veremos a espetacularizagdo do homem e suas
peripécias ilusorias em um show de entretenimento em um espago publicizado no qual

apresenta varias mulheres que vao saindo uma a uma de uma caixa colocada atras de si.

Sequéncia de fotogramas 6 — Espetaculo ilusionista de Herculano na Kosmos.
Fonte: O ASTRO. Rio de Janeiro: Som Livre, 2012. Box DVD.

A tdo conhecida sociedade do espetaculo de Guy Debord (1997) tem aqui seus tragos e
indices somados a tons da tecnologia de hoje sob efeitos de luz e, sobretudo, o movimento da
camera que, para produzir o efeito de agilidade, simultaneidade e euforia, corre de um lado
para outro, focaliza o personagem em close e ainda se aproxima mais dele, planos bem curtos
como flashes e musica instrumental de repercussdo alta e forte para arregimentar o cenario de
um ambiente circense requintado.

E na elaboragdo desse espago espetacular que vai se desenvolver pelos menos dois
posicionamentos para o sujeito da nossa visualidade na tela. O primeiro ¢ o sujeito que a
produgdo televisiva com seus recursos de camera, luz e som elencaram para criar um efeito de
verdade. Ao assistirmos a cena, fica-nos claro que se trata de uma apresentagdo como

naquelas em que o magico tira coelhos da cartola. Nesse, em especifico, sdo as belas mulheres
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que compdem os contornos da ilusdo, discursivamente, atrelado a um discurso machista, no
qual se atribuiu aquele que tem o poder de “multiplicar mulheres”, o ilusionista, também
poder té-las ao seu lado como um prémio magicamente subjugado.

Essa discursivizagdo serve para produzir um efeito de verdade, reconhecidamente por
todos ndo como verdade, mas como uma ilusdo agraddvel aos olhos, que mexe com os anseios
de se poder ter tudo aquilo que se deseja, como no esfregar de uma ldmpada mégica. Desse
lado, temos o deflagrar de um discurso mitico que nos toca a todos € que nos constituiu como
sujeitos da literatura e contos fantésticos.

Entretanto, a introdugdo desse efeito de verdade parece servir para se oportunizar a
criacdo de um ponto para o que se propde mesmo como verdade. Explicamos: saimos de um
efeito da espetacularizacdo ilusionista para colocar Herculano como um verdadeiro vidente,
que pode dizer sobre a vida das pessoas que ndo conhece. Para a elaboragdo dessa
organiza¢do de uma “verdade”, as estratégias televisivas sao marcadamente muito mais lentas

que as anteriores e funcionam no modelo campo/contracampo, recurso que apresenta um

personagem em foco e em seguida outro. Vejamos

Sequéncia de fotogramas 7 — Previsdes de Herculano para um homem da plateia.
Fonte: O ASTRO. Rio de Janeiro: Som Livre, 2012. Box DVD.
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Sequéncia de fotogramas 8 — Previsdes de Herculano para Amanda.
Fonte: O ASTRO. Rio de Janeiro: Som Livre, 2012. Box DVD.

Essa passagem abrupta entre uma visualidade para mostrar o que tivemos como um
show sofre uma ruptura na estrutura dos modos de ver para criar o efeito para uma verdade
verdadeira.

Compreendemos, portanto, que a verdade nesse tipo de producdo audiovisual parece
ter uma forma especifica em nossa sociedade televisual, fazendo-nos crer naquilo que a priori
nao seria crivel. Desse ponto de vista, estamos certos de que “existem, na sociedade, ou pelo
menos, em nossas sociedades, varios outros lugares onde a verdade se forma” (FOUCAULT,
2012, p. 11). Essa vertente nos ¢ dada pelo dominio de nosso objeto em questdo, o lugar do
ilusionista, que se apresenta de forma dispersa enquanto sujeito, porque se desdobra, aqui, de
ilusionista para vidente, como também se apresenta de forma descontinuada, fato que ¢
bastante marcado pela mudanca e dissonancia entre a apresentagdo dos planos e movimentos
da camera.

De maneira breve e ainda que geral, acreditamos que o sujeito para sua constitui¢ao se
fundamenta em uma regulacdo das praticas sociais que nos determinam o que ¢ verdade ou
ndo. Do lado do discurso, compreendemos essas praticas como efeitos de verdade, mas a
producao audiovisual a qual nos referimos buscar driblar o efeito de verdade como uma ilusao
que poderia, sim, ter seu lado de verdade absoluta. De maneira sutil e circular, o discurso da
forma eclode por meio de uma forma retérica que nos diz no que devemos ou ndo acreditar.

Assim, a bipolaridade dos sujeitos que vemos emergir serve para reafirmar sobre a fabricagao



72

das verdades e nossas formas de vé-las e compreendé-las em um ambiente televisivo-socio-

historico.

4.1.3 O sujeito da escuta

Outro posicionamento que compdem o astro consiste no sujeito da intimidade, ou seja,
naquilo que chamaremos de sujeito da escuta, haja vista que varias cenas da telenovela se
passam no apartamento de Herculano Quintanilha, local onde recebe seus clientes em
particularidade. O seu espago intimo ¢ transformado numa espécie de consultorio, no qual

recebe aqueles que carecem de aconselhamentos, oferecendo-lhes escuta.

Sequéncia de fotogramas 9 — Herculano atende Silvia.
Fonte: O ASTRO. Rio de Janeiro: Som Livre, 2012. Box DVD.

Sequéncia de fotogramas 10 — Herculano atende Marcio Hayalla.
Fonte: O ASTRO. Rio de Janeiro: Som Livre, 2012. Box DVD.
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Sequéncia de fotogramas 11 — Herculano atende Beatriz.
Fonte: O ASTRO. Rio de Janeiro: Som Livre, 2012. Box DVD.

Os acontecimentos que perpassam as duas sequéncias sinalizam uma repetigdo. Nas
cenas em questdo, o personagem Herculano Quintanilha, o astro, encontra-se sentado numa
poltrona atento aos dizeres dos personagens que recebem em seu apartamento. Esses, por sua
vez, encontram-se sentados num sofa ou mesmo em pé, como no caso de Silvia, todavia
sempre posicionados em frent e do astro, narrando acontecimentos que, de alguma maneira,
afligem suas vidas. Herculano sé se posiciona depois de escutar aquilo que foi narrado pelos
clientes, deixando que eles falem sempre mais. Isso nos remete a um “né em uma rede”
(FOUCAULT, 2009a) de memoria que nos leva ao exame de consciéncia, no qual o astro
assume o lugar de sujeito da escuta, na condi¢do daquele que examina o outro. Na esteira de
Foucault, Castro (2009) afirma que o exame ¢ um instrumento pelo qual se exerce um
controle sobre o outro, ou seja, aquele que analisa exerce um governo sobre o outro, ja que
acessa um saber que lhe foi revelado pela escuta. Assim, ndo s6 o conhecimento foi confiado
ao sujeito da escuta, no nosso caso Herculano, mas o governo da vida dos proprio
personagens foi dado a ele também.

Obsevamos, ainda, na constru¢ao das cenas a retomada do lugar do padre, do pastor,
do psicanalista, isto ¢é, sujeitos autorizados socialmente e institucionalmente a ouvir e a
aconselhar sobre os acontecimentos descritos por seus pacientes e fiéis, de tal modo que as
cenas realizadas no interior do apartamento sugerem esses lugares institucionais para

Herculano. Em outras palavras, o lugar daquele que pode ouvir e proferir sobre tal escuta.
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Dessa forma, podemos ver nas sequéncias um possivel exame, potencializado pelas acdes dos
personagens que colocam suas vidas inteiramente nas maos do sujeito de escuta, revelando-
lhe o mais intimo de suas almas, seus medos e angustias. Com isso, conferem ao sujeito da
escuta um poder, que lhe permite qualifica-los, classifica-los ou mesmo castiga-los.

Portanto, quando o astro, enquanto sujeito da escuta, faz revelagdes a partir do que lhe
foi contado, ele possui o controle sobre o presente ¢ o futuro das personagens. Os seus
conselhos t€ém o poder de transformar as vidas desses individuos e de todos que estdo em sua
volta. Silvia, Marcio, Beatriz e outros tantos personagens que se encontram com o astro no
lugar de sujeito da escuta, ndo sé revelam sua intimidade para esse, mas colocam-se sobre sua
tutela, dando-lhe total controle de suas vidas. Esse controle ¢ exercido por meio do saber que

lhe foi revelado e serd pelo proprio astro manipulado.

4.2 MONSTROS EM CENA

J& no inicio do livro Os anormais, Frangois Ewvald e Alessandro Fontana (2010),
diretores da edigdo do mesmo, fazem uma breve descrigdo acerca dos cursos oferecidos pelo
pensador francés Michel Foucault enquanto esteve a frente da catedra Historia dos sistemas
de pensamento. Eles pontuam que tais cursos tinham uma fungdo na atualidade e aqueles que
tiveram o privilégio de ouvir Foucault, quer seja falando de Aristoteles ou mesmo do exame
psiquiatrico no século XIX, sempre saiam inebriados por uma luz sobre o presente e sobre os
acontecimentos futuros. De um modo ou de outro, nos encontramos talvez no mesmo lugar
em que estavam aqueles ouvintes, pois voltamos as investidas foucaultianas para pensarmos
outros objetos em outro momento da historia.

No texto Prefacio a tramsgressdo, originalmente publicado na edicdo de agosto-
setembro de 1963 do periddico francés Critique, Foucault (2009c), subsidiado pelas
experiéncias-limite da morte de Deus em Nietzsche, da transgressdo em Bataille e do fora em
Blanchot, propde uma discussdo mais filosofica em torno da nocdo de transgressdo, como
uma experiéncia limite capaz de subtrair o sujeito de si mesmo. Assim, ao relacionar a

transgressao e limite, afirma que

O jogo dos limites e da transgressdo parece ser regido por uma obstinacao
simples: a transgressdo transpde e ndo cessa de recomecgar a transpor uma
linha que, atras dela, imediatamente se fecha de novo em um movimento de
ténue memoria, recuando entdo novamente para o horizonte do
intransponivel (FOUCAULT, 2009¢, p.32).
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Nesse jogo, ndo basta apenas colocar em agdo tais elementos. Antes de mais nada, ¢
preciso situd-los numa incerteza, que fard com que o pensamento fique embaracado
justamente pelo fato de querer apreendé-las. Frente a isso, limite e transgressdo estabelecem
uma relacdo que incide em suas existéncias, pois ndo ira existir um limite que nao possa ser
transposto, da mesma maneira que uma transgressao so6 transporia um limite. Temos entdo um
cruzamento continuo da transgressao com o limite, no qual este ¢ levado até o limite do seu
ser, sendo conduzido para sua desaparicdo iminente a ponto de ir ao encontro daquilo que a
transgressdo excluiu.

Em contrapartida, a transgressao ira desencadear naquilo que a encadeia, ou seja, o
limite e aquilo que nele se acha encerrado. Logo, a transgressao e o limite ndo mantém uma
relacdo de oposicdo. A transgressdo “afirma o ser limitado, afirma o ilimitado no qual ela se
langa, abrindo-o pela primeira vez a existéncia” (FOUCAULT, 2009c, p.33).

Passados quase doze anos, Foucault retoma a nogao de transgressao ao falar da figura
do monstro no curso que ministrou no Collége de France no primeiro trimestre do ano de
1975. O monstro aparece em destaque na discussdo conduzida durante a aula do dia 22 de
janeiro. Ao apresentar essa figura como uma das que constituem o dominio da anomalia', que
funciona no século XIX, Foucault (2009) afirma que a no¢ao de monstro ndo caracteriza uma

no¢ao médica, mas sim uma no¢ao juridica. A respeito disso, ele nos diz o seguinte:

A nogdo de monstro ¢ essencialmente uma nocao juridica — juridica, claro,
no sentido lato do termo, pois o que define o monstro é o fato de que ele
constitui, em sua existéncia mesma e em sua forma, ndo apenas uma
violacdo das leis da sociedade, mas uma violagdo das leis da natureza. Ele é,
num registro duplo, infragdo as leis em sua existéncia mesma (FOUCAULT,
2010, p. 47).

Estamos diante de um elemento cujo campo de aparecimento consiste em um dominio
“juridico-biologico” (FOUCAULT, 2010). Ele ¢ o resultado da combinagdo entre o
impossivel e o proibido. E por conta disso, segundo Foucault (2010), abre espago para
equivocos: constitui uma infra¢do, pois contradiz a lei; e ¢ um principio de inteligibilidade de
todas as formas de anomalia a medida que ¢ o parametro para todas as pequenas
irregularidades possiveis. O monstro ¢ considerado a figura mais importante no século XVIII
e inicio do século XIX na pratica judicidria. Nesse periodo, “[...] ¢ a figura essencial, a figura

em torno da qual as instincias de poder e os campos de saber se inquietam e se reorganizam”

" Foucault (2010) evidencia que o dominio da anomalia que funciona no século XIX é constituido por trés
figuras: o monstro humano, o individuo a ser corrigido e a crianga masturbadora. Todavia, s6 iremos cuidar de
descrever a primeira, pois ¢ a Uinica que sera relevante para a nossa investigagao.
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(FOUCAULT, 2010, p. 53). Corroborando com o que disse Foucault, Courtine (2009, p. 256)
sintetiza: “[...] pode-se dizer que o monstro ¢ o grande modelo de todos os pequenos desvios”.

Foucault (2010) afirma que o monstro, da Idade Média ao século XVIII, ¢ um misto;
consiste em uma mistura entre dois reinos (homem com cabega de boi), duas espécies (porco
com cabeca de carneiro), dois individuos (duas cabegcas em um corpo), dois sexos
(hermafrodita), misto de formas (homem e cobra pelo fato de ndo terem membros); sempre
um duplo. Sobre essa configuragio do monstro, Foucault (2010, p. 54) pontua: “[...]
transgressdo, por conseguinte, dos limites naturais, transgressdo das classificagoes,
transgressao do quadro, transgressao da lei como quadro: ¢ disso de fato que se trata, na
monstruosidade”. Nesse sentido, todo monstro ¢ o resultado de algum tipo de transgressao.
Todavia, ele defende que a constituicdo do monstro ndo pode ser sustentada apenas por uma

infragdo juridica da lei natural, mas

Para que haja monstruosidade, essa transgressdo do limite natural,
essa transgressdo da lei-quadro tem de ser tal que se refira a, ou em
todo caso questione certa suspensdo da lei civil, religiosa ou divina.
S6 ha monstruosidade onde a desordem da lei natural vem tocar,
abalar, inquietar o direito, seja o direito civil, o direito canonico ou o
direito religioso (FOUCAULT, 2010, p. 54).

Dessa forma, a monstruosidade constitui uma desordem dentro do direito, seja ele civil
ou religioso, questionando e impedindo o seu funcionamento. Em outros termos, “representa
o desdobramento, mediante o jogo da natureza, de todas as irregularidades possiveis”
(CASTRO, 2009, p. 32). Entao, o que vemos no século XVIII, conforme Foucault (2010) ¢ o
aparecimento ¢ o funcionamento de um monstro no ponto de juncdo da natureza com o
direito, isto ¢, “um complexo juridico-natural”, que “[...] trazia em si um indicio de
criminalidade” (FOUCAULT, 2010, p. 69).

J& no inicio do século XIX, a no¢do de monstruosidade ¢ configurada ndo mais pela
transgressdo da natureza, mas por uma transgressdo do comportamento. Nos termos de
Foucault (2010, p. 62), “a monstruosidade ndo ¢ mais, portanto, a mistura indevida do que
deve ser separado pela natureza. E simplesmente uma irregularidade, um ligeiro desvio, mas
que torna possivel algo que sera verdadeiramente a monstruosidade, isto ¢, a monstruosidade
da natureza”. Assim, a monstruosidade passa a ser “juridico-moral” (FOUCAULT, 2010),
situando-se no nivel da conduta e ndo mais no da natureza. O monstro moral aparece nesse
momento histérico em discursos e praticas extremamente diferentes. Como indica Foucault

(2010), o monstro moral surge no campo da literatura no romance gotico; em Sade; em série
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de temas politicos; no mundo judiciario e médico. O monstro moral ndo ¢ mais aquele que
apresenta deformidades no seu corpo, ou que possui dois sexos, mas € aquele que rompe com
as normas estabelecidas pela sociedade, transgredindo as leis — juridica, natural e religiosa,
com o intuito de satisfazer os seus desejos.

Em resumo, a monstruosidade se constitui como um lugar de resisténcia aos limites

sociais e morais. Como bem sintetiza Milanez (2011),

Por um lado, o monstro ¢ aquele que pode o que ndo podemos, for¢a os
limites das regras, transforma seu corpo para atender seus desejos,
transmuta-se em outro, submete a ordem social que oprime a um termo
individual. Por outro, o monstro ¢ o sinal da falta de controle de si, entregue
a seus desejos e prazeres intimos, ¢ a marca dos sentidos do excesso, o
exagero das sensacOes e dos sentimentos em um mundo marcado pelo
calculo de si (MILANEZ, 2011, p. 81-2).

O monstro contemporaneo que emerge na ficgdo televisiva ¢ uma espécie de “monstro
banalizado” (FOUCAULT, 2010, p. 49). Dito de outro modo, ¢ uma monstro que
empalideceu, que limita sua monstruosidade ao ambito moral. Nao temos duvida de que ¢é a
figura do monstro que provoca hesitagdo na atmosfera do sobrenatural construida na
telenovela O astro, uma vez que transgredindo as leis, desestrutura os limites sociais € morais
estabilizados em nossa sociedade. A seguir, nas analises, procuraremos mostrar como essa
no¢do se inscreve como o fio discursivo que alinhava os posicionamentos do sujeito ja

identificados e de que maneira perpassa o corpo.

4.3 CRUZAMENTOS ENTRE MONSTRUOSIDADES E FORMAS DE CONTROLE DO DISCURSO

Mauss (2003, p. 59) ¢ claro: “a interdi¢do ¢ o limite do qual a magia inteira se
aproxima”. E se pensarmos a interdi¢do, enquanto procedimento de controle do discurso, nos
termos de Foucault (2009b, p. 9), vemos que “ndo se tem o direito de dizer tudo, que nao se
pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, nao pode falar de
qualquer coisa”. E nesse fluxo das interdi¢des que propomos a sua relagdo com a ideia de
monstro, uma vez que enquanto espectadores nem sempre acessamos aquilo que o sujeito da
magia consegue visualizar nas cenas da telenovela, de modo a reafirmar a ligacao do discurso
ai produzido com “o desejo e o poder” (FOUCAULT, 2009b, p. 10). Comecemos com a

sequéncia de fotogramas que trazem os segundos finais da vinheta de abertura.
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Sequéncia de fotogramas 12 — Segundos finais da vinheta de abertura de O astro, versdo de 2011.
Fonte: http://globotv.globo.com/rede-globo/memoria-globo/v/o-astro-2a-versao-2011/2182566/Acesso
em: 05/04/2014.

A sequéncia ¢ construida por meio de um plano no qual a camera movimenta-se de
dentro para fora, um zoom out, que parte do olho direito do personagem e vai se distanciando
a ponto de deixar-nos ver o seu rosto em completude nos limites do quadro. Somos
imediatamente levados a observar o seu olhar que est4 direcionado para objetiva da camera.
Essa marca corporal que nos oferece vestigios para a nossa analise. Olhar esse que viola a
ordem, logo pautado na nocao de monstruosidade, e propicia uma ruptura das dimensoes de
espaco e tempo que limitam a “cena filmica” (AUMONT, 2011, p. 25), criando um efeito de
que, a partir daquela posicao, consegue antever tudo o que ird se passar no interior das tramas
da telenovela como um todo, ao contrario do espectador. No interior dessa ordem temos bem
marcada uma interdicdo no ambito da imagem que ndo nos permite enquanto espectadores o
acesso aos acontecimentos do mesmo modo que esse sujeito.

Vejamos agora como esse mesmo funcionamento em torno do olhar ¢ dado a ver numa
sequéncia que circulou no capitulo 28 de Malhag¢do, novela escrita por Ingrid Zavarezzi e
exibida pela mesma emissora no ano de 2011, porém fazendo uso de outras estratégias

audiovisuais.

Sequéncia de fotogramas 13: Gabriel tem premonigdo sobre Alexia.
Fonte: http://tvg.globo.com/novelas/malhacao/2011/videos/t/cenas/v/cena-1910-gabriel-tem-premonicao-
sobre-alexia/1668202/#. Acesso em: 18/02/2012.
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No fio narrativo temos o personagem Gabriel, interpretado por Caio Paduan, narrando
para os seus amigos Cristal, Babi, Natdlia e Ziggy um mau pressagio envolvendo a
personagem Alexia, que ndo estd com o grupo. O local que ambienta a acdo da cena ¢ uma
boate, espaco onde a iluminagdo € propositadamente confusa e ao mesmo tempo marcante,
hora deixando os personagens mais ou menos iluminados, constituindo um lugar para o qual
enquanto analistas temos que olhar.

A sequéncia ¢ construida por meio de planos frontais, no que concerne ao angulo
horizontal da camera, apresentando os rostos dos personagens em primeiro plano, distribuidos
de forma simétrica e menos iluminada no quadro, em se tratando daqueles que escutam, e
posicionado mais para a esquerda e com uma iluminacdo mais significativa e uniforme
quando referente aquele que narra a sua sensagdo, conforme podemos ver na sequéncia.

O posicionamento dos personagens em primeiro plano chama a nossa ateng¢do para a
regido dos seus olhos. Por meio do encadeamento das imagens, percebemos que nos planos
em que incidem a presen¢a de mais de um personagem, os seus olhares saem de campo pela
borda esquerda do quadro em dire¢do ao personagem Gabriel, que em contrapartida oferece-
nos um olhar que extrapola os limites dos elementos visiveis, bem como daqueles
imaginariamente vinculados a esses pelo espectador, isto ¢, o fora de campo. Esse olhar
singular justaposto a uma sonoplastia eletronica estridente, cria um efeito de que se pode ver
aquilo além dos limites do quadro, ao tempo em que o pressagio ¢ enunciado por uma
materialidade linguistica.

Assim, por meio do interdito o espectador ¢ impossibilitado de experienciar por meio
da visdo o pressagio sentido pelo personagem, logo sendo uma exclusividade daquele
posicionamento na qual o personagem esta subjetivado. Posicionamento constituido por meio
da identidade fixada no proprio personagem e da alteridade representada pela luz, que foca
uniformemente todo o seu rosto, vinda de uma diregdo em que somente ele tem acesso. Os
demais personagens ndo ocupam essa mesma posicdo. Eles estdo contra a luz, na
sombriedade, reafirmando os nossos medos, a nossa angustia, o nosso desconforto frente ao
inusitado.

Portanto, nas duas sequéncias a monstruosidade que marca o olhar ajuda a compor o
sujeito da magia, a0 mesmo tempo em que potencializa interdi¢des, funcionando como uma

forma de controle do discurso.
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4.4 MONSTRUOSIDADE E A SEPARACAO DO DIZER

Visando ao controle e a delimitacdo do discurso, Foucault (2009b) aponta a
separagao/rejei¢do como segundo procedimento de exclusdo, para mostrar que em nossa
sociedade o discurso de determinados sujeitos como o do louco, por exemplo, sdo impedidos
de circular nos mesmos espacos que o dos outros sujeitos circula. Frente a isso, quando
tomamos a formagdo na qual se insere o discurso do sujeito da escuta que pudemos identificar
na materialidade audiovisual que compde a telenovela O astro, percebemos que o seu dizer s6
tem validade quando enunciado num férum intimo, apenas na presenca de um Unico cliente,

como podemos ver na sequéncia abaixo.

#h

Sequéncia de fotogramas 14 — Herculano atende CI6 Hayalla.
Fonte: O ASTRO. Rio de Janeiro: Som Livre, 2012. Box DVD.

Nessa sequéncia podemos ver que o tipo de estratégia audiovisual mobilizada na sua
construgcdo conta com planos proximos, nos quais os personagens sdo enquadrados em
proximidade com a camera; fixos, ndo havendo movimentac¢do por parte da camera; frontais
no que diz respeito ao dngulo em que os personagens aparecem; e de curta duracdo, que
dialogam entre si por meio da oscilagdo de entrada de um “campo” (AUMONT, 2011, p.21),
sendo um recorte do espaco imaginario compreendido pelo quadro, e um “contra-campo”
(AUMONT, 2011, p. 281), um outro ponto de vista. Tais estratégias levam-nos novamente ao
encontro do olhar do personagem que, aqui, também ultrapassa os limites da cena filmica.
Essa marca corporal que produz em nds o sentido de que o sujeito tem o seu discurso inscrito

numa forma¢do na qual lhe ¢ atribuido “[...] estranhos poderes, o de dizer uma verdade
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escondida, o de pronunciar o futuro, o de enxergar com toda ingenuidade aquilo que a

sabedoria dos outros ndo pode perceber” (FOUCAULT, 2009b, p. 11).

4.5 MONSTRUOSIDADE E VONTADE DE VERDADE

Concernente a vontade de verdade, Foucault (2009b) evidencia que esse procedimento
de controle do discurso ¢ constituido pelos procedimentos de interdi¢ao e segregacao, que poe
o verdadeiro e o falso num campo de contestagdo. “A verdade, portanto, ¢ uma configuragdo
histérica: nao ha uma verdade, mas vontades de verdade que se transformam de acordo com
as contigéncias historicas” (GREGOLIN, 2004, p. 98). E em nossa sociedade esté cristalizado
historicamente que em um didlogo a veracidade dos fatos ¢ traduzida pelo olhar. Assim,
acessaremos agora sequéncias nas quais o olho no olho dos sujeitos ira produzir uma “vontade
de verdade” (FOUCAULT, 2009b) para o acontecimento de ordem sobrenatural que ird ser

instalado.

Sequéncia de fotogramas 14 — Previsdes de Herculano para Amanda.
Fonte: O ASTRO. Rio de Janeiro: Som Livre, 2012. Box DVD.

Em meio a um jogo feito pela cdmera, que procura incluir os espectadores dentro da
narrativa, somos levados a assumir o0 mesmo posicionamento de cada um desses sujeitos no
interior da cena. Esse efeito ¢ construido durante a montagem da sequéncia e ¢ conhecido

13

como raccord de olhar, pois “ [...] consiste, sempre do ponto de vista do espectador, em
pensar que o plano B mostra o que vé um personagem apresentado no plano A” (JULLIER e
MARIE, 2009, p. 41). Como na sequéncia temos um didlogo entre dois personagens,
oscilamos entre os pontos de vista, ora vendo sob a 6tica de Herculano ora sob a de Amanda.
O olhar como um lugar de discurso estd produzindo um conhecimento (MILANEZ,
2009a). A medida em que ultrapassa os limites do quadro, mesmo nos sabendo onde ele ira

tocar, o olhar constroi sugere um efeito de monstruosidade, instituindo o par dicotdmico

desordem/ordem, que se alternam entre identidade e alteridade na constituicdo dos multiplos
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lugares e saberes que compdem aquilo que somos. Assim, o olhar fixo do sujeito corresponde
o elemento no qual que materializa uma atmosfera sobrenatural, que por sua vez inaugura

uma vontade de verdade sobre o discurso outro, exercendo um poder de coergao.

4.6 ULTIMAS PALAVRAS

Nessa se¢do, percebemos que as formagdes para o sujeito que conseguimos identificar
em funcionamento no campo do discurso configurado na telenovela — sujeito da magia,
sujeito da ilusdo/verdade e sujeito da escuta — sdo atravessadas por um fio regular que as
colocam em rede. Esse fio encontra-se assentado na no¢ao de monstruosidade, nos termos de
Foucault, que se inscreve no olhar do sujeito por meio das estratégias audiovisuais que sao
mobilizadas na construcdo das sequéncias da telenovela, bem como pelos procedimentos de
exclusdo que controlam o discurso: a interdi¢do, a separagao/rejeicao e a vontade verdade. O
jogo entre elementos da ordem do objeto e da ordem discurso tem no corpo um ponto de
interse¢do, cuja evidéncia historica agencia a constituicdo de um posicionamento para o

sujeito no ambito do descontrole para escrever em linha ténue o controle sobre o corpo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O capitulo final de uma telenovela é sempre o mais aguardado pela audiéncia. E nele
que todas as tramas sdo resolvidas, ¢ o momento em que se descobre o assassino daquele
personagem, que os casamentos acontecem, que nascem os filhos e, enfim, o herdi e a
mocinha se acertam e seguem felizes. O encerramento do remake de O astro (Rede
Globo/2011) contou com todos esses elementos. Aqui, o nosso final ndo poderia ser diferente
daquilo que se deu com a telenovela que se tornou o nosso objeto de estudos nos tltimos dois
anos ¢ meio. Essa ¢ hora em que retomamos por meio de flashbacks algumas cenas que
compuseram a nossa pesquisa.

Essa investigacdo partiu da inquietacdo que tivemos em face da forte incidéncia de
tematicas sobrenaturais no interior da fic¢do televisiva de maior prestigio em nosso pais: a
telenovela. O sobrenatural que antes andava nas tramas marginais, no ano de 2011 passou a
ocupar aquela de maior notoriedade nesse tipo de producdo. Frente a isso, vimo-nos
instigados em buscar estabelecer os posicionamentos para o sujeito materializados no quadro
audiovisual por meio dessa atmosfera sobrenatural. Essa questdo guiou todo o nosso trajeto de
pesquisa.

Primeiramente, fizemos um retorno a histéria da nossa teoria. Julgamos essa acdo
importante, pois muitas vezes trazemos as vozes daqueles que nos antecederam de maneira
tao natural que acabamos por silencia-las ou nao referencia-las por acharmos simplesmente
que tratamos de algo que ja estd posto. No entanto, sabemos que nao ¢ bem assim, que a
ordem do discurso cientifico ndo permite esse tipo de pratica. Logo, no primeiro capitulo,
retomamos o percurso feito por Michel Pécheux e seu grupo para ndo silencia-los dentro do
nosso empreendimento, uma vez que ¢ praticamente impossivel tratar da questdo do sentido,
enquanto categoria, sem reconhecer a devida importancia daquele que ¢ dito como principal
fundador do campo do saber no qual se instala o nosso feito. Em seguida, trouxemos Michel
Foucault, pois as categorias que nos sdo oferecidas em seu método arqueologico serviriam
melhor para pensarmos o tipo de materialidade que compdem a telenovela. E ainda nessa
secdo procuramos estabelecer um enlace entre as teorias do discurso e do audiovisual, para s
entdo aventuramo-nos na busca das formacgdes para o sujeito que se movimentam no campo

do discurso configurado no/pelo quadro do audiovisual da segunda versao de O astro.

No segundo capitulo saimos em busca da constitui¢do de certos sujeitos na telenovela

e sua relacdo com a histéria. Foi preciso problematizarmos a condi¢do do sujeito em
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diferentes épocas, uma vez que o proprio recorte que operamos em nosso corpus apontava
para um batimento com determinados elementos da primeira versdo da telenovela O astro,
com diferentes maneiras de enunciar no mesmo tipo de suporte. O encontro entre os astros
conduziu-nos na observagao das (des)continuidades que ai se instalam. Nas analises feitas a
partir das chamadas de programacdo da telenovela vimos a configuracdo de um discurso
pautado sobre uma nog¢ao de repeti¢do, atualizagdo e descontinuidade, que serviu para
sustentar o marketing e captura do espectador. Ao mesmo tempo que insistiam em torno de
um efeito de continuidade, ofereciam-nos um elemento surpresa da descontinuidade entre as
duas telenovelas materializado na famosa “pedra ametista”, de modo que a segunda versao
constitui um canal de produ¢ao de novas modalidades de enunciagdo, que potencializaram a
emergéncia de condi¢des para uma gama de sujeitos diversos.

E no ultimo capitulo, percebemos que as formacdes para o sujeito que conseguimos
identificar em funcionamento no campo do discurso configurado na telenovela — sujeito da
magia, sujeito da ilusdo/verdade e sujeito da escuta — sdo atravessadas por um fio regular que
as colocam em rede. Esse fio encontra-se assentado na nocao de monstruosidade, nos termos
de Foucault, que se inscreve no olhar do sujeito por meio das estratégias audiovisuais que sdo
mobilizadas na constru¢do das sequéncias da telenovela, bem como pelos procedimentos de
exclusdo que controlam o discurso: a interdicdo, a separagdo/rejei¢do e a vontade verdade. O
jogo entre elementos da ordem do objeto e da ordem discurso tem no corpo um ponto de
intersecdo, cuja evidéncia historica agencia a constituicdo de um posicionamento para o
sujeito no ambito do descontrole para escrever em linha ténue o controle sobre o corpo.

Ao final dessa discussdo ja sabemos que, assim como nosso objeto, essa pesquisa
constitui o um olhar dentre tantos outros possiveis. Ela retine apenas alguns capitulos para
outros que virdo. Quando do término da primeira versdao de O astro, Carlos Drummond de
Andrade escreveu em sua coluna de jornal: “Agora que O astro acabou, vamos cuidar da
vida, que o Brasil esta la fora esperando.” Estamos diante do nosso término com O astro,
certos de que com essa trajetdria pudemos treinar a estratégia das nossas asas para a partir de
agora construirmos mais ¢ melhores voos em direcdo a outros sujeitos, a outros corpos € a

outras telenovelas.
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